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SUNUS

Sanat; mutlu, miireffeh ve yiiksek meziyetlere sahip toplumlarin
ingasinda kullanilan ve kiiltiirlerin 6z temsiliyetinde énemli rol oynayan bir
unsurdur. Sosyokiiltiirel motiflerle sekillenen sanat eserleri, toplumun estetik
algilarin1 ortaya koyarak temsil ettikleri toplumlar1 digerleri karsisinda
kimliklendirmis ve farkli medeniyetleri i¢sellestirmenin bir sembolii olarak
goriilmustiir. Bu sebeple ¢aglar boyunca anilmak isteyen toplumlar sanata
en Ust diizeyde 6nem atfetmis ve bu alanin egitimini ¢aglarinin gereklerine
uygun olarak siirdiirmeye gayret etmislerdir. Yetistirdikleri sanatgilarla,
sahip olduklar1 medeniyetin varligini biitiin diinyaya gostermis ve tanitimini
yapmiglardir.

Sanat alaninin gelisimi ve c¢agin gerekliliklerini karsilamasi
baglaminda 6nemli bir diger husus ise bu alanin icrasi disinda kalan ve sanat
arastirmalar1 olarak nitelendirilen kisimdir. Sanat aragtirmalart konusundaki
calismalar her donemde egitim Ogretim araglariyla desteklenmis ve elde
edilen bilgiler medeniyetlerin gelisimine katki saglamistir. Bash basina
bir profesyonellesme alani olan sanat arastirmalari, icrasal alanin gelisimi
acisindan bilylik 6nem arz ettigi gibi yapilan arastirmalardan elde edilen
bilgilermodernsanatlarin gelisimiiginde dnemlibirveritabaniolusturmustur.
Giiniimiizde, tipk1 diger birgok toplumda oldugu gibi Tiirkiye’de de sanat
aragtirmalari, kurumsal yapilarin énemli bir parcasi haline gelmis olup
oncelikli caligmalari arasinda yer almaktadir. Universiteler sadece egitim-
o0gretim kurumu olmaktan 6te artik etkin birer aragtirma kurumu niteligine
biirlinmiis, sanat alaninda yiiriitiilen bilimsel ¢aligmalardaki artis da sanat
egitimindeki doniisiimiin bir gostergesi olmustur.

Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, tematik anlamda
Tirkiye’nin ilk miizik {iniversitesi olmasinin da verdigi sorumlulukla
miizik sanatinin egitimégretim ve icrasinin yani sira alan arastirmalarimin
da 6nemli bir yiiriitiiciisii olmak yolunda kararli adimlarla ilerlemektedir.
Universitemiz diinyanin ve Tiirkiye nin bir¢ok biiyiik alan arastirmacisini
degisik zaman dilimlerinde misafir etmekte ve bu aragtirmacilar sayesinde



hem miizik bilimi diinyasini izlemekte hem de alana sagladig1 katkilar
bilim diinyasina sunmaktadir. Bu anlamda tiniversitemizde yapilan “Tiirk
Miizik Kiiltiiriinde Kurumsallasma ve Icra-Terminoloji-Metot-

Sistem Sorunlarmmin Coéziim Yollar1 Uluslararast Sempozyumu”
da miizik bilimi alanina katki saglamayi hedefleyen onemli bilimsel
faaliyetlerimiz arasinda yerini almistir. Diinyadan ve Tiirkiye’den birgok
miizik bilimcinin arastirmalariyla katildigi sempozyum, Tiirkiye’deki miizik
bilimi alanina katki saglamay1 hedeflemekte ve arastirmacilarimizin ortaya
koydugu bilimsel verileri toplumla paylasma siireci bizler agisindan biiyiik
Oonem arz etmektedir. Bu nedenle sempozyum siirecinin liniversitemiz ev
sahipliginde yiiriitiilmesi bizler a¢isindan mutluluk ve gurur vericidir.

Bu vesile ile Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltir Bakanligi, Atatiirk Kiiltiir ve
Dil Tarih Yiiksek Kurumu, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligit MUZDAK
ve Universitemizin ortak olarak yapmis oldugu sempozyumumuza bilgi,
gorgli ve arastirmalariyla katki saglayan biitiin bilim insanlarina tesekkiir
ediyor, bundan sonraki siirecte de benzer faaliyetleri yiirtitmekten mutluluk
duyacagimizi bildirmek istiyorum.

Prof. Dr. Erhan OZDEN

Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Rektorii



SUNUS

Atatirk Kiiltir Merkezi Baskanligi olarak kurulusumuzdan bu
yana Tirk kiltiirli, sanati ve bilimi iizerine 600’1 askin kaynak eseri
okuyucu ile bulusturduk. Yayinlarimiz arasinda Tirk miizigi alanindaki
eserlerimiz de dnemli bir yer tutmaktadir. Bu eserlerden son donemde
yayimladiklarimizdan birkacinin isimleri sdyledir: Tiirkiye'de Miizik
Kiiltiirti, Anadolu ve Komsu Cografyalarda Makam Miizigi Atlasi, Tiirk
Halk Miizigi El Kitabi I Terimler Sozliigii, Merdgi 'nin Son Miizik Eseri:
Zevdid-i Fevdid-i Asere, Tiirk Miizik Tarihinde Ddrii’l-Elhdan ve Darii’l-
Elhan Mecmuasi...

Tiirk miizigi ve onun sorunlari iizerine diizenlenmis dort giinliik
cok kapsamli ve degerli bildirilerin yer aldig1 Tiirk Miizik Kiiltiiriinde
Kurumsallasma ve Icra-Terminoloji-Metot-Sistem Sorunlarinin Coziim
Yollar1 Uluslararast Sempozyumu’na katkida bulunmaktan ve kiymetli
makalelerin bir kitap halinde basilmasina destek olmaktan dolay1 mutluluk
duyuyoruz. 30 Kasim — 03 Aralik 2023 tarihlerinde Ankara Miizik ve
Giizel Sanatlar Universitesi biinyesinde  Ankara’da gergeklestirilen
Sempozyumda, alaninda temayiliz etmis bilim insanlarinca sorunlarin
tartisilmasi ve ¢oziime baglanmasi amaglanmistir.

Bu amaglar dogrultusunda sunulan birbirinden degerli bildirilerin
yer almasiyla olusan bu kitabin Tiirk miizigi i¢cin degerli bir hizmet
olacagmi ve 6nemli bir boslugu dolduracagini umuyoruz. Sempozyumun
diizenlenmesinde katkilar1 olan Istanbul Tiirk Miizigi Dernek ve Vakiflari
Dayanisma Konseyi ve Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi’ne
takdir ve tesekkiirlerimizi sunuyoruz.

Dog. Dr. Zeki ERASLAN
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskani






SUNUS

MUZDAK olarak, 1993’te baslattigimiz yolculuk sonunda, alaninda
tek ve Ozgiin olan ‘Istanbul Tiirk Miizigi Festivali’, 2023’de 30. yilin1
kutlamus, ‘6zel etkinlik programi ve sempozyum’ hayata gegirilmistir.

Konseyimizce, ‘30. Istanbul Tiirk Miizigi Festivali’ kapsaminda yer
alan, “Tiirk Miizik Kiiltiiriinde Kurumsallasma ve icra-Terminoloji-Metot-
Sistem

Sorunlarinin C6ziim Yollarinin Coziimleri Uluslararasi Sempozyumu”,
Cumhuriyetimizin 100. Y1l Etkinlikleri Kapsaminda, 30 Kasim-03 Aralik
2023 tarihleri arasinda, isbirligi Universitemiz Ankara Miizik ve Giizel
Sanatlar Universitesi ev sahipliginde, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanligi
katkilariyla Ankara’da diizenlenmis ve panel, sempozyum dahil 30 bilim/
sanat insani katilmistir.

Miizik alani, tniversiteler biinyesinde gelismekte olup bugiin igin;
Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi (1), Miizik ve Sahne Sanatlar1
Fakiiltesi (1), GSF Miizik Boliimii (16), Konservatuar (49), Egitim Fak.
GSE Bol. Miizik Egitimi ABD (24), Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi (105)
v.b. miizik egitimi yapmaktadir.

Cogalma ile birlikte, miizikte sorun haline gelen ve ¢oziil(e)meyen
bazi yanliglarin, yeni kurulan kurumlara ge¢mesi kagmilmazdir. Miizik
Egitimi ABD’lerde -yeni hazirlanan- miizik miifredatlarinda; Tiirk miizigi
makamlarinin, Tiirk miizigi ¢algilarinin egitime alinmasi vb. baz1 ¢ok sesli
miizik mensuplarinca elestirilmektedir.

Siyaset kurumlarinin ve iist makamlarin, miizigin; “hem sanat, hem
bilim” oldugu gerceginde/bilincinde olamamast durumunda, miizik
kurumlar1 olumsuz etkilenmekte, toplanti ve 6zel giinlerde etkinlik yapan
kurumlara donmektedir.

30 yildir, festival i¢inde yer verilen etkinliklere katilan miizik STK lar1
topluluklarinda ve salonu dolduran seyirciler arasinda her meslekten kisileri
gormek mutluluk vericidir.



Miizik Egitimi’nden amag; “sanati iyi derecede 6ziimseyen, kaliteli
sunum yapabilen, aragtirmaci/derlemeci ruha sahip, 6rnek alinacak kisi
olan, calgisinda/sesinde gelismeyi hedefleyen, bilgi derinligi olan, etiklige
Onem veren, arastiran-derleyen, iireten, kisaca; “bilime/sanata; akademik
ve tarafsiz bakabilen kisiler” yetistirilmesidir.

Bu sempozyum, sadece eski/birikmis sorunlar dile getirmeyi degil,
Tiirk Miiziginde yeni ¢ozlimler/yaklagimlar/oneriler getirmeyi amaglamis
ve basarili olmustur.

Gegmisten gelen, sanat ve estetik yonii yiiksek miizigimiz, Tiirk Miizigi
egitiminin ge¢ baglamasinin yani sira; insani ve toplumsal degerlerdeki
kayiplar ve yozlagmalar sebebiyle dogal gelisim siirecini tam olarak yerine
getirememistir.

Ozellikle “yeni eser iiretiminde” sikintilar s6z konusudur. Nitelikli yeni
eserlerin tiretilemedigi bir sanat dalinin varligini stirdiirebilmesi zordur

Sempozyumda, “Egitim, Programlar, MEB-Kiiltiir Politikalari-
Kurumsallasma -Icra-Terminoloji-Metot-Sistem Sorunlar1 ” alanindaki
arayiglara yardimci olunmus, Tirk Miizigi alani; akademisyenlerin/
uzmanlarin/sanat¢ilarin = hazirladigi  6zel ¢alismalarin/arastirmalarin/
projelerin sunulmasi ve tartisilmasi saglanmis, nokta atiglar1 yaparak hedefe
ulagilmistir...

Inaniyoruz ki; ‘miizigin sorunlarini baskalari degil, yine miizik
insanlar1 ¢ozecektir.’

Saygilarimizla.

Dr. Ogr. Uyesi Goktan AY

ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari,
MUZDAK Baskan1



TURKIYE’NIN iLK KULTUR KURUMLARINDAN GUZEL
SANATLAR GENEL MUDURLUGU’NUN YAPISI, ISLEYISI

VE GUNCEL FAALIYETLERI

Omer Faruk BELVIRANLI
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1

GIRIS
Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii

Kurulus

1 numaralt Cumhurbaskanligi Kararnamesinin 280. maddesinde Giizel
Sanatlar Genel Miidiirligiiniin gorev ve yetkileri su sekilde diizenlenmistir:

Klasik, cagdas ve geleneksel sanat akimlarini takip ederek, yurt
icindeki sanat faaliyetlerinin milli kiiltiir ve cagdas anlayisa uygun
olarak yliriitiilmesi ve yayilmasini, milletin bu yonden bilgi sahibi
olmasini saglamak,

Resim ve heykel sanatlari, gorsel sanatlar ile geleneksel Tiirk
siisleme sanatlar koleksiyonlarini gelistirmek,

Giizel sanatlara iligkin calismalarin sosyal ve kiiltiirel gelisme
bakimindan verimli olmasi i¢in tedbirler almak,

Orkestralar, korolar, ¢algi, ses ve halk oyunlari topluluklari, resim
ve heykel miizeleri ile miizik miizeleri kurulmasini teklif etmek ve
bunlara iliskin hizmetleri yiirtitmek,

Diger iilke sanatlarmin yurt iginde tanitilmasi amaciyla tedbirler
almak,

Bakan tarafindan verilen diger gorevleri yapmak.

DOI: 10.32704/9789751751683.2024.0152



2 Omer Faruk BELVIRANLI

Teskilat Yapisi

Gilizel Sanatlar Genel Miudirliigli, Genel Miidiirlik Makamina
dogrudan bagli bir Ar-Ge Koordinatorliigi ile 3 Daire Baskanligi nezdinde
faaliyetlerini ytriitmektedir:

1. Miizik ve Sahne Sanatlar1 Dairesi Bagkanlig
a. Korolar Subesi Miidiirligi
b. Topluluklar Subesi Md.
c. Orkestralar Subesi Md.
d. Koordinasyon Subesi Md.
2. Gorsel Sanatlar Dairesi Baskanligt

a. Miizeler, Galeriler ve Koleksiyon Subesi Miudiirligi
b. Heykel Sanatlar1 Subesi Md.

c. Sergiler Subesi Md.
d. Koordinasyon Subesi Md.
3. Stratejik Planlama ve Yonetim Hizmetleri Dairesi Bagkanlig1
a. Insan Kaynaklar1 Subesi Miidiirliigii
b. Satin Alma ve Odemeler Subesi Md.
c. Biitce Subesi Md.
d. Bilgi-Islem ve Koordinasyon Subesi Md.
e. Idari Isler Subesi Md.

Bagh Birimler

Miizik ve Sahne Sanatlar alaninda; 6 Senfoni Orkestrasi,13 koro ve 9
topluluk olmak tizere toplam 28 sanat birimi ve Gdrsel Sanatlar alaninda; 3
Resim ve Heykel Miizesi (Ankara, [zmir ve Erzurum) ve 48 Giizel Sanatlar
Galerisi ile (I Miidiirliiklerine bagl olarak) hizmet vermektedir.

Gorevler

Genel Miidiirliik;

* Periyodik konserler, egitim konserleri, yurt i¢i ve yurt disinda sergi
ve turneler diizenlemekte,

*  (esitli kamu/6zel kurum ve kuruluglariin diizenledigi etkinliklere
sanatgi/sanat birimi destegi vermekte,

* Anma giinleri ve dnemli y1l doniimleri 6zel programlar ve prestijli
sahne etkinlikleri gerceklestirmekte,



Trkiye'nin Tk Kiltir Kurumlarindan Giizel Sanatlar Genel Midiirligi'nin Yapsst, 3
Isleyisi ve Giincel Faaliyetleri

* Resim, heykel, fotograf, Tiirk siisleme sanatlari, Giincel Sanat, Tiirk
Miizigi Calg icrasi, Geng-Ses ve Cok Sesli Koro Eseri Besteciligi
alaninda 6diillii yarigmalar diizenlemekte ve sanat¢ilarin eserlerinin
alimini yaparak onlara destek vermekte,

* Kamu kurum ve kuruluslarindan gelen anit, biist, heykel, rolyef,
mask yapim taleplerini degerlendirmekte,

* Kiiltiir Yolu Festivallerinde konser, sergi, sahne etkinligi gibi
projeler gergeklestirmekte,

« llgili yonetmelik uyarinca, iilkemizde faaliyet gdsteren &zel
tiyatrolarin projelerine yapilacak yardimlara iliskin is ve islemleri
yuriitmekte,

* Bakanligin en prestijli 6diilii olan “Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
Ozel

Odiilleri’ne iliskin sekreterya islemlerini ifd etmekte ve o CD, DVD
ve katalog gibi yayinlarin basimini ger¢eklestirmektedir.

OZEL PROJE VE ETKINLIKLER

I. 2023 UNESCO Asik Veysel Etkinlikleri

Biiyiik halk ozanimiz Asik Veysel’in vefatinin 50. yili olan 2023’iin
UNESCO tarafindan ve Cumhurbaskanligi Genelgesiyle “Asik Veysel
Yil1” ilan edilmesi miinasebetiyle Genel Miidiirliigiimiizce bir¢ok etkinlik
gerceklestirilmistir.

* “Veysel Gider, Ad1 Kalir” Sergisi

Kiiratorliigiinii Erkan Doganay’in yaptigi, Asik Veysel’in torunu
Nazender Siizer Gokge ve esi Gilirsel
Gokee’nin  6zel  koleksiyonundan
olusturulan kapsamli anma sergisi 07-
23 Nisan 2023 tarihleri arasinda
| istanbul AKM’de, 12 Mayis-11
Haziran 2023, tarihleri arasinda {zmir
Resim ve Heykel Miizesi'nde ve 6
Temmuz-27 Agustos 2023 tarihleri
arasinda Ankara Resim ve Heykel
Miizesi’nde sergilenmistir.

C. KOLTUR VE TURIZM
NLIGI . unesco
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* Asiklar Bayrami

ilki 1931 yilinda gergeklestirilen ve Asik Veysel’in yurt ¢apinda
m anilmasma vesile olan Asiklar
g Bayrami’nin iigiinciisii 2023 Asik
Veysel Yili kapsaminda 3-5 Agustos
2023 tarihleri arasinda Sivas’ta yurt

icinden ve yurt disindan 84
j asigimizin katilimiyla uluslararasi
nitelikte diizenlenmistir.

* Asik Veysel Konseri (T.C. Cumhurbaskanhg Kiilliyesi)

Gilizel Sanatlar Genel Miidiirligi ve Devlet Tiyatrolar1 Genel
Miidiirliigii tarafindan hazirlanan “Uzun Ince Bir Yoldayim/Dostlar Beni
Hatirlasin” adli 6zel konser 9 Agustos 2023 tarihinde Cumhurbaskanligi
Kiilliyesi Bestepe Millet Kongre ve Kiiltiir Merkezi’nde gerceklestirilmistir.

« Asik Veysel Senfonisi

Erberk ERYILMAZ tarafindan bestelenen “Bir Biiyiik Diinya - Agik
Veysel” adl1 eserin diinyada ilk seslendirilisi Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi CSO Ada Ana Salon’da 24 Mart 2023 tarihinde gerceklestirmistir.

* Geng Sanat: 9. Giincel Proje Yarismasi

Ulkemizdeki giincel sanat1 ve geng sanatgilar1 desteklemek ve giincel
sanat pratiklerinin gorlintrliigiinii artirarak genis kitlelere ulagmasini
saglamak amaciyla

“Geng Sanat: Glincel Sanat Proje Yarigmasi” diizenlenmektedir. Bu yil,
9’uncusu gergeklestirilen yarismanin kavramsal ¢er¢evesi; ozanin “Uzun
Ince Bir Yoldayim” dizesi olarak belirlenmistir.

11. 2023 Mevlana Yili Etkinlikleri

¢ Gel: Mevlana Giilsenine Davet

Ayasofya-i Kebir Camii Serifi 6niindeki Sultanahmet Meydani’nda
Hz. Mevlana’nin vefatinin 750. y1linda Mevlana Giilsenine Davet programi
diizenlenmistir. Sahneleme teknikleri ve miizikal altyap1 agisindan yiiksek
teknolojinin ve sanatsal anlatim imkanlarinin kullanildig1 gosteride, yurt ici
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ve yurt digindan 750’ye yakin semazen “Sema Mukabelesi” icra etmistir.

«GEL: Mevlana Giilsenine Davet” isimli gosteride tasavvuf miizigi ve
Tirk musikisi sanatcisi, ayni

i ) ) \ T.C. KULTUR VE TURIZM e 9OC
zamanda Pir Nurettin Cerrahi < BAKANLIGI i
Tekkesi’nin son pOStnisini Ahmet Hz. Mevlana’nin \ uslatimin 7 Yilinda
OZhan lle Kultur ve Turizm M(-\lful %iil,\‘enine”l)ﬁvvl
Bakanlig1r Giizel Sanatlar Genel G LU

Yurt igi ve Yurt dismdan 790 Sem
Ayasofya Hipodrom alaninda Sema Mukabelesi
klestirilecektir.

Miidiirii Omer Faruk Belviranl
solist olarak yer aldi. Ozhan ve
Belviranli’ya, Hasan Niyazi
Tura’nin  sefligini  {stlendigi
klasik Tiirk ve Bati miizigi
enstrimanlarmin ~ yer  aldig1
orkestra eslik etti.

* Mevlevi Ayini ve Mevlana
Eserleri Beste Yarismasi

Fikirleri ve hayati ile din, dil
ve 1k ayrimi gézetmeksizin tiim insanliga seslenen biiyiik mutasavvif-veli
Hz. Mevlana’nin 750. Vuslat yili olarak belirlenen 2023 yilinda, biiylik
mutasavvifin eserlerinin bestelenmesini tesvik ederek bu alanda farkindalik
olusturmak amaciyla Mevlevi Ayini ve Mevlana Eserleri Beste Yarismasi
diizenlenmistir.

¢ 20. Konya Mistik Miizik Festivali
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Bakanligimiz ve Konya Biiyiiksehir Belediyesi is birliginde lilkemiz
ve diinyanin diger iilkelerinden sanatci ve sanat topluluklarinin katilimryla
her y1l “Konya Mistik Miizik Festivali” gerceklestirilmektedir.

Festival, bu yil 20. yilina erismis bulunmaktadir. 2023 yilinin da
Cumbhurbagkanligimiz tarafindan “Mevlana Y1li” olarak takvime alinmasi
akabinde Bakanligimizca festival bu kapsamda planlanmuistir.

Festivale; Istanbul, Kirsehir, Sanlurfa ve Kocaeli illerimize
ilaveten, yurt disindan Kazakistan, Cezayir, Moritanya ve Birlesik Arap
Emirlikleri’nden sanatgilar istirak etmistir. Ayrica siir dinletisi, atolye
caligmalar1 ve sergiler gergeklestirilmistir.

e Miizik ve Sahne Sanatlar1 Etkinlikleri

750. Vuslat Yili etkinlikleri kapsaminda iilkemizin c¢esitli illerinde
Sema Mukabeleleri gerceklestirilmis olup ayrica diger kamu kurum ve
kuruluslar ile ortaklasa etkinlikler diizenlenmektedir.

I1I. Biiyiik Taarruz’un 101. Yih
e Zafer’e Dogru: Ezelden Ebede

Genel Miidiirliigiimiize baglh Devlet Halk Danslari Toplulugu, Istanbul
Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu ve istanbul Devlet Modern Miizik Toplulugu
tarafindan hazirlanan Zafere Dogru: “Ezelden Ebede” adli prodiiksiyon 25
Agustos 2023 tarihinde Afyon’da, 27 Agustos 2023 tarihinde Kiitahya’da,
28 Agustos 2023 tarihinde Usak’ta ve 30 Agustos 2023 tarihinde izmir
Gilindogdu Meydani’nda sahnelenmistir.
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IV. Cumhuriyetimizin 100. Yili

¢ 100. Y1l Kutlamalari

Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigli, Cumhuriyetimizin 100. seref yilinda,
bagli sanat birimleri olan orkestralar,
koro ve topluluklar1 ve gorsel sanatlar
alaninda birimleri araciligiyla yurt
capinda konserler, sahne etkinlikleri,
yarismalar ve sergiler gerceklestirmistir.

* 100. Y1l Yurt Dis1 Etkinlikleri

- Tiirkiye’nin Renkleri - Almanya

Asya’dan Avrupa’ya uzanan, medeniyetler besigi Anadolu cografyasini
yurt edinmis Tiirk milletine ait miizik ve sahne sanatlarindan ¢ok degerli
bir seckiyi bir araya getiren proje Genel Miidiirliiglimiiz sanat birimlerinde
gorev yapan 60 kisilik sanat¢1 grubu tarafindan 28 Ekim 2023 tarihinde
Almanya’da 6000 kisi izleyici kapasiteli Essen Kongre ve Fuar Merkezi’nde
sahnelenmis ve biiyiik ilgi gormiistiir.

- 100. Yil Konserleri: Almanya & Isvigre

Istanbul Devlet Senfoni Orkestras1 tarafindan 30 Ekim 2023 tarihinde
Berlin’de, 1 Kasim 2023 tarihinde ise Ziirih’te Cumhuriyetimizin
Kurulugunun 100. Y1l miinasebetiyle konserler gerceklestirilmistir.

* 100. Y1l Mars1’min ilk Seslendirilisi

30 Agustos 2023 tarihinde Ankara Cumhurbaskanligi Kiilliyesi’nde sef
Cemii Can Deliorman yonetiminde Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrsi,
Devlet Coksesli Korosu, Muhafiz Alayr Bandosu, Kuvvet Komutanliklar
Bandolar1 ve MSB Mehteran Birligi’nin de aralarinda bulundugu 1071 kisi-
lik sanat¢i1 kadrosu ve 1200
drone ile gergeklestirilen s6z
ve miizigi {lker Kémiircii’ye,
orkestrasyonu Yusuf Yal¢in’a
ait olan 100. Y1l Marsimizin
ilk seslendirilisi gerceklesti- #E&8
rilmistir.
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* Sergiler

- Cumhuriyetin 100. Yilinda Yine, Yeniden Anadolu’da Acilan Ilk
Sergi

Cumhuriyetimizin 100. Y1l kutlamalar1 kapsaminda Ankara Resim ve
Heykel Miizesi’nde Genel Miidiirliigiimiiz ile CAGSAYV is birliginde 05-25
Ekim 2023 tarihleri arasinda “Cumhuriyetin 100. Yilinda Yine, Yeniden
Anadolu’da Agilan Ik sergi” isimli sergi diizenlenmistir.

- Mustafa Kemal Atatiirk ve
Kurtulus Savags1 Resimleri Sergisi

Glizel Sanatlar Genel Miudurlugii
ile Keskinok Sanat Vakfi isbirliginde
27 Ekim - 27 Kasim 2023 tarihleri
arasinda "Mustafa Kemal Atatiirk ve
Kurtulugs Savasi  Resimleri" sergisi
gerceklestirilmistir.

2023 yili Kiiltiir Yolu Festivalleri kapsaminda

» Kapadokya Balon ve Kiiltiir Yolu Festivali (5-16 Agustos 2023,
Nevsehir)

» Stimela Kiiltiir Yolu Festivali (19-27 Agustos 2023, Trabzon)

» Palandoken Kiiltiir Yolu Festivali (19-27 Agustos 2023, Erzurum)

» Troya Kiiltiir Yolu Festivali (9 — 16 Eyliil 2023, Canakkale)

» GastroANTEP Kiiltlir Yolu Festivali (16 — 24 Eyliil 2023)

» Baskent Kiiltiir Yolu Festivali (16 Eyliil — 1 Ekim 2023, Ankara)
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» Konya Mistik Miizik Festivali (23 — 30 Eyliil 2023)

» Beyoglu Kiiltiir Yolu Festivali (30 Eyliil — 15 Ekim 2023, Istanbul)
» Sur Kiiltiir Yolu Festivali (14 — 22 Ekim 2023, Diyarbakir)

» Efes Kiiltiir Yolu Festivali (28 Ekim — 5 Kasim 2023, izmir) ve

» Antalya Kiiltiir Yolu Festivali (4 — 12 Kasim 2023)
gerceklestirilmistir.

Cumbhuriyetin 100’lincii yilinda 100 giinde 11 Festival” sloganiyla
gerceklestirilen Tiirkiye Kiiltiir Yolu Festivallerinde 400’e yakin mekanda
5 binden fazla etkinlik gerceklestirilmis, milyonlarca vatandasimiz
kiiltiir ve sanatin en seckin 6rneklerinden bulunduklar: sehirlerde katilim
saglamiglardir. Festivallerin sayisinin artirilarak daha fazla vatandagimiza
ulastirilmasi yoniinde ¢alismalarimiz stirmektedir.

YARISMALAR

Sanat alanindaki tesvik ve oOdiillendirme sisteminin en Onemli
araglarindan olan “6diillii yarigmalar” kapsaminda Bakanligimizca miizik
ve gorsel sanatlar alaninda gerceklestirilen yarismalar sunlardir:

Devlet Resim ve Heykel Yarismasi (/939°dan beri yilasir
diizenlenmektedir), Devlet Fotograf Yarismasi (1984 ten beri yilasiri),
Devlet Tiirk Sanatlar1 Yarismasi (1986 'dan beri yilasiri), Sefik Bursal
Resim Yarismas1 (2001 'den beri yilasiry), Gen¢ Sanat: Giincel Sanat
Proje Yarismasi (2015 ten beri her yil) Geng¢ Sanat: Afis Tasarim
Yarismasi (2016 'dan beri yilasir), Geng Sazendeler Calgi icra Yarismasi
(2016-2020 yillar: arasinda diizenlenmistir), Cok Sesli Koro Eseri Beste
Yarismasi (2016-2020 yillar: arasinda diizenlenmistir) ve Gengses Tiirk
Miizigi Ses Yarismasi (7lki 2022 yilinda diizenlenen yarismanin bu yil
ikincisi diizenlenecektir.)

YARISMALI SERGILER

Bakanligimizca miizik ve gorsel sanatlar alaninda 2023 yili igerisinde
gerceklestirilen yarismalar sunlardir:
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e 76. Devlet Resim ve Heykel Yarismasi

Tiirk sanat¢ilarinin son eserlerini bir arada sergilemek, sanat ortamimiza
yeni eserler kazandirmak ve buna bagli olarak da sanatgilarimizin verimini
arttirmak amaciyla 1939 yilindan itibaren kesintisiz olarak devam eden
Devlet Resim ve Heykel Yarismasi’nin 76’°cis1 bu y1l Cumhuriyetimizin
100. Yilina ithafen diizenlenmektedir.

RESIM YARISMAS] PAINTING COMPETITION R 1&
o T.C. KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI *
GUZEL SANATLAR GENEL MODOALOGD

“Cumhuriyetimizin
100. Yilina Ithafen”

10 TEMMUZ - 11 EYLUL 2023

https://gorselsanat.ktb.gov.tr
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* 20. Devlet Fotograf Yarismasi

2022 yilinda gerceklestirilen yarigmanin 6diil toreni ve sergi agilist
Palanddken Kiiltiir Yolu Festivali kapsaminda 19 Agustos 2023 tarihinde
Erzurum Resim ve Heykel Miizesi sergi salonunda diizenlenmis olup sergi
13 Eyliil 2023 tarihine kadar ziyaretcilere acik kalmistir.

¢ 20.Sefik Bursali Resim Yarigsmasi

Ulkemizin ¢agdas resim ustalarindan merhum sanatc1 Sefik Bursali’nin
anisin1 yasatmak, plastik sanatlar alaninda sanatgilarimizin ¢aligmalarini
desteklemek, degerlendirmek, sergilemek ve kalici eserler kazandirmak
amaciyla 2023 yilinda 20’incisi diizenlenen yarigmada 6diil alan 45 eser
(5 basar1 odiilii ve 40 sergileme 6diilii) icin toplam 155.000 TL para odiilii
dagitilmastir.

* Genc Sanat: 9. Giincel Sanat Proje Yarismasi

Ulkemizdeki giincel sanati ve geng sanatcilari desteklemek, yeni
sanatsal yaklasimlarin goriintirligiinii artirarak ilgililerle bulusmasim
saglamak amaciyla 2015 yilindan itibaren ara verilmeksizin diizenlenen
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“Geng Sanat: Gilincel Sanat Proje Yarigsmasi”nin 9.’su sonuglandi.
Cumbhuriyetimizin 100. y1li olmasinin yaninda Asik Veysel Satiroglu’nun
vefatinin 50. Y1l1 olan 2023’iin, UNESCO tarafindan ve Cumhurbaskanligi
genelgesiyle “Asik Veysel Yil1” ilan edilmesi miinasebetiyle, yarismanmn
kavramsal cercevesi; ozanmn “Uzun Ince Bir Yoldayim” dizesi olarak
belirlenmistir. Yarigmada eser sahiplerine toplam 250 bin lira para odiilii
verilmistir.

e II. Gengses Tiirk Miizigi Ses Yarigsmasi

Tirk Miiziginin seckin eserlerinin gencler
tarafindan iist diizeyde icra edilmesini tesvik etmek,
genclerin Tiirk Miizigi’ne ilgilerini arttirmak,
yeni ve gen¢ seslerin taninmasini saglamak
amactyla II. Gengses: Tirk Miizigi Ses Yarigmast
diizenlenmistir. Yarisma finali Beyoglu Kiiltiir
Yolu festivali kapsaminda 13 Ekim 2023 tarihinde
TRT canli yayimyla izleyiciyle bulusturulmustur.

DiGER SERGILER

Genel Midirliigiimiiz tarafindan Gorsel Sanatlar  alaninda
gerceklestirilen yarigmalarin sergilerinin yani sira, tematik bircok sergi

diizenlenmektedir.

* 15 Temmuz Konulu Fotograf ve Afis Tasarim Sergisi

* Saz ve So6z Tiirk Miizigi Tarihi Sergisi (Cumhurbaskanligi Millet
Kiitiiphanesi) -2022

*  “Renk Ahenk Mihenk™ Sergisi (Ankara Resim ve Heykel Miizesi)
-2022

*  “Cepheden Cumbhuriyet’e Yiizy1limiz” Sergisi (ARHM) — 2023

Yarismali sergilerimiz hakkinda detayli bilgiye gorselsanat.ktb.gov.
tr adresinden erismek miimkiindiir. Gegmis tiim yarigmalar hakkinda
daha detayl bilgi icin ise arhm.ktb.gov.tr adresini ziyaret edebilir, tim
yarigmalarin bilgilerine ulasabilir, kataloglari inceleyebilirsiniz. Ankara
Resim ve Heykel Miizesi i¢in tasarlanan séz konusu web sitesi, diinyanin
sayili miizelerine ait ornekler ile yarisacak diizeyde ve igerikte bilgiye
sahiptir.
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ACILISLAR

* Ankara Resim ve Heykel

Miizesi

Ankara Devlet Resim ve Heykel
Miizesi, kapsamli restorasyon ve
renovasyon caligmalarimin
tamamlanmasmin ardindan Saymn
Cumhurbaskanimiz tarafind an 28
Aralik 2020 tarihinde yeniden
ziyarete agilmistir.

e Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestras1 Yeni Binas1 (CSO Ada
Ankara)

Diinyadaki emsalleriyle yarigacak
sekilde insa edilen Cumhurbaskanligi
Senfoni Orkestras1 konser yerleskesi,
yaklasik 15,4 hektarlik alan iizerinde 5
bloktan olusan, lilkemizde su ana kadar
konser salonu fonksiyonu ig¢in insa
edilmis en bliylik yapidir. Binada yer
alan konser salonlari, diinyaca iinlii
akustik uzmanlarmca ‘dogal akustik’ prensibine uygun olarak tasarlanmigtir.
Bircok ilk’e evsahipligi yapan CSO Ada Ankara Yerleskesi, Baskent
Ankara’nin kiiltiir ve sanat yasamina benzersiz katkilar sunacaktir. 3 Aralik
2020 tarihinde Saym Cumhurbaskanimiz tarafindan Cumhurbagkanlig
Senfoni Orkestras1 Konser Alani agiligt yapilmstir.

e Tarihi CSO Konser Salonu

Restorasyon c¢aligmalari tamamlanan Tarihi Cumhurbaskanligi
Senfoni Orkestras1 Konser Salonu; 10
Kasim Ulu Onder Mustafa Kemal
Atatiirk’iin Ebediyete Irtihalinin 83.
Yili dolayistyla 2021 yilinda Sayin
Cumbhurbaskanimizin tesrifleriyle
diizenlenen anma tdreni ile hizmete
acgilmustir.
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*Tavla Binasi

Glizel Sanatlar Genel Midiirliigiine tahsis edilen, Baskent Millet
Bahgesi igerisindeki Eski Tavla Binasi’nin onarimi tamamlanmis olup,
Ankara Devlet Giizel Sanatlar Galerisi olarak hizmete acilmasi
planlanmaktadir.

* Erzurum Resim ve Heykel Miizesi

Erzurum Kongresi’nin
gerceklestigi, tarihi ve kiiltiirel
! anlamda yliksek degeri haiz bir bina
I olan Eski Kongre Binas1, 2018 yilinin
ikinci alt1 aylik doneminde tadilati
tamamlanarak ~ Erzurum  Resim
Heykel Miizesi ve Galerisi olarak
hizmet vermeye devam etmektedir.

* izmir Resim ve Heykel Miizesi

Tarihi Alsancak Tekel Fabrikasi, Bakanligimizin yogun cabalariyla
ylriitilen aslina uygun restorasyon, renovasyon ve yeniden insa
calismalarmin tamamlanmasiyla Izmir Kiiltiir Sanat Fabrikasi olarak
hizmet vermeye baglamis olup, fabrikanin 6nemli bir béliimiinii olusturan
[zmir Resim ve Heykel Miizesi de 29 Nisan 2023 tarihinde ziyaretcilerine
kapilarini agmastir.

ANIT, BUST, HEYKEL VE ROLYEF YAPIMI

* Kanada’nin Newfoundland ve Labrador Eyaleti’nin bagkenti
St. Johns’ta iilkemizi ve Canakkale Savaglarini sembolize eden
bir anit yaptirilmig olup anitin agilisi 28 Eylil 2023 tarihinde
gerceklestirilmistir.

* Disisleri Bakanligi’nca ylriitiilen Ankara ve Moskova’da karsilikli
olarak Yunus Emre ve Yuri Gagarin biist’heykel dikilmesi projesi
kapsaminda Moskova’yadikilecek Yunus Emre Heykeli tamamlanmis
olup nakliyesine iligkin is ve islemler devam etmektedir.
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KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI OZEL ODULLERI

Bakanligimizca, kiiltiir alaninda Tiirk kiltiir ve sanatina katki saglayici
ornek calismalar yapan kisilere veya topluluk ya da kurum ve kuruluslara;
turizm alaninda kisilere, isletmelere, topluluk ya da kurum ve kuruluslara
ayrica Tirk turizmine katkida bulunan Bakanliktan belgeli tesis ve
isletmelere, Ozel Odiiller verilir.

Degerlendirme Kurulu mevcut yonetmelikte en az yedi kisiden
olugmakta olup, Degerlendirme Kurulunun tabii baskani ilgili Bakan
Yardimecist, tabii iiyelerinden birisi diger Bakan Yardimecilarindan birisidir.

2022 yili Kiiltiir ve Turizm Bakanhg Ozel Odiillerine Ahi Kiiltiiriinii
Aragtirma ve Egitim Vakfi, Kenan Yavuz Etnografya Miizesi ve Satrang
Miizesi (Gokyay Vakf1) layik goriilmiistiir.

2022 yili Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi Ozel Odiilleri Takdim Toreni,
Tarihi CSO Binasi’nda Cumhurbagkanimizin katilimiyla 24 Ocak 2023
tarihinde gerceklestirilmistir.

ULUSLARARASI TURK SANATLARI KONGRESI
Basladigi 1959 yilindan itibaren dort

yilda bir, ara verilmeksizin diizenlenen ‘
Uluslararas1 Tiirk Sanatlar1  Kongresi;
stirekliligi, katilim niteligi ve bilimsel U TS K

degerlendirme kriterleriyle Tirkiye’nin ULUSLARARASI
kiiltiir ve sanat tarihi alaninda uluslararasi TURKE SAMATLARI
diizeyde kabul gormiis saygin bir etkinligidir. KONGRESI

Uluslararas1 Tiirk Sanatlar1 Kongresi’nin

16’nc1s1 Cumhurbagkanligi himayelerinde, Bakanligimiz maddi destegi,
koordinatorliigii ve organizasyon katkisiyla Hacettepe Universitesi’nde 2-6
Ekim 2019 tarihleri arasinda gerceklestirilmistir. Kongre’ninl7.si ise 18-21
Ekim 2023 tarihleri arasinda Polonya’nin baskenti Varsova’da Kral I1I. Jan
Saray1i’nda diizenlenmistir.

ULUSLARARASI DUNYA KORO MUZIiGi SEMPOZYUMU

Diinyanin eniyikorolarinimbulustugu Diinya Koro Miizigi sempozyumu
Bakanligimizin ev sahipliginde ve Genel Miidiirliigiimiiziin sekreteryasinda
25-30Nisan 2023 tarihleri arasinda Istanbul’dadiizenlenmistir. Sempozyuma
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30 ilkeden 55  koro
katilim saglamis olup, 44
konser  gerceklestirilmistir.
Sempozyum yogun bir ilgi
gormils ve biiylik begeni
toplamustir.

OZEL
Y _» o TIYATROLARA
EAOR Y By DESTEK

» l-ﬂ il » i i

Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirligii tarafindan
Ozel tiyatrolarin projelerine yapilan yardimlardan yararlanmak iizere 2023-
2024 sanat sezonu i¢in 511 6zel tiyatro bagvuru yapmis, eksik belgelerini
stiresi i¢inde tamamlamayan 35 6zel tiyatro disinda kalan 304 profesyonel,
95 ¢ocuk oyunu ve 77 geleneksel kategoride olmak iizere toplam 476 6zel
tiyatronun projesi degerlendirmeye alinmistir. Degerlendirme Komisyonu,
eksiksiz gergeklestirilen tiim bagvurulart olumlu degerlendirerek bu
zamana kadar bir sanat sezonu i¢in dagitilan en yiiksek miktar olan toplam
55.000.000.-TL 6denegin, toplam 476 ozel tiyatro ile bu zamana kadar bir
sanat sezonunda destek saglanan en yiiksek sayida projeye dagitilmasina
karar vermistir.

DEPREMZEDE VATANDASLARIMIZA YONELIK
FAALIYETLER

Genel Miidiirliiglimiize Bagli Birimlerimizin depremzede ailelerin
cocuklarma psiko-sosyal
destek saglamak amaciyla
32 etkinlik diizenlenmis
olup, soz konusu etkinlikler f
halkimizdan ¢ok yogun ilgi i
gormiistiir.  Ayrica Devlet "
Halk Danslar1  Toplulugu
tarafindan depremden §
etkilenen illerde depremzede g f
aileler ve ¢ocuklarina yonelik S
“Tutar Misin Elimi” gosterisi
gerceklestirilmistir.
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SOSYAL MEDYA VE AR-GE CALISMALARI

Genel Miidiirliigiimiiz etkinliklerinin daha genis kitlelere ulagsmasini
saglamak ve sosyal medya goriinlirliiglinii artirmak amaciyla Genel
Miudiirliiglimiiz bilinyesinde 2021 yilindan itibaren Ar-ge ve Proje
Koordinatorliigl kurulmustur. Bu sayede Genel Miidiirligimiiziin sosyal
medya hesaplar1 aktif hale getirilmis olup, yogun ve iiretken bir bigimde
kullanilmaktadir.

SANATCI ALIMLARI VE OZLUK CALISMALARI

2020 yilinda CSO’da gorev yapmak lizere sinavla 30 stajyer sanatgi
alimi yapilmistir. 2021 ve 2022 yillarinda Bakanligimiza bagli orkestra, koro
ve topluluklarda gorev yapmak iizere 4/B statiisiinde sinavla 82 sozlesmeli
sanatct alimi yapilmistir. 2023 yilinda ise 7433 sayili Devlet Memurlari
Kanunu ve Bazi Kanunlar ile 663 Sayili Kanun Hilkmiinde Kararnamede
Degisiklik Yapilmasina Dair Kanun uyarinca 448 4/Bli sanatg1 kadroya
gecirilerek 6zliik haklari iyilestirilmistir.

Giizel Sanatlar Genel Miidirliigiimiizce, Adana, Ankara, Antalya,
Bursa, Diyarbakir, Edirne, Elaz1§, Mersin, istanbul, Izmir, Konya, Samsun,
Sivas, Sanlurfa illerinde bulunan birimlere, 657 sayili Devlet Memurlari
Kanunu’nun 4 {incii maddesinin B fikras1 uyarinca 6/6/1978 tarih ve
7/15754 sayili Bakanlar Kurulu Karar ile yiirtirlige konulan S6zlesmeli
Personel Calistirilmasina Iliskin Esaslar’m ek 8 inci maddesi kapsaminda
gorev yapmak lizere belirtilen brang ve sayida sozlesmeli 450 sanat¢i (ses
ve saz sanatgist ile dans¢1) aliacaktir.

Ayrica ¢esitli alanlarda 30 Kiiltiir ve Turizm Uzman Yardimcisi
almacak olup sozli sinava girmeye hak kazanan adaylarin simavi Aralik
aymin basinda gergeklestirilecektir.

PLANLANAN PROJELER

Istanbul AKM ve Ankara CSO Binalarinda hizmet veren Sanat
Birimlerimiz biinyesinde c¢ocuk ve genglerimize yonelik, bireysel
calismalarin da yapilabilecegi amator dans ve miizik atdlyeleri agilmasi
planlanmaktadir.

Bakanligimiz biinyesindeki sanat birimlerimiz ve sanat kurumlarimizla,
Tirkiye Yiizyii’nda yeniden harika g¢ocuklarimizi kesfedip desteklemek
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amaciyla, islevselligine yeniden kavusturulmasi gereken «6660 sayilt
Giizel Sanatlarda Fevkalade Istidat Gosteren Cocuklarin Devlet Tarafindan
Yetistirilmesi Hakkinda Kanun» yeniden giindeme alinmis olup ¢alismalar
baslatilmistir. Bu kanun, iilkemizde giizel sanatlar alaninda iistiin yetenek
gosteren ¢cocuklarimizin zamaninda tespit edilip bilimsellik 1181inda 6zenle
ve incelikle yetistirilmelerini ve milletlerarast Ol¢ekte iilkemizi temsil
edecek sanatcilarimizi kesfedip ortaya ¢ikarmayr amaglamaktadir.







YUKSEKOGRETIM KURULU SONRASI
KONSERVATUVARLARDA KURUMSAL KULTUR KAYBI

Doc. Sinan DIZMEN
Ankara Universitesi, Devlet Konservatuvari
GIiRiS
Tiirklerin resmi anlamada miizik egitimi yolculugu, Osmanlida 1916
yilinda “Dariil-elhan” ile baglamis, 1924’de geng¢ Tiirkiye Cumhuriyetinin
kurdugu Musiki Muallim Mektebi ile devam etmis ve sonrasinda, 1936

yilinda, Ankara Devlet Konservatuvarinin hayata gecirilmesi ile nihayi
kurumsal bi¢im ve siirecini tamamlamistir.

Burada dikkat ¢ekici olan, 1. Diinya Savasini kaybetmis bir Osmanh
ile Kurtulus Savasindan yeni ¢ikmis yokluk ve borg i¢inde bulunan Geng
Cumhuriyetin, i¢ginde bulunduklari zor donemlere ragmen miizik egitimine
onem vermeleri ve bu konuda girisimde bulunmalaridir. Kuruldugu 1936
yilindan itibaren Milli Egitim Bakanliina bagli olan Ankara Devlet
Konservatuvarina, yillar i¢inde yenileri katilmis, 1972 yilina kadar Milli
Egitim Bakanligina, 1975 yilina kadar Bagbakanlik Kiiltiir Miistesarligi’na,
1975 yilindan 1982 yilina kadar ise Kiiltiir Bakanligi1 Giizel Sanatlar Genel
Midiirliigii’ne, 1982 senesinden itibaren kurulan Yiiksekogretim Kurulu ile
Universitelere baglanarak, alt birimleri haline gelmislerdir.

Universitelerin alt birimi haline geldikten sonra konservatuvarlar, hizli
bir kurumsal kimlik kaybi ile kurulus hedef ve amaglarina hizmet etmekten
uzaklasmaya baslamis, gerek fiziki olanaklari gerekse akademisyen kalitesi
ile arzu edilen ve Avrupa’da benzerleriyle yarigtan neredeyse kopmak iizere
bir tarihi kurum olma yolunda emin adimlarla ilerlemektedir.

Kurumsal Kiiltiir Nedir?

Bir kurumun en 6nemli yapi taglari arasinda gosterilen kurum kiiltiirt,
yazili kurallar yerine direkt yoneticileri, ¢alisanlari, kurumun diiniini,
bugiiniinii ve gelecegini kapsayan yazili ve uygulanmasi zorunlu kurallar
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yerine, kurumun vizyonu ve misyonu yoniinde kurum i¢i dinamikleri
etkileyen aligkanliklar biitiinii daha dogrusu kurum i¢i yasam seklidir.

Kurum kiiltiiri kavramini bir yasam ve davranis tarzi olarak ele
aldigimizda, kuruma 6zgii olan davranis, inang ve aliskanliklarin biitiiniinii
kapsadigint goriiriiz. Bu kiiltlir, kuruma ait tiim ¢alisanlar tarafindan da
paylasilir ve ¢alisan davranislarini da diizenler. Eger ¢alisanlarin kurumsal
aksiyonlar1 bu kiiltiir ile bire bir ortiisiiyorsa, yonlendirilebiliyorsa ve diger
iyeler tarafindan kabul goriiyorsa o kurumda yerlesik bir kurum kiiltiirii
oldugundan bahsedilebiliriz.

Konservatuvar Nedir ve Konservatuvarin Kurum Kiiltiirii Nedir?

Konservatuvar kelimesinin, “konservatif” ya da “konserve” eden yani
tutucu geleneksel bir yapiy1 cagristirdigi diisiiniilse de kelimenin gergek
kokeninin Italyanca “conservare” kelimesinden tiiredigi ve 16. yiizyilda,
yetim ¢ocuklara bakan ve miizik egitimine bilylik 6nem verilen Napoliten
enstitiileri seklinde aciklanmistir.

Fransiz Larousse’ a gore Konservatuvar kelimesi Fransizcaya 18. yy
da girmis ve “Bir sanatin geleneklerinin “korundugu” kurulus anlaminda
kullanilmaktadir.

Alman MGG’ye gore Musik Geschichte und Gegenwart’a gore
“Miizigin her dalinin 6gretildigi, ancak farkli seviyede siniflara, yalnizca
yarigsmali sinavlarla erisilebilen egitim kurumu” seklinde agiklanmaktadir.

Tiirkiye’de Konservatuvarin Kisa Tarihcesi

Tiirkiye’de klasik bati1 miizigi alaninda ilk atilan adim Musiki Muallim
Mektebinin 1 Eyliil 1924 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk miizik egitim
kurumu olarak kurulmus ve 1 Kasim 1924 ‘de 12 6grenci ile egitim-6gretim
faaliyetlerine baglamistir. Miizik 6gretmeni yetistirmek amaci ile kurulan
mektep, daha sonralar1 Atatiirk’iin ¢ok sesli bati miiziginde ilerleme
hedefleri dogrultusunda performans sanatgisi yetistirme beklentisini yerine
getirememisg, bunun sonucunda, 1933-1934 yillan arasinda, Milli Egitim
Bakanligi’ndan (Maarif Vekaleti) bir “Milli Musiki ve Temsil Akademisi
Kanununu” hazirlanmasini istemistir. Hazirlanan ve sunulan kanun
meclisten gegmis, ancak Atatiirk tarafindan uygulamaya konulmamistir.
O giinlere taniklik eden miizikolog ve sanatgr Cevdet Memduh ALTAR
anilarinda, Atatiirk’iin hazirlanan kanunla ilgili en biiylik c¢ekincesinin,
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Milli Egitim Bakanlig1 biinyesinde bu alana hakim bir birim olmamasi ve bu
kanunun sadece bir kag sanatg1 ve sanat severin goriisleriyle hazirlanmasi
oldugunu ifade eder.

Atatiirk, yeni ¢ikarilacak kanunun mutlaka bir uzman goriisi ile
hazirlanmasini istedigini her firsatta ¢cevresindekilere sdyler. Bu ¢ekinceler
golgesinde 1934 senesinde “I. Musiki Kongresi” Ankara’da toplanir.
Bu kongrede alinan kararlar dogrultusunda 1936 yilinda Ankara Devlet
Konservatuvarinin kurulusuna karar verilir. Kurulan Konservatuvar, Musiki
Muallim Mektebinin

Ankara/Cebeci semtinde, tasarimi Isvicreli mimar Ernst A. EGLI
tarafindan yapilan yeni binasinda biitiin sanat dallariyla egitim hayatina
baglar.

Bu arada Almanya’da yapilan goriismeler sonucunda, Atatiirk’iin
istedigi uzmanlar da bulunarak Tirkiye’ye davet edilir. Bu uzmanlar
Miizik Sanat Dallar1 i¢in diinyaca {inlii Alman miizikolog ve besteci Paul
HINDEMITH, Sahne Sanatlar1 icin, Carl EBERT dir. Iki tinlii sanatci,
giiniimiiz Devlet Konservatuvarlarmin egitim temellerinin atilmasinda ve
miifredatinin ve isleyisin olusturulmasinda ¢ok énemli rol oynamislardir.

Her iki sanat insan1 Tiirkiye’ye gelir gelmez derhal mevcut durumu
incelemeye ve caligsmalarina baslarlar ve bunun sonucunda raporlarini
Atatiirk’e sunarlar (ALTAR, 2020).

Alman besteci, egitmen ve miizik insani1 Paul Hindemith’in tavsiyeleri
dogrultusunda 1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuvart kurulmustur.
Konservatuvarin kurulmasindan sonra Musiki Muallim Mektebi, Gazi
Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitlisii’'ne aktarilmis ve Gazi Orta
Ogretmen ve Terbiye Enstitiisii Miizik Subesi adin1 almugtir.

Yukarida bahsettigim kisa tarih¢eden de anlasildigi tizere lilkemizdeki
Konservatuvarlarin ilk kurumsal kiiltiirii, biiylik lider Atatiirk tarafindan
olusturulmustur. Oncelikle hedefler belirlenmis, sonrasinda o hedefler
dogrultusunda gerekli adimlar atilmistir.

Nedir bu hedefler: klasik bati miizigi ¢ergevesinde miizik ve sahne
sanatlar1 alaninda sanatgilar yetistirilmek.

Bu hedeflere yonelik ilk kanuni dayanak 20 Mayi1s 1940 tarihli “Devlet

Konservatuvart Hakkinda Kanunun ”un 3. Maddesinde goriilmektedir..
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Madde 3 “ ..... gayesi memlekette miizik, tiyatro, opera ve balet
kiltlirtinii islemek ve salahiyetli san’atkar yetistirmektir.

Devlet Konservaluvarr hakkmda kanun

Kanun No: 3829 Kebul tarihi: 20/5/1940

Madde 1 — Ankarada Maarif Vekilligine bagh bir Devlet Konser-
vatuvan kurulmustur.

Madde 2 — Devlet Konservatuvar: iki kisma aynlir:
A) Miizik kism,
B) Temsil kism,

Miizik kism1 su subeleri ihtiva eder:

1 - Kompozisyon,

2 - Orkestra idaresi,

3 - Piyano, org, harh,

4 - Yayh sazlar,

5 - Nefesli ve vurma sazlarn,

6 - Teganni (Opera muganniligi, koro muganniligi, konser mu-
ganniligi).

e pre AR A A A s

Temsil kismi su subelere aynhr:
1 - Opera,

2 - Tiyatro,

3 - Balet.

Miizik ve temsil kisimlarinda bulunan her sube birer mutahassis
gefle idare edilir.

Madde 3 — Her iki kismin gayesi memlekeette miizik, tiyatro, opera
ve balet kiiltiiriinii islemek ve saldhiyetli san’atkdir yetigtirmektir.

Madde 4 — Devlet Konservatuvarn, orta ve yiiksek olmak iizere iki
tahsil derecesini jhtiva eder.

Miizik, tiyatro, opera ve bale kiiltiirlinii isleyecek ve yetkili san’atkarlar
yetistirmek kurumsal bir kiiltiirii gerektirmektedir. Bu yiizden bu kiiltiirii
olusturabilmek i¢in yurt disindan iki uzman getirtilmistir. Ciink{i sanatc1
egitimi konusunda gereken tecriibe ve kiiltiir birikimi, Avrupa kitasinda
ylzyillar boyu tecriibe kazanmis, oturmus ve sorunlari ¢oziilerek kusursuz
hale getirilmistir. Bu nedenle Atatiirk’iin baslarda yabanci uzman olmadan
bir konservatuvar kurulmasi ¢ekincesi son derece yerinde olmustur.

Gerek Ogrenci alinirken yapilan yetenek sinavlariyla, gerek usta ¢irak
iligkisi i¢erisinde yapilan bire bir dersleri, gerekse performans degerlendirme
smavlart ile hi¢bir bilim dali egitimine benzemeyen Konservatuvar egitimi
hakkinda, kisaca bilgi vermek istiyorum.
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Oncelikle fiziksel performansa bagl tiim sanat dallarinda egitimin,
biyolojik olarak modifikasyona yonelik bir egitim oldugundan bahsetmek
gerekmektedir.

Biyoloji Biliminde {i¢ farkli dogal secilimden bahsedilir;

Mutasyon

Adaptasyon

Modifikasyon

Mutasyon, gen yapisinda meydana gelen degisikliktir ve kalitimsaldir,

Adaptasyon, canlilarin ¢evre sartlarina uyum saglamasidir ki temel
sebebi hayatta kalmaktir. Yine kalitimsal bir 6zelliktir.

Modifikasyon, ¢esitli dis etkenlerle genlerin isleyisinde meydana gelen
degisime denir. Ancak kalitimsal degildir.

Modifikasyona yonelik Konservatuvar egitimi, kisinin sahne tizerinde
performans gosterebilmesi i¢in kullandig1 organlarini gelistirmesi ve bu
amaca yonelik deforme etmesidir.

Bu organlar tiim viicut adaleleri oldugu gibi, san ve tiyatro alaninda
dil, girtlak, ses telleri ve diyafram gibi i¢ organlar da olabilmektedir.
Diizenli ve yillarca siiren caligmalar sonucunda bir sanatgi, sanatini
biiylik salonlarda seyircilere saatlerce sunabilmek i¢in kullandigi gerekli
uzuvlarint gelistirmek giiclendirmek zorundadir. Hatta bunun sonucunda
bazi organlarinda sekil bozukluklar1 ve deformasyonlar da goriilmektedir.

Ornek vermek gerekirse; Yayli ¢algi calanlarda sol elin sag elden
biiylik olmasi veya arse tutan sag isaret parmaginda baskidan kaynakli
kemik seklinde bozulmalar, balerinlerde bacak ve sirt kas yapisiin asiri
esnek buna paralel giiglii olmasi ve ayak parmaklarinda sekilsel bozukluk
ve deformasyon, sancilarin ve tiyatrocularin normal konusma seslerinin
glirligli ve giiclii tinlamas1 gibi. Sunu belirtmeden gegemeyecegim
mutasyon siireci gergekte son derece uzun ve acilt bir yoldur. Yillarca
viicudunuzu aslinda hi¢ yapmaya alisik olmadigi bir ise uyum sagalamaya
zorlamaniz, bu esnada kaslarmiz ve kemik yapinizdaki deformasyonlar
sirasinda ciddi agr ve acilar ¢gekmeniz mutlaktir.

Bu sebeple sonugta kim en iyi ve dogru seklide viicudunu modifiye
etmeyi bagsarmigsa o basari sanat¢ilar arasinda yer alacaktir.

Elbette uygulamali dersler yaninda ilgili sanat dali ile ilgili ve kiiltiirel
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gelisimi destekleyen teorik dersler de bulunmaktadir. Bu derslerin pek
cogu teorik olmakla birlikte solfej gibi uygulamali olanlari da vardir.
Zannedilmesin ki sadece hareket bazli calismalar yapilmaktadir. Ancak
modifikasyona sebep olan tiim dersler uygulamalidir.

Sahne {istii performans sanatlarinda en biiyiik handikap, zamana karsi
yapilmalaridir. Acmamiz gerekirse, performans; baslar, siirer ve biter, tek
bir sansiniz vardir. Resim, Heykel, seramik vb. sanat dallarinda oldugu gibi
bir somut elle tutulur obje tlizerinde, kusursuz olduguna karar verdiginizde
sergileyeceginiz bir duruma gelene kadar ¢aligabileceginiz somut bir nesne
s0z konusu degildir. Oysa temsil ya da konser baslar ve o sirada olacaklar
belirsizdir ve basari sizin ne kadar iyi oldugunuza baglidir. Dahas1 her
temsil ve konser birbirine asla benzemez. Bir ressamin resminin aynisini
her sene farkli sergilerde gorebilirsiniz ancak, bir sahne iistii eserin bir esini
ayni sanat¢idan dahi olsa, bir daha izleyemez, dinleyemezsiniz.

Bir yorumcu olarak, bestecinin eserini seslendirirken veya bir bale,
opera veya tiyatro eserinde rol alirken, esere aracilik eden oldugunuz igin
sanatsal obje kendiniz olursunuz. Bu nedenle sahne iistii performanslarda
mikemmellik gereklidir. Bu miitkemmellik de yukarida bahsettigim, kisinin
modifikasyon siirecine baglidir.

Konservatuvar egitimi hakkinda buraya kadar yapmaya calistigim
aciklamalar dahi, biiylik ihtimalle bir {iniversitenin her hangi bir bilim
alantyla en ufak bir benzerlik gostermemektedir. Zira 6zellikle enstruman
ve bale egitimi, en uzun bilim dali egitimi olan tiptan bile uzun stirmektedir.

Verilen egitimin sinavlari ve degerlendirmeleri de, bilim alanlarindan
farklidir. Her sene sonu 1 saati gecen konser programlarini veya eserleri
hazirlanip profesyonel seviyeye getirmeniz ve sanat alaninin hocalariyla
olusturulan kalabalik bir jiiriyi performansinizla ikna etmeniz sizden
beklenir. Zira mezuniyet sonrasi o jlirinin yerini yiizlerce seyirci alacaktir.

Yorumunu yaptiginiz eseri sadece teknik olarak kusursuz sergilemeniz
yeterli degildir. Bunun yaninda eserin bestecisi yazari ya da koreografi
kimse onun stiline ve yasadigi donemin Kkiiltiirel isaretlerini de goz
oniinde bulundurmaniz ve her bir farkli ddnem yapitini, sanki o donemin
yorumcusuymussunuz gibi sergilemeniz gereklidir. Bu da sizin, eserin
donemine ve tiiriine gore farkli kisiliklere biirinmeniz anlamina gelir.

Jirinin kararina gore gore ya sinif geger veya sinifi tekrar edersiniz.
Simavlar aslinda birer temsil ya da konserdir. Biitlin bununla birlikte
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sinavlarda ya da temsillerde yiikselen adrenalininiz yiiziinden meydana
gelen titremenizi ve heyecaninizi kontrol altina almayr da 6grenmeniz

gerekir.

Buraya kadar anlattigim 10 senelik egitim siireci bir yasam tarzidir
ve her hangi bir bilim alaninda yasanamayacak kadar farkli bir diinyadir.
Yasam tarzi haline gelen bu kiiltiir, diinyanin sahne {istii performans
sanat¢isi yetistiren her Miizik, Dans- Bale, Opera, Tiyatro, okullarinda
neredeyse bire bir aynidir.

Simdi bu kadar agiklamadan sonra gelelim Konservatuvarlarin 1982
yilinda YOK sonras1 Universitelere baglanmasinin sonuglarina:

1-

Bakanliklara bagli iken kendi biitcesi ve ek biitgesi olan
konservatuvarlar, iiniversitelere baglandiktan sonra son derece
disiik biitgelere sahip olmuslardir.

Ogrencilerden enstriimani olmayanlara enstruman imkan1 saglanr,
parasiz yatili Ogrencilerin sarf malzemeleri de Konservatuvar
tarafindan yani devlet tarafindan karsilanirdi.

Bakanliklar doneminde kurulan konservatuvarlarin binalar1 sehrin
merkezindeyken tUniversitelere baglandiktan sonra bu binalardan
bir sekilde c¢ikarilmislar, tniversitelerin sehir merkezine uzak
kampiislerine ya da hi¢ de uygun olmayan yetersiz binalarina
taginmistir. Bu durum o6zellikle orta ve lise 0grencilerinin okula
erisimi zora sokulmustur. Uzun c¢aligmanin gerekli oldugu bir
egitim alani i¢in yapilabilecek en kétii sey budur.

YOK sonrast kendi biitcesi olmayan Konservatuvarlara
universiteler sadece giinlilk elzem ihtiyaglar i¢in; elektrik, su,
1sinma, temizlik malzemesi gibi ihtiyaclarmi karsilayabilecek
kadar biitce vermekte, diger mesleki gereklilikler dogrultusunda
harcama kalemleri bulunmadigi igin 6zel ek biitgelerle igler
yuriitiilmeye c¢alisilmaktadir. Piyano, klavsen, nefesli ¢algi veya
benzeri enstruman alimlari i¢in iiniversitelerden ek biitgeye ihtiyag
duyulmakta, rektorliik kapilart agindirilmaktadir

YOK, UAK ve Universiteler, Konservatuvarlari, asil ihtiya¢ olan
performansa dayali degerlendirme sistemini uygulamak yerine,
kendi anladiklar1 ve tek bildikleri yazili sisteme zorlamaktadirlar.
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6- Bu durum, Sanat egitiminde hem lisansiisti Ogrenci
degerlendirmelerinde, hem de O6gretim elemani istihdaminda
kalitesizlige, alan disiliga, sebep olmakta, bunun sonucunda, diisiik
performansli, bol bilimsel makalesi olan kisiler tercih edilmektedir

Kisacasi Bilim ve Sanat Dallar1 arasindaki farklar yok sayilmaktadir.

Kanun ve Yonetmeliklerde Konservatuvar.
[lk olarak 2914 say1l1 YOK Personel Kanunundan baslayalim.

Bu kanunda Konservatuvar kelimesi sadece bir kere 15. Maddede
gegmektedir.

15. Madde: “Devlet konservatuvarlarmin 6gretim elemanlar’” ara
basligi ile soyle yazilmistir:

“Yiiksekogretim kurumlarimin 657 sayili Devlet Memurlar: Kanununun
degisik ek gecgici 16 nci maddesinde unvanlari belirtilen personeli,
Yiiksekogretim Kurulunun onayt ile sozlesmeli olarak istihdam edilebilir. Bu
elemanlarin sozlesme esaslari, bunlara édenebilecek iicretin tist sinirlart
ve saglanacak sosyal yardimlar ile diger mali haklar;, Cumhurbaskaninca
kararlastirilir.”

15 Maddede atifta bulunulan “657 sayili Deviet Memurlar: Kanununun
degisik ek gegici 16 ncit maddesi” de séyledir:

“Teknik biinyeye dahil olmayan ve haklarinda Devlet Memurlar
Kanunu hiikiimlerinin uygulanmasi gerekenler hari¢, bu Kanunun Ek Gegici
12, 13 ve 14 ncii maddeleri kapsamina dahil personel ile Kiiltiir Bakanliginin
sanatla ilgili merkez ve tasra birimlerine bagh olarak ¢alisan orkestra, koro
ve topluluk sanatcilari, sanatkdrlart ve sanat¢t ogretmenleri ile Devlet
sanatgilart s6z7 konusu maddelerin mali hiikiimlerine bagh kalinmaksizin
sozlesmeli olarak ¢alistirilabilirler.” denilmekte, 3 iincii fikrasinda ise
“Yukaridaki fikralara gére sozlesmeli olarak calistirilacaklarin sézlesme
esaslari, bunlara odenebilecek iicretin iist simirlart ve saglanacak sosyal
yardimlar ile diger mali haklar; ilgili Bakanligin onerisi ve Maliye
Bakanliginin goriisii iizerine Bakanlar Kurulunca kararlastirilir.”

Kisacasi ve anlasilir sekilde, YOK personel kanununun 15. Maddesine
gore devlet orkestralar1 sanatcilari, devlet opera ve balesi sanatcilari,
devlet tiyatrolar1 ve devlet sanatcilari, Yiiksekogretim Kurulu onayi ile
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konservatuvarlarda sozlesmeli sanat¢1 6gretim elemanin olarak istihdam
edilebilir denilmekte.

Ancak Yiiksekogretim Kurulu bu maddeye ¢ok uzun bir siiredir,
onay vermemektedir. Zira Universiteler bu kadroyu istememektedir.
Gerek maag gelirinin dogentlerle ayn1 olmasi, gerekse uluslararasi 6lgme
degerlendirmelerde 6gretim iiyesi sayilarinin diisiik ¢ikmasi bahanesi ile
konservatuvarlarin sanat dallarinda, devlet kurumlarinin degerli solist
sanatcilarindan faydalanmak miimkiin olamamaktadir.

Bu durumda finiversite kadrolarinda geriye; arastirma gorevlisi,
okutman, 6gretim gorevlisi, doktor 6gretim gorevlisi, dogent ve profesorliik
kadrolar1 kalmakta, ancak bu kadrolar i¢in gerekli degerlendirmelerin hig
birinde konservatuvarlarin 6zel durumunu gdzeten performans sinavlari
bulunmamaktadir.

Bir yandan da, 2547 sayili Kanunda konservatuvarlarin 6zel bir yer
tuttugu, eksikleri olsa da mevcut hali ile bile konservatuvar kiiltiiriiniin
koruyabilecegini diisiiniiyorum. Soyle ki

1- Ik 6nemli madde “tamimlar” alt baslikli 3. Madde, h) bendidir:
“Konservatuvar: Miizik ve sahne sanatlarinda sanatg1 yetistiren bir
yiliksekdgretim kurumudur. “

Neredeyse az 6nce bahsettigimiz 1940 tarihli “Devlet Konservatuvari
Kanunun” 3. Maddesi ile son derece benzer. Zaten 2547 sayili kanununda
Konservatuvar tanimin yeride 3. Madde. Giizel bir tesadiif. Doktora
programlarinin gecgerli oldugu, Fakiilteler icin aynt maddenin f) bendi
ise su tanimi yapmaktadir: “Fakiilte: Yiiksek diizeyde egitim - 6gretim,
bilimsel arastirma ve yayin yapan; kendisine birimler baglanabilen bir
yliksekdgretim kurumudur. “ demektedir. Bu detay birazdan ¢ok onem
kazanacak.

Ogretim iiyesi olmak icin gerekli olan, lisansiistii programlarin da,
2547 Sayili Kanundaki tanimlarina da bir goz atmamiz gereklidir.

Kanunda Yiiksek lisans i¢in tek bir tanim yapilmakta. Yine tanimlar alt
baslikli 2. Maddenin (1) paragrafinda : “Yiiksek Lisans: (Bilim uzmanligi,
yiiksek miihendislik, yiiksek mimarlik, master): Bir lisans 6gretimine dayali,
egitim - 6gretim ve arastirmanin sonuglarini ortaya koymay1 amaglayan bir
yliksekdgretimdir” denilmektedir.
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Arkasindan YOK {in 20.04.1916 tarihli Lisansiistii Egitim ve Ogretim
Yonetmeligine baktigimizda, iki farkli Yiiksek Lisans tanimi goriiyoruz;
ilki tezli ikincisi tezsiz. Iki programinda alani farkli degerlendirilmis:

a- Tezli yiiksek lisans program alt bashkl,

MADDE 6 — (1) Tezli yiiksek lisans programi 6grencinin bilimsel
arastirma yontemlerini kullanarak bilgilere erisme, bilgiyi derleme,
yorumlama ve degerlendirme yetenegini kazanmasini saglar. b- Tezsiz
yiiksek lisans program alt bashkh

MADDE 11 - (1) Tezsiz yiiksek lisans programi, Ogrenciye
mesleki konularda bilgi kazandirarak mevcut bilginin uygulamada nasil
kullanilacagini gosterir.

Konservatuvarlarin ~ performansa  dayali  egitim  verdiklerini
diistindiigiimiizde ve 2547 sayili Kanunun Konservatuvar tarifini goz
oOniine aldigimizda burada sanat dallar1 i¢in uygun olanin bilimsel aragtirma
degil, mesleki egitimi destekleyen Tezsiz Yiiksek lisans programi oldugu
goriilecektir. Bunu sdyledigim zaman o zaman nasil doktora yapilacak
deniyor.

Zaten Konservatuvar mezunlar1 sanat dallarinda doktora yapmazlar.
Sanatta Yeterlik yaparlar. Ve ilgili yonetmelik Sanatta Yeterlik i¢in her
hangi bir Yiiksek Lisans programi sartini aramaktadir.

2547 sayili Kanunda doktora ve sanatta yeterligin tanimlarina bakalim.
Yine tanimlar alt baglikli 3. Maddenin (2) bendinde:

(2) Doktora: Lisansa dayali en az alti veya yiiksek lisans veya eczacilik
veya fen fakiiltesi mezunlarinca Saglik ve Sosyal Yardim Bakanligi tarafindan
diizenlenen esaslara gore bir laboratuvar dalinda kazanilan uzmanhga
dayali en az dort yarwyllik programi kapsayan ve orijinal bir arastirmanin
sonuglarini ortaya koymayr amaclayan bir yiiksekogretimdir.

Denilmekte ve bu haliyle konservatuvarin egitim amaglarina hizmet
etmedigi anlagilmaktadir.

(4) Sanatta Yeterlik: Lisansa dayali en az alti, yiiksek lisansa dayali en
az dort yaryllik programi kapsayan ve orijinal bir sanat eserinin ortaya
konulmasini, miizik ve sahne sanatlarinda ise iistiin bir uygulama ve
yaraticthgr amacglayan doktora diizeyinde lisansiistii bir yiiksekogretim
esdegeridir.
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Seklinde agiklamaktadir.

Goriildigii izere Sanatta Yeterlik programi sahne iistii performans
sanateilart icin uygun olan programdir.

Sanatta Yeterlik programi, 2016 senesine kadar kanunda tarif edildigi
sekliyle uygulanmis, ancak YOK’iin 20.04.1916 tarihli Lisansiistii Egitim
ve

Ogretim Yonetmeligi ile isler degismis, kanundaki tanimina gore
miizik ve sahne sanatlarinda {istiin bir basar1 ve performans gostermek
gerekirken, buna aykiri olarak bilimsel tez zorunlulugu konulmustur.

Tez TDK sozliikte: Universitelerde dgrencilerin hazirlayip genellikle
bir sinav kurulu 6niinde savunduklar1 bilimsel eser olarak agiklanmistir.
Bilimsel c¢aligmalar bilim dallarmin alaniyken, ana sanat dallar1 olan
konservatuvarlardan ana bilim dallarimi ilgilendiren bilimsel ¢alismalar
beklemek son derece yanlis bir 6lglimlemedir.

Yonetmelikte celiskiler bununla kalmamaktadir.

Ornegin: Lisansiisti Egitim ve Ogretim Y&netmeliginin Sanatta
Yeterlik ara baslikli 25, 26, 27 ve 28 maddelerinde egitim verilen ana
dallardan, anabilim/anasanat seklinde bahsedilmektedir.

Oysa iilkemizde sanatta yeterlik programlari hicbir kosulda anabilim
dali altinda agilamaz. YOK kendisi buna izin vermemektedir. O yiizden
burada yazilan anasanat dali /anabilim dali ibaresi kopyala yapistir tiirii bir
hatadir. Diger yandan anabilim dali konservatuvarlarda sadece Miizikoloji
Bilim Dallarinda mevcuttur ve devaminda sadece Doktora programi
acilabilir.

Yonetmelikte anabilim/anasanat dali hatasi Doktora ara baglikli
maddelerde de yapilmistir. Dogrusu, Sanatta Yeterlik i¢in anasanat dali,
Doktora i¢in anabilim dali olmalidir.

Bir sanatci adayna, 2547 sayili kanuna ragmen tez yazdirma ¢abasina
girilince asagidaki gibi tuhaf ve anlagilmasi imkéansiz sonuglar ortaya
¢ikmaktadir.

Yonetmeligin Sanatta yeterlik calismasinin sonu¢lanmasi ara
bashkh 28. Maddesi soyledir:
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(1) “Tez hazirlayan ogrenci elde ettigi sonuglar, sergi, proje,
resital, konser, temsil gibi ¢calismasini agiklayan ve belgeleyen
metni ilgili senato tarafindan kabul edilen yazim kurallarina
uygun bicimde yazarak, tez, sergi, proje, resital, konser, temsil
gibi calismalarn jiiri oniinde sozlii olarak savunur.”

Ogrenci hem tez hazirlayacak hem de sergi, proje, resital, konser, temsil
gibi ¢alismasini agiklayan ve belgeleyen bir metni hazirlayacak, dahasi her
iki metni de, “....senato tarafindan kabul edilen yazim kurallarma uygun
bicimde yazarak, tez, sergi, proje, resital, konser, temsil gibi ¢aligmalarini
juri 6nlinde sozli olarak” savunacaktir. Bu durumda yonetmeligin bu
maddesine gore Ogrencinin, sergi, proje, konser, temsil c¢alismalari
uygulamali degil yine bir metin haline getirilmis olmalidir ve szl olarak
sunulmalidir.

Ayn1 maddenin (2) bendinde ise:

(2) “Sanatta yeterlik c¢alismasimin savunmasindan once ve
diizeltme verilen tez ve calismalarda ise diizeltme ile birlikte
ogrenci tegini/calismasint tamamlayarak danigmanina sunar.
Danisman tezin savunulabilir olduguna iligkin goriisii ile
birlikte tezi enstitiiye teslim eder. *

Anlasilmas1 zor bir diger climlede budur. Tez ve sanatta yeterlik
calismast mi1 yoksa tez veya sanatta yeterlik calismast m1? Anlamak
gergekten ¢ok zor.

(5) numarali bend de ise isler daha da karigsmaktadir:

(5) Jiiri iiyeleri, sz konusu tezin veya metnin kendilerine
teslim edildigi tarihten itibaren en ge¢ bir ay i¢inde toplanarak
ogrenciyi smava alir. Simav, sanatta yeterlik calismasinin
sunumu ve bunu izleyen soru-cevap boliimiinden olusur.
Swmav 6gretim elemanlari, lisansiistii ogrenciler ve alanin
uzmanlarindan olusan dinleyicilerin katilvmina agik olarak
yapilir.

Halbuki 28. Maddenin 1. bendinde sanatta yeterlik calismasindan
yazim kurallarina uyulmasi gereken bir metin olarak bahsedilirken, 5.
Bendde sanatta yeterlik ¢aligmasi sunumu denilerek sanki uygulamali bir
sinavdan bahsedildigi diigiincesi de akla gelmektedir.

Hukuken bu kadar ¢eliskili bir metinle yapilacak degerlendirmelerin
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konservatuvar amag ve hedeflerine higbir sey katmayacagi ve hali hazirda
katamadig1 ortadadir. Oncelikle Sanatta yeterlik yapan 6grenciler neden
sanat dalinda bir tez yazip {lizerine birde resital, konser, sergi yada proje
yapmak zorundadirlar anlamak miimkiin degildir.

Halbuki Doktora &grencileri sadece tez yazarak programlarini
tamamlamaktadir. Onlardan asla sanatsal bir calismadatalep edilmemektedir.

Bu durum oncelikle Anayasanin esitlik ilkesine uygun olmamakla
birlikte, bilimsel tez yazmanin bir sahne listii performans sanat¢isi igin
degerlendirme kriteri asla olamayacagi son derece agiktir.

YOK sonras1 Konservatuvar kiiltiiriine balta vuran bir diger sorun ise,
Ogretim liyesi secimidir. Performansa yonelik Sanatta Yeterlik yapmak
yerine, sadece tez yazarak gergeklestirilen doktora programlarini bitirenler
de sanat dallarinda gorev almaya ¢aligmaktadirlar. Zira Sanatta yeterlik
yapmak goriildiigli lizere doktoradan daha zor bir programdir. Zorlugu
yazmakta degil performanstadir.

Ozellikle son zamanlarda agilan Konservatuvarlarda Doktora yaptig
anlagilan DR. iinvanli bircok &gretim iiyesi bulunmaktadir. Halbuki
YOK’e gore Sanatta Yeterlik yapanlar DR. unvanini kullanmazlar. Ciinkii
doktor tinvani bilimsel ve farkli bir tezi ortaya koyup bunu savunan bilim
adamlarina verilir.

O zaman Sanatta Yeterlikte yapilan tez ise ve komisyonlar kurulup
onantyorsa, neden Sanatta yeterlik yapanlar da Dr. tinvani kullanamiyor.

Bu karmasik konuda YOK’iin iiniversitelere yolladigi bir yaziy:
paylagmak isterim.
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T.C.
% YUKSEKOGRETIM KURULU BASKANLIGI

Sayi :B300.EOB0303.01.01.03- S (D L\
Konu : Dr,Unvam Hk,

1805.201240217 95

SINOP UNIVERSITESI REKTORLOGONE

ligi :a) Dokuz Eylal Universitesi Rekitrlogi'niin 02/02/201 1 tarih ve B.30.2.DE(.0.71.00/
263-2601 sayih yazsi, '
bjHacettepe Universitesi Rektsrliga nin 27/02/2012 tarih ve B.30.2.HAC.0.00.00.00/
105.01-919 sayil yazis,

Dokuz Eylal Universitesi ile Hacettepe Universitesi Rektdrlikleri tarafindan
Kurulumuza gonderilen yazda; Universiteleri bnyesinde Samatta Yeterlik progeainmi
bitirenlerden “Sanat Doktoras™ karsibg olarak Dr. unvamm kullanp kullanmavaciklan
!:oml.:undlaki vazlan 09052012 wrikli YoksekOgretim Yiiritme Kurulu mp]aﬁ:r&mdn
a_lzlcﬂ_:lcm'rus ve 2547 sayih Kanun'un 2880 sayih Kanun’la defisik 43/ maddesi uyannca,
l.!nwcrs'rluleﬁ_lrnsu Kurul Bagkanh@'mn gorigl de dikkate alinark, Sanatta ;l"clc!“.k.,
programum bitirenlerin Dr. unvamn kullanamayacaklanna karar verilmigtir,

Bilgilerinizi rica ederim,

M et OZVEREN
Genel Sckreter V,

DAGITIM:
-Universite Rektarliiklerine
-UAK Baskanhfina

Aslinda YOK Sanatta Yeterligin sanatsal bir program oldugunu
bilmekte, bilimle ilgisi olmadigi i¢in Dr. iinvaninin kullanilmasina izin
vermemektedir.

Aslina bakarsaniz Sanatta Yeterlik programinda tez yazma fikri
iiniversite senatolarinin fikridir. Tez yazmanin tek belirleyici degerlendirme
sekli oldugunu zanneden akademisyen yoneticiler, performans smavlari ile
mezun olmay1 son derece basit ve degersiz bulmuslar bir degerlendirme
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kriteri olarak asla kabul edememislerdir. Bu anlamsiz ve sanatin ruhuna
aykirt durum hala devam etmektedir.

Bu sayede gergek performans sanatcilart ve gercek konservatuvar
mezunlart maalesef konservatuvarlarin disinda birakilmaktadirlar.

Onlarin yerini yillardir konservatuvar kadrosuna geg¢mek isteyen
egitim bilimleri miizik 6gretmenligi mezunlari, yani ilk-ortaokul ve lise
seviyesinde siif dersi vermek iizere egitim alan ve hicbir sanat dali iizerine
profesyonel egitim almamis kisiler almaya baglamistir.

Bu agsamada Egitim Bilimleri mezunlari i¢in 2547 sayili Kanunun
Dogentlik sartlart sorun olmaktaydi.

2547 sayui Kanunun “Docgentlik ve atama” ara baglikli 24
Maddesi basvuru sartlart igin soyle demektedir:

“Dogentlik ve atama (2) Madde 24 — (Degisik: 22/2/2018-
7100/5 md.) a)

Docentlik basvurulart, Universitelerarast Kurulca
belirlenen takvime gore yilda en az iki kez yapilir. Dogentlik
basvurulart igin asagidaki sartlar aranwr: (3) (1) Bir lisans
diplomast aldiktan sonra, doktora ile tipta, dis hekimliginde,
eczaculikta ve veteriner hekimlikte uzmanlik unvamni veya
Universitelerarast Kurulun onerisi iizerine Yiiksekigretim
Kurulunca tespit edilen belli sanat dallarinin birinde yeterlik
kazanmis olmak”

Goriildiigl tizere Kanunda ilgili maddenin son ciimlesi son
derece nettir; “Yiiksekogretim Kurulunca tespit edilen belli
sanat dallarinin birinde yeterlik kazanmis olmak.”

Bu ciimle son derece belirleyici oldugu ve konservatuvarlarda
performans alamnda sadece sanat dallart bulundugu icin bir
sanatta yeterlik olmaksizin bag vurmak imkdansizdr.

Kanunda yazan bu yeterlik sarti da, o zamana kadar
yonetmelige hic ihtivagc duymayan UAK’in 07 Subat 2015
tarihli Dogentlik Yonetmeligi ile asimistir Bu yonetmelikte
ufak bir kelime oyunu ile kanundaki belirleyici yeterlik sarti
asilmistir Nedir bu madde ?
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7 Subat 2015 CUMARTESI Resmi Gazete Sayl : 29260

YONETMELIK

Yiiksekdgretim Kurulu Bagkanhgindan:

DOCENTLIK SINAV YONETMELIGI

Bagvuru zamani ve sartlar:

MADDE 4 - (1) Dogentlik hagvurusu, nisan ve ekim ayinin on beginci giindi baglayip, en ge¢ ilgili avin son
calisma giind mesai saati bitimine kadar devam eder.

{2) Dogentlik bagvurusu igin;

1) Tiirkiye'de doktora, tipta veya dis hekimliginde uzmanlik veya sanatta yeterlik Ggrenimini tamamlamis veya
yurtdiginda yapilmis olan doktora, tipta veya dis hekimlifinde uzmanlik veya sanatta veterlik d@reniminin denklifinin
kabul edilmis olmasi,
Goriildiigi gibi bu maddede bir sanat dalina basvurmak i¢in yeterlik
sart1 aranmiyor gibi goriilmekte. Veya denilerek tiim alanlar bir tutuluyor,
elinde ne diploma varsa onunla gel bas vur gibi anlagilmaktadir.

Bu konuda YOK’e yaptigim itirazlarda her zaman kanun maddesini
hatirlattim, bana her defasinda yonetmelik maddesi hatirlatildi. Kanun
maddesinin yonetmelige gore daha baglayici oldugunu hatirlattigimda ise
bana daha Once size cevap verilmistir denildi. Denetleme kuruluna yaptigim
sikayetler i¢in de asla bir geris doniis yapilmamustir.

Higbir sonug¢ alamayinca bu konuyu farkli konservatuvarlarda gérev
yapan 6gretim elemanlariyla paylastim. Yapilan bir¢ok doktorali bagvuru
2547 sayil kanunun ilgili maddesi gosterilerek red edilmeye baslaninca,
nihayet 15 Nisan 2018 tarihinde UAK ydnetmelik maddesini Kanuna gére
giincelleme ihtiyaci duydu.

15 Nisan 2018 PAZAR Resmi Gazete Sayi : 30392

YONETMELIK

Yiiksekdgretim Kurulu Bagkanh gindan:
DOCENTLIK YONETMELIGI

Bagvuru zamanu, sartlar: ve nsulleri

MADDE 4 - (1) Universitelerarasi Kurul basgka bir tarih belirlemedikee dogentlik bagvurusu, vilda iki kez
olmak iizere Mart ve Ekim aylarimin on beginci giinii baglayip, en geg ilgili avin son galigma giinii mesali saati bitimine
kadar devam eder.

(2) Dogentlik bagvurusu igin;

a) Tiirkiye'de doktora ile npta, dig hekimlifinde, eczacilikta ve veteriner hekimlikte uzmanhk unvanim veya
Universitelerarasi Kurulun finerisi iizerine Yiiksek6gretim Kurulunca tespit edilen belli sanat dallannin birinde yeterlik
kazanmus olmak veva yurt disinda vapilmus ise denkliginin kabul edilmis olmass,
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Ancak bu arada bat1 miizigi alaninda 30 kiisur konservatuar kuruldu.
Yeni kurulanlar iginde sadece 3 tanesi tiim sanat dallarini kurabilmis
durumda geri kalan1 kendi gorev yaptigim konservatuvar da basta olmak
iizere tamamen eksik sanat dallari, ve ¢ogunlugu egitim fakiiltesi mezunu,
orkestra ile solist olarak calmamis, gérev almamis bir opera ve tiyatro
eserinde basrol almamis, egitim bilimleri mezunu Ogretim {yeleri ile
doldurulmustur. Bu durumda geldigimiz nokta, bu yolculuga ¢iktigimiz
1936 senesi ile kiyaslanamayacak kadar kotii bir durumda oldugumuzu
gostermektedir.

SONUC

Bakanliklar donemi diye adlandirdigim donemde de konservatuvarlarin
durumu elbette harika degildi, ancak en azindan kendi i¢ dinamiklerine yani
kurumsal kiiltiiriine karigilmiyordu.

Ancak 1982 sonras1 Universitelere baglanan konservatuvarlar igin iyi
olmamustir. Maalesef gittikge, diinya ile entegre olabilecek sanat kurumlari
olmaktan ¢ok uzaklasmaktadirlar.

Bu nedenle kisa vadede her ne kadar eksigi olsa bile 2547 say1li YOK
kanunun tanimlar kisminda bahsedilen konservatuvarlara ait maddelerin
hedef ve amaglarina uygun yorumlanmasina ve ¢ikarilacak yonetmeliklerin
kanunun ruhuna wuygun, konservatuvarlarin kiiltiirel kimliklerine
ters diismeyecek sekilde diizenlenmesine, daha da Onemlisi bu sanat
kurumlarinin kiiltiiriinii kollamaya ve muhafaza etmeye yonelik yapilan
yerinde ve hukuki sikayetlerin dikkate alinmasina, kanun veya yonetmelik
dis1 yapilan islemlere 6ncelikle YOK ’iin miidahale etmesi gerekmektedir.
Ama kisa ve orta vadede bu pek miimkiin goriilmiiyor.







MUZIK ALANINDAKI KURUMSALLASMADA
YASANAN KAOS NASIL ASILABILIR?

Sefik KAHRAMANKAPTAN

Kiiltiir ve Sanat Yazar

GIRIS
Harp baslangicinda yapilan hata, harp boyunca devam eder. Siz bu
harbi kazanabilirsiniz ama o hatalarla malil olarak... Miizik alanindaki

kurumsallagmada da durum bodyle. Sonug olarak giliniimiizdeki kaosu
yasamaktay1z.

Kurumsallasma kavrami miizikte hem egitimi, hem de icra alanini,
dolayisiyla tiniversiteleri ve Devlet Sanat Kurumlarini kapstyor.

Baslangicta, Erken Cumhuriyet Donemi’nde biiylik ¢abalarla kurulmus
ilk konservatuvar (1936) ve miizik 6gretmeni yetistiren bir MMM (1924),
vardi. Say1 arttik¢a, kurulan yeni okullar ve statiileri de ¢esitlendi.

Su anda 49 tane Konservatuvar, bir Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi
bulunuyor. Universitelerin Giizel Sanatlar Fakiilteleri ‘nde 16 tane Miizik
Bolimii var. Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimlerinde 24
tane Miizik Egitimi

Ana Bilim Dali yer aliyor. Alanla ilgili bir de Universite kuruldu:
Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi. Giizel Sanatlar Liseleri’nin
sayist da 105. Konservatuvarlarin bazilarinda ilk-ortaggretimden itibaren
Ogrenci alimi yapilabilmektedir.

Ama o6nemli olan sayilar degildir. Onemli olan egitimin kalitesi ve
belirli bir standardin altina diigmemesi geregidir. Kalitenin saglanabilmesi
de, tek tek bu catilarin altinda miimkiin olamamaktadir.

Sistemin tiim olarak gézden gecirilmesi ve toplumla, saha ile iligskinin
kurulmasi gerekmektedir.
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Birinci Oncelik toplumda sanata, miizige karsi duyarliligin
arttirtlmasidir. Bunun da yolu, ilkdgretimden itibaren sanat dersi konularak,
smiflarin diizeyine goére hazirlanmig kitaplarla 6grencilere sanat dallar
hakkinda bilgilerin verilmesinden gegcmektedir.

Miizik egitimi alanindaki karmasa, konservatuvarlarin 12 Eyliil
doneminde YOK ’iin kurulusu sonras iiniversiteler ¢atisi altina alinmasiyla
baslamistir. Mevcut konservatuvar o6gretmenlerine akademik unvanlar
dagitilmig, calgici yetistiren 6gretmenlerin bazilara bir gecede dogent,
profesor unvanlart dagitilmasi 6gretim kadrolari arasina nifak sokmus, tim
Ogretim iiye ve gorevlilerinin pozitif bilim dallarindaki akademik ilerleme
kosullarina uymalar1 beklenmistir. Yani bir viyolonselciden, bir fizik
akademisyeninin yapmasi gerekenler beklenmistir!

Sonugta gelinen noktada dikkatimi ¢eken sonuglardan biri sudur: Bir
y1gin birbirine benzeyen, birbirini kaynak gosteren, akademik standartlara
sadece bicimsel olarak uygunluk gosterebilen, lig-bes sayfalik yiiksek
lisans tezleriyle master derecesi alan mezunlar... Sonrasinda da eger icraci
ise sanatta yeterlilik. Ama sanatta yeterlilik, konservatuvar degil de, MSSF
biinyesinde yapilabilmigse doktora derecesi olarak kabul ediliyor.

Konservatuvarlar 6ncelikle icract yetistiren okullar oldugu i¢in ana
egitimci kaynagi, orkestralar ve opera evleridir. Bu gergek gozardi edilerek
kurumsallasmanin  yayginlastirilmast  yoluna  gidilmistir. Universite
ve konservatuvar bulunan pek cok ilde, orkestra bulunmamaktadir. 49
konservatuvarin pek ¢cogu egitimci sikintisi igindedir.

DOBGM’niin web sitesine girin, teskilat semasma baktiginizda
gri ile gosterilen ti¢ miidiirliik goriirsiiniiz. Gaziantep, Sivas ve Van. Bu
miidiirliiklerin kurulmasi, Bakanlar Kurulu’nca kabul edilmis, karar Resm1
Gazete’de yayimlanmis, kadrolar1 ¢ikarilmistir. Ne zaman? 2001 yilinda...
Simdi 2023’teyiz... Bu miidiirlikkler kurulmus, kadrolara vize verilmis ve
etkinliklerine baslamis olsa, o ii¢ ildeki konservatuvar veya muadili miizik
okullar1 i¢in gerekli 6gretmen kaynagi da bulunmus olacakti. Ciinkii teorik
olarak opera orkestralarina miizisyenler sinavla alinmakta ve ¢algilarinda
ders verebilecek diizeye sahip bulunmaktadir.

Halen baz1 konservatuvarlarda adama gore is icat edilebilmekte,
uluslararast alanda gegerliligi bulunmayan sertifika programlar1 agildigi
goriilmektedir.



Miizik Alanindaki Kurumsallasmada Yaganan Kaos Nasil Agilabilir? 39

Tip fakiiltesi bulunan iiniversitelerde genellikle rektorler bu alandan
secilmektedir. Son yillarda baska bilim dallarindan, ya da ilahiyatgilardan
secilenler dikkati cekmektedir. Ancak, adeta padisah yetkileriyle donatilmis
rektorlerin genellikle konservatuvarlara 6nem vermedigi, gereksinimlerini
kargilama yolunda gerekli ve yeterli ilgiyi gostermedigi goriilmektedir.
Kisiyi neredeyse ayakkabi numarasina kadar tanimlayan bilgilerle agilan
kadrolara yetersiz elemanlarin alinmasi, baz1 Rektér ve Konservatuvar
Midiirlerinin haklar ve kadro konusunda kisiyi “sevip sevmeme”
gibi Olgiitlerle hareket etmeleri, bu durumlarin denetlenmemesi, adeta
ozendirilircesine YOK tarafindan goz ardi1 edilmesi, baz1 miidahalelerin
“yukarlardan” gelen istekleri karsilamak tizere yapilmasit Onemli bir
sorundur.

RahmetliMuammerSunhocamizin,AnkaraDevletKonservatuvari’ndan
mezuniyetinin 50. y1linda diizenlenen térende yaptigi konusmada bir 6nerisi
vardi. Bu sistem bdyle devam edecek ise, tiim konservatuvarlarin tiniversite
catilart MSSF olarak yer almasiyla, diger fakiiltelerle esit s6z hakkina
sahip olabilmelerinin saglanabilecegine dikkati ¢ekmisti. Ciinkii halen
konservatuvarlar, {iniversitelerde “yiiksekokul” statiisiinde yer almakta ve
esit temsil olanagindan yararlanamamaktadir.

Konservatuvarlarda ister teori, ister icra boliimlerinde olsun,
ogrencilerin hem Bati hem Tiirk miizik kiiltiirinii edinmeleri idealdir.
Ancak bazi liniversitelerdeki konservatuvarlarda Tiirk Miizigi Boliimleri
acilirken, uygulamada dengenin saglanamadig1 goriilmektedir. Ogrencilerin
tamaminin Bati miizigi yaninda Tiirk halk ve geleneksel miizikleri hakkinda
belirli diizeyde bilgi sahibi olmalar1 saglanmalidir.

Miizik 6gretmeni yetistiren okullarda da gesitliligin artmasi, degisik
standartlara ve karigikliga yol agmistir. Oyle ki, 6retmen olarak yetistirilmis
bir miizik¢i, icract yetistiren konservatuvara calgt O6gretimi yapmak
iizere alinabilmekte, akademik iinvanlar1 verilerek ytkseltilebilmektedir.
Bu duruma YOK de goz yummakta ve yasanan karmasay1 gormezden
gelmektedir. Miizik Ogretmeni yetistirme alanindaki tim uygulama ve
mevzuat derinlemesine incelenerek yenilenmeli ve diizgiin bir standart
saglanmalidir.

Tiim oOrgiitlenmenin yeniden goézden gegirilerek, miizik alaninda
yliksekdgretimdeki egitim kurumlarinin amacma gore Orgiitlenme
ve program olarak standardize edilmesi gerekmektedir. Bu panelde
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dinledigimiz Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Rektdr
Yardimcisi, Miizik ve Giizel Sanatlar Egitim Fakiiltesi Dekani1 Prof. Dr.
Baris Demirci’nin 0gretmenlik meslegi ve iilkedeki durum hakkindaki
konusmasinda yaptigi saptamalar gayet gercekgidir. Diger yandan gene
panelde dinledigimiz Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Giizel Sanatlar Genel
Miidiirii Omer Faruk Belviranli, kendi yapilarinin Anadolu kentlerindeki
topluluklarla birlikte ¢cok genis bir orgiitlenmeyi kapsadigini anlatti. Bu
yapinin da yeniden gozden gegirilmesi, devlet orkestralarinin kurulacak ayri
bir genel miidiirliik catis1 altina alinmasi, ilgili mevzuatin miizisyenlerin
haklarin1 zedelemeyecek bigimde giliniin ve sanatin kosullarma gore
yeniden diizenlenmesi yerinde olacaktir.

Devlet Sanat Kurumlari’nda halen uygulanmakta olan mevzuatin da
verimliligi arttiracak, yetkin ve yeterli olanlarin 6zendirilecegi, hak edenin
sanatsal ylikselmesinin oniiniin kesilmeyecegi bi¢imde diizenlenmesi igin
ciddi ¢alisma yapilmasi bir gerekliliktir.

Her yeni siyasal donemin, kendinden onceki donemde yapilmig
calismalar1, hazirlanmis projeleri gdzardi etmesi Tiirkiye’ye dnemli zaman
kaybettirmektedir. Ornegin, 2002 yilinda Kiiltiir Bakanligi’nca Ankara’da
yabanci orkestra ve opera evi yoOneticilerinin de katildig1 sempozyumun
bildirileri “Devlet Miizik ve Sahne Sanatlari Kurumlarinin Yapilanma ve
Isleyisinde Cagdas Modeller” baslikli tam 701 sayfalik kitapta toplanmustir.
Bilmem aradan gegen 21 yilda gelip gegen ilgili bakanlik yoneticilerinden
kag tanesi birakin okumayi, bu kitaba goéz atmistir?

SONUC

Sanatin siyaset Otesi bir olgu oldugu dikkate alinarak, gerek miizik
O0gretmeni, gerekse icraci ve teorisyen-besteci yetistirme baglaminda yeni
bir orgiitlenme modelinin gelistirilmesi sarttir. Buna kosut olarak devlet
sanat kurumlarinda da yeni orgilitlenme modeli olusturularak uygulamaya
konulmalidir.



TURK MUZIK KULTURUNDE PROFESYONELLESME/
MESLEKLESME SURECI UZERINE ILiSKIN BIiR ARSIV
CALISMASI

Prof. Dr. Ahmet FEYZI
Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi,
Miizik ve Giizel Sanatlar Egitim Fakiiltesi

Ozet: Tarihin her safhasinda misiki sanat1 ve ilmi, toplumun
her kesimi tarafindan fazlasiyla deger gérmiis fakat toplum nezdinde
bu ilim ve sanat dalinin meslek olarak kabul edilme siireci modern
zamanlara kadar uzamistir. Oysaki tarihin her doneminde bu ilimle
gerek teorik gerekse icra anlaminda mesgul olan kisiler, donemin
yonetim erki ve ileri gelenleri tarafindan maddi ve manevi olarak
destek gormiistiir. Hatta Tiirk miizik kiltiiriinde bir¢ok Onemli
masikisinas {ist diizey biirokrasinin en yakiinda bulunmus ve
bu ziimrenin maddi-manevi liitfuna mazhar olmustur. Bu maddi-
manevi hediyelendirme veya 6demeler ¢cogu zaman sistematik hale
getirilmemis ve belli diizen igerisinde yiiriitilmemis olsa da kendi i¢
tutarliligini zaman igerisinde olusturmus, siire¢ igerisinde musikiyi
yazmak ve icra etmek fiiliyatlarinin mesleklesmesinde 6nemli bir
itici gii¢ olmustur. Nitekim biirokratik ziimre ve ekabir tarafindan
yapilan maddi-manevi bu liituflar Osmanli arsivlerine de yansimustir.

Bu arastirmada musikiginasligin mesleklesme siirecine dair
gecirilen tarihsel siireg, etken uygulamalar cergevesinde kisaca
aciklanmis ve bu siireci belgeleyen arsiv vesikalarindan bazi 6rnekler
verilmeye caligilmugtir. Tlgili arsiv vesikalari 1s18inda patronajdan
baslayip mesleklesmeye kadar uzanan bu siire¢ ortaya konulmaya
calisilmistir.

Elde edilen arsiv belgelerinden de anlasilacagt iizere diger
bir¢ok miizik kiiltiriinde oldugu gibi Tiirk miizik kiiltiiriinde de
yazili kural ve kaidelere dayanmasa da profesyonellesme siirecinin
temaytil ve uygulama olarak yasandigi,
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19. yiizy1l sonrasinda bu siirecin daha da sistematik hale gelerek
20. ylizyildaki okullagma ile nihayete erdigi anlasilmistir.

Anahtar  Sézciikler:  Mesleklesme,  Profesyonellesme,
Kurumsallasma, Arsiv belgeleri

Abstract: At every stage of history, the art and science of
music have been highly valued by all segments of society, but the
process of accepting this branch of science and art as a profession
in the eyes of society has extended until modern times. However,
in every period of history, people who were engaged in this science
both theoretically and in practice were supported materially and
morally by the administrative power and notables of the period.
In fact, many important musicians in Turkish music culture were
in close proximity to the high-level bureaucracy and were granted
the material and moral favor of this group. Although these material
and moral gifts or payments were not systematized and carried out
in a certain order most of the time, they formed their own internal
consistency over time and became an important driving force in
the professionalization of the acts of writing and performing music
in the process. These material and moral blessings made by the
bureaucratic group and the elite were also reflected in the Ottoman
archives.

In this research, the historical process of the professionalization
of music industry has been briefly explained within the framework
of effective practices and some examples from archive documents
documenting this process have been tried to be given. In the light
of relevant archive documents, this process, starting from patronage
and extending to professionalization, has been tried to be revealed.

As can be understood from the archive documents obtained,
it is understood that in Turkish music culture, as in many other
musical cultures, the professionalization process was experienced as
a tendency and practice, even though it was not based on written
rules and regulations, and that this process became more systematic
after the 19th century and ended with schooling in the 20th century.

Keywords: Vocationalization, Professionalization,
Institutionalization, Archive documents
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GIRIS
Mesleklesme ve Profesyonellesme

Mesleklesme ve profesyonellesme siirecinin hangi kistaslar saglanarak
gelistigi ve ilerledigi konusu tarih igerisinde bir¢cok kez ele alinmistir.
Fakat bu ele alis bigimleri genellikle farkli bakis agilarini temel aldigindan,
profesyonellesme ve mesleklesme olgularinin var oldugunu ortaya
koyabilen net bir kistaslar dizini ¢ikarmak pekte miimkiin olmamaktadir.
“1950’lerde bazi sosyologlar, mesleklerin toplumsal diizeni korumaya
sagladiklart katki anlamindaki islevsel Onemine vurgu yapmislardir.
Meslekleri 6zellikler yaklagimi ile inceleyen bu sosyologlar, bir isin meslek
sayilabilmesi i¢in tagimasi gereken 6zerklik, 6zgecilik, uzmanlik bilgisi,
sorumluluk, toplumda s6z sahibi olma, kiiltiir gibi bir dizi 6zelliklere sahip
olup/olmama durumuna goére degerlendirmeler yapmislardir. Tasinmasi
gereken Ozellikler ile ilgili olarak ¢ogunlukla -meslek olarak genis kabul
goren-tip ve hukuk alanlar1 referans alinmisgtir (Greenwood, 1957; Whitty,
2000; Robson, 2006’dan Akt: Hosgdriir, 2017, s. 5). Bu referans meslekler
toplumun birgok kesimi i¢in meslek algisi agisindan olagan olsa da
toplumsal ihtiyaglar g6z 6niinde bulunduruldugunda farkli kriter dizilerinin
gerekliligi de ortaya ¢ikmaya baslamistir. Yine de genel anlamda bahsi
gecen meslekler kriter olarak ele alinmistir. Ancak, “farkli is guruplarinin
dogalar1 arasindaki farkliliklar izerinde ya da 6rgiitlerin yapisi, sosyal kabul
goren durumlar ve insanlarin anlayislarinda zaman igerisinde ortaya ¢ikan
degisimlerin lizerinde yeteri kadar durulmamistir” (Robson, 2006’ dan Akt:
Hosgoriir, 2017, s. 5). “Birgok yazar yerlesik meslekleri basitce inceleyip
bunlarin profesyonel statiilerinin izahi belli karakteristik 6zellikleri ile
yaptiklarindan, ayirict 6zellik modelleri teorik olmaktan uzak ve totolojik
(essoz seklinde) goriilmektedir” (Herdman, 2012, s. 4). Yine de ortaya
c¢ikan bu farkli 6zellikler toplumsal alanda genis kabul gérmekte ve meslek
sahibi veya profesyonel olarak nitelendirmekte bu ayird edici kriterler de
esas alinmaktadir.

Konunun daha net anlasilmasi adina mesleklesme ve profesyonellik
hakkinda ortaya konan kistaslardan bazilarini ele almak faydali olacaktir.
Genel olarak ugraglart meslek statiisiine tasiyan ve profesyonellesme
stirecini etkileyen bu kistaslar Wilensky tarafindan, “ugrasin tam zamanlh
bir ig haline gelmesi, mesleki bilginin itiyelere kazandirildigi egitim ve
igsellestirmek i¢in siirenin olmasi, meslek teskilatlariin kurulmasi, meslek
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alanmmin diploma ve yetkilendirme gibi araglarla smirlandirilmast ve
mesleki uygulamalar igin etik kodlarin olusturulmasi” seklinde verilmistir
(1964, s. 137). Barber’a gore ise profesyonel davranig dort asil 6zelliginin
kosullart igerisinde tanimlanabilir. Bunlar “yiiksek derecede genellestirilmis
ve sistematize edilmis bilgi, her seyden once bireysel ¢ikarlardan ziyade
toplum ¢ikarlarina yonelme, kendi kendine davranislarini kontrol edebilme
egilimi, bir bedellendirme sisteminin varligidir” (1963, s. 672). Flexner’a
gore ise; “Bireysel sorumlulugun olmasi, bilgi biitlinii temelinde 6grenilmis
olmasi, kuramsal bilginin yeniden iiretilebilir olmasi, egitimsel bir disiplin
dogrultusunda tekniklerin Ogretilebilir olmasi, Orgiitlenmesinin ¢ok
iyl yapilmis olmasi, alturizm (6zgecilik) yoluyla iiyelerin birbirlerine
yardim etmeye egilimli ve toplum yararina caligmaya istekli olmasi1”
profesyonelligin degerlendirilmesinde temel alinan belli bagh alt1 kistastir
(2001, s. 156-157).

Greenwood ise; yapmis oldugu arastirmada bir uzmanlik alaninin ayirt
edici temel Ozelliklerini bes ana baslik altinda toplamaktadir. “Sistematik
kuramsal bilgi, mesleki yetkinlik, topluma uygunluk, ahlaki kodlar ve
kiltlir” bu bes temel ozelliktir (1957, s. 45). Yukarida verilen bu kistaslar
icerisinde bir genelleme yapildiginda ortak bazilarinin ortak oldugu ve
bazilarinin da bunlara ek olarak sunuldugu goriilmektedir. Bu siiflama
sonrasinda olusan genel kistaslar dizini su sekildedir.

*  Genellestirilmis ve sistematize edilmis bilgi temelinde insa
edilmis olmasi ve bu bilginin {yelere kazandirilmasi ve
igsellestirilmesinin saglanmasi,

*  Meslek teskilatlariin kurulmasi ve bu teskilatin kendi i¢ diizen
ve hiyerarsisinin bulunmasi,

*  Mesleki uygulamalar icin ahlaki kodlarin olusturulmasi ve
bu ahlaki diizen igerisinde is kolunun yiiriitiilmesi, o Bir
bedellendirme sisteminin bulunmasi, O Tam zamanh bir is
haline gelmesi.

Bahsi gecen bu kriterler genel mesleklesme ve profesyonellesme
acisindan genel bir ¢ergeve ortaya koymaktadir. bu kavramlar agisindan
daha da ozellestirilmeye gidildiginde ise ilgili meslek gurubunun detay
ozellikleri ortaya ¢ikmakta ve alana 6zgii daha spesifik mesleklesme ve
profesyonellesme gereklilikleri ortaya konulabilmektedir. Her ne olursa
olsun meslek kavraminin zamanla Freidson’a gore; “bir toplumsal statiiyii,
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bir toplumsal kategoriyi ifade etmeye baslamasi” ve toplum igerisinde bir
kimliklendirme araci olarak kullanilmasi, mesleklesme konusunu daha da
onemli hale getirecek ve muhtemeldir ki yukarida verilen kistaslar biiyiik
Olciide degisime ugrayacaktir (1986, s. 25).

Tiirk miizik kiiltiiriinde mesleklesme ve profesyonellesme ve arsiv
vesikalarina yansimasi

Tiirk miizik kiltiirinde mesleklesme veya profesyonellesme siireci,
tam olarak, bilingli ve sistematige dayali bir sekilde olmasa da tarih
icerisinde kendi yoriingesi igerisinde irticali olarak gelismistir. Daha agik
bir ifadeyle Osmanli sarayinin temayiil olarak benimsedigi uygulamalar ve
olusturdugu kurumsal/yar1 kurumsal yapilar onciiliigiinde musikisinaslik
meslegi toplumsal agidan zaman igerisinde kabul gérmiis ve teskilati olarak
gitgide somutlasmaya baslamustir. Oncelikli olarak Osmanli sarayina bagl
ve icra ile ilgili birimlerin ortaya c¢ikisi belirginlesmis daha sonrasinda
ise siireg, sivil hayatta okullasma olgusunun olusumu ile devam etmistir.
Dolayisiyla mesleklesme, kurumsallasma ve profesyonellesme siirecindeki
boéliimleme genellikle Osmanli miizik kurumlari tizerinden okunmalidir ki
bu kurumsal/yar1 kurumsal yapilar igerisindeki temaytiller ve uygulamalar
asil itibariyle meslekler sosyolojisinin de kabul ettigi profesyonellesme
sartlarmin alt yapisini olusturmustur. Bu boéliimleme c¢ergevesinde ise
osmanl’nin masiki kurumlart yani sirasiyla Mehterane-i Humayun,
Enderun Mektebi ve Musika-i Humayun’daki uygulamalari inceleme altina
almak kurumsallasma siirecindeki gelismeyi yeterince ortaya ¢ikaracaktir.

Bu acgidan bakildiginda Osmanli arsiv vesikalari ¢ok zengin bir kaynak
olarak onlimiizde durmaktadir. Kurumlar igerisinde yapilan uygulamalar,
bu uygulamalarda etkin olan kisiler, 6demeler, tayinler, yatay ve dikey
gecisler ve daha bircok olay ve olguyla ilgili arsiv vesikasi bulunmasi ve bu
vesikalarin glinlimiize kadar gelmesi, bu arastirmada incelenen mesleklesme
ve profesyonellesme olgularini da rahatga belgelemektedir.

Mehterhane ve Calict Mehterler

Saray biinyesinde kurulan ve musikisinaslik mesleginin resmi
statii olarak ilk defa yonetim erki tarafindan tanindigr kurumsal yapi
Mehterhane-i Humayun’dur. Bu kurum, kokleri Selgukluya kadar uzanan
ve devletin torentesrifatlarin1 istlenen, ayni zamanda halk ile saray
arasindaki kiltiirel bagi da miizikal olarak saglamlastiran toplulugu da
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barindiran teskilat yapisidir. Bu nedenledir ki ¢alict mehterler Tiirk miizik
tarihinde ilk defa devlet glivencesi altinda, tam zamanl ve 6zliik haklarina
sahip olarak Mehterhdne-i Hiimayunda gorev almistir. Calici mehterlik
meslegi bu sayede saray tarafindan profesyonel bir meslek olarak kabul
gormiis ve saray catist altinda gorev yapan bu misikisinaslar tipki diger
askeri personel gibi 6zliik haklarinin tiimiinden yararlanmistir.

Profesyonellik kriterlerinin bircogu bu kurumda islerlik kazanmistir
(Feyzi 2019). Elbette ki bu siire¢ dogrudan olmasa da zaman igerisinde
Osmanli saray yazigmalarina da yansimistir. Nitekim saraya ait resmi
vesikalar icerisinde bu yonlii bilgi barindiran yiizlercesine rastlamak
miimkiindiir. Bu arsiv vesikalar1 igerik bakimindan genellikle maas
O0demesi, tayinat, yatay ve dikey ilerleme/yer degistirme, 6diil ve ceza gibi
konular1 icermektedir ki bu konular kurumsallasma ve mesleklesme siirecini
dogrudan dogruya etkilemektedir. Nitekim galict mehterler 6zelinde verilen
ozliik haklarin taninmasi ve ilgili kisilere bu haklarin teslim edilmesine dair
arsiv vesikasi ornekleri ise su sekildedir:
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Belge 1: Hassa mehteran tabl-1 alem neferatinin ii¢ aylik maaslarmin verilmesi
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Belge 2: Karakulluk¢u, Hademe-i ahur-1 sadr-1 ali, Levendat ve Mehteran-i tabl-1
alem cemaatlerinin mevaciblerini gosterir defter
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Belge 3: Tekaiidliik istidasinda bulunan mehter onbast Ebubekir 'in
arzuhali tizerine hatt-1 hiimayun.



Tiirk Miizik Kiiltiirinde Profesyonellesme/Mesleklesme Siireci Uzerine 1ligkin Bir 49
Arsiv Calismast

‘[ e ISR ‘

- S 1
Belge 4. Silistre 'den Bender e giden karakullukg¢uyan ve mehterhaneyi

tabl-1 alem’e verilen bahsis ve kara rubayi gosterir defter.

Osmanli sarayma bagli olarak hizmet veren ve genellikle saray igi
masiki faaliyetlerinin odak noktasinda olan diger bir yar1 kurumsal yap1
Enderun Mektebi’dir. Bir nevi 6zel okul niteligi tagiyan Endertin Mektebi
Mehterhane kadar olmasa da misikisinaslik mesleginin icra edildigi yar1
kurumsal yapilar igerisinde yer almaktadir. Enderun Mektebi igerisinde
verilen miizikal egitim Tiirk miizik kiiltirii agisindan kurumsallagsma
anlaminda 6nem arz etmektedir. Bu mektep her ne kadar siyasi anlamda
devletin ihtiya¢ duydugu elemanlar1 yetistirmekle miikellef bir kurumsal
yap1l olsa da Enderun’a aliman genglerin gerek miizikal egitime tabi
tutulmast gerekse Enderun icerisindeki megsklerde gorevlendirilen yari
zamanli misikisinaslar i¢in yapilan 6demeler ve verilen tayinatlar 6nemli
birer uygulama niteligi tasimaktadir (Akkutay 1984). Ozellikle XVIIL
ylizy1l baslarina kadar disaridan gérevlendirilen misikisinaslar i¢in yapilan
O0demeler ve ayrilan tayinatlar arsiv vesikalari igerisinde dikkat ¢ekicidir.
Ciinkli donem itibariyle yar1 veya tam zamanli musikiginaslik mesleginin
iicrete bagl olarak yapilabildigi kurumsal yapilarin basinda Enderun
mektebi gelmektedir. Mehterhanede gorev alan calici mehterler kadar
olmasa da Enderun mektebinde saray esrafinin miizikal egitimi ve diger
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miizikal faaliyetlerini yiiriiten bu kisiler, nihayetinde bir takim 6demeler ve
sosyal haklardan faydalanmis hatta tayin ve atama yoluyla saray igerisinde
onemli gorevlere kadar yiikselmislerdir. Dolayisiyla kurumsallagma
ve mesleklesme/profesyonellesme siirecinde 6nemli bir noktada yer
almiglardir. Enderun mektebinde gerek egitim gerekse icra faaliyetleri
kapsaminda gorevlendirilen kisilere yapilan ddemeler ve taninan diger
haklar ile ilgili arsiv vesikast 6rnekleri su sekildedir:
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Belge 5: Enderun-1 Hiimayun muallimlerinden Buhurizade Mustafa
Efendi’nin 1095 senesi Ramazan, Sevval, Zilkade ve Zilhicce mevacibinin
odenmesi.

Enderun mektebindeki miizikal faaliyetler X VIII. yiizy1l ortalarinakadar
genellikle disardan gorevlendirilen masikisinaslar tarafindan yiiriitilmiisse
de ylizy1l ortalarindan sonra daimi gorevlendirme anlayis1 benimsenmeye
baslamistir. Yapi igerisine daimi gorevliler alinmis ve bu gorevliler zaman
icerisinde yaptiklar1 isteki maharetleri ve kisisel 6zellikleri de dikkate
almarak bazi 6zliik haklarindan faydalanmaya baslamistir. Enderun’daki
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daimi musikiginas gorevlendirmeleri de bu dénem itibariyle yapilmaya
baslamistir. Kapali bir yap1 olmasi nedeniyle Enderun igerisindeki olaylar,
olgular ve konularla ilgili her ne kadar arsiv belgesi ¢ok fazla bulunmasa da
donemin diger 6nemli yazili kaynaklar1 bu gérevlendirmelere iliskin bilgiler
barindirmaktadir. Bu yazili kaynaklardan en 6nemlisi Letaif-i Enderun adli
eserdir ki bu eser igerisinde Enderun igerisindeki profesyonellesme adina
var olan hareketlilik net bir sekilde goriilebilmektedir. Baz1 6rnek olaylarin
aktarimi su sekildedir:

Kurumsallagsma, mesleklesme ve profesyonellesme c¢ergevesinde Tiirk
miizigi kiiltiiriinde en fazla ele alinmasi gereken kurum belki de Musika-i
Himayun’dur. Bunun nedeni; Tiirk miizik kiiltiirinde kurumsal igleyisin
tam olarak Miisik-i Hiimayun da goriilmeye baslamasidir. Osmanli sarayinin
mehterhane yerine teskil ettirdigi bu kurum, tam zamanli ¢aligma, sabit
icretlendirme, yatay dikey ilerleme, nizamnamelere baglilik, hizmet ici
egitim ve diger 6zliikk haklar1 agisindan farklilagmakta ve tabiri caizse Tiirk
miizik kiiltiiriiniin kurumsallagmasindaki biiyiik rol bu kurum tarafindan
istlenilmektedir. Nitekim kurum agilisi sonrasindan giiniimiize kadar
gelene siirecteki ilerleme ve degisimlerin temel noktasinda bu kurumsal
yap1 bulunmaktadir.
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Belge 6: Enderundaki bazi musikiginaslara ¢cavusluk riitbesi verilmesi
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Belge 7: Sakir Aga’ya basmiiezzinlik riitbesi verilmesi
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Belge 8: Binicilikten sarkiciliga tayin edilen Rifat Bey
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Musika-i Humayun’un iyiden iyiye kurumsal nitelik kazanmasi ve

toplumsal anlamda biitiin sanat dallarimin yan1 sira masiki ugraginin bir
meslek olarak goriilmeye baglamasiyla Tiirk miizik tarihinde okullagsmaya
dair kurumsal adimlara atilmaya baglamistir. Buadimlarin en 6nemlilerinden
birisi sanayi-i nefise mektebinin kurulmasina dair 6n hazirlik ¢aligmalaridir.
Tiirk tarihinin ilk resmi sanat mektebi olan sanayi-i nefise kurulus
asamasinda her ne kadar sadece diger sanat dallarinin egitimine yonelik
olarak tasarlanmigsa da ilerleyen siire¢ i¢erisinde mtisiki sinifi da eklenerek
yoluna devam etmistir.
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Belge 9: Sanayi-i Nefise mektebine musiki sinifi agilmasina dair arsiv evraki

Siire¢ igerisinde sadece resmi anlamda degil 6zel girisimlere de
rastlamak miimkiindiir. XIX. yiizy1l ortalarindan baslayip XX. yiizyil
ortalarina gelinceye dek birgok dernek ve cemiyet acilmis bu dernek ve
cemiyetler icerisinde bir¢gok mdusikisinas yetiserek kurumsal veya yari
kurumsal yapilar i¢erisinde bu meslegi icra eder hale gelmistir. Ebetteki bu
girisimler de Osmanli arsiv vesikalaria yansimustir. Ornek arsiv vesikalari
su sekildedir.
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Belge 10: Musiki-i Osmani Mektebinin kurulusu

Bu dénem sonras1 daha da belirginlesen okullasma olgusu ise burada kisa ele
almamayacak derecede genis bir konudur. Sanay-i Nefise’nin agilmasi ile birlikte
baslayan bu siire¢ Daru’l Elhan’in kurulmasi ve ardindan Musiki Muallim mektebi
ve diger okul tipi kurumlarim kurulusuna dek uzanan bir siireci kapsamaktadir ve
bu siireci belgeleyen binlerce arsiv vesikasi da incelenmeyi beklemektedir.

SONUC ve ONERILER

Tiirk miizik tarihine iliskin bir¢cok spesifik konu yazili yayin literatiiriinde
yer almasina ragmen, bu alanin bas yapit olarak sayilabilecek kronoloji
iceren eserleri yok denecek kadar az miktardadir. Bu duruma neden olan
faktor bu kronolojinin olusturulmasinda kullanilan belge ve bilgilerin yeteri
kadar analiz edilmemesi ve kronoloji yaziminda bu materyallerin yeteri
derecede kullanilmamasidir. Sadece kronoloji yayinlarin yaziminda degil
alana 6zgii olay ve olgularin yaziminda arsiv vesikalarinin yeteri derecede
kullanildigimi iddia etmek te zordur. Oysaki resmi kurum ve kuruluslara
ait arsiv kayit ve vesikalar1 Tiirk miizik kiiltiiriindeki bir¢ok konuyu yazili
olarak belgelemeye yeter derecededir. Bu vesikalar ele alinarak yazili
yayinlarda yeteri kadar ilizerinde ¢alisilmayan bir konu da Tiirk miizik
kiiltiirtinde profesyonellesme/mesleklesme ve kurumsallagsma konusudur.
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Asil itibariyle Tirk miizigi tarihinin ana catistmm da olusturan
profesyonellesme/mesleklesme ve kurumsallasma, yiizyillar dncesinden
baslayip giiniimiize kadar gelen tarihsel siirecin bir nevi anatomisidir.
Yani bahsi gegen olgularin gegirdigi evreleri yapilan uygulamalarla
birlikte anlamak, aslinda Tiirk miizigi tarihini ve kiiltiiriinii de anlamaktur.
Profesyonellesme/mesleklesme  ve  kurumsallasma  kavramlarinin
olusabilmesi i¢in gerekli olan kriterler ise uygulamalar anlaminda Tiirk
miizik kiiltiiriiniin ana damarlaridir ve Osmanli arsivlerin bu anlamda
binlerce drneklendirici vesika barimdirmaktadir.

Profesyonellesme/mesleklesme siireci kurumsallasma {izerinden
analiz edilmeye calisildiginda belli basli kurumsal ve yari kurumsal
Osmanl tesekkiilleri ele alimmalidir. Cilinkii Mehterhane’den baslanarak
sirasiyla Enderun Mektebi, Musika-i Hiimayun Sanayi-i Nefise Mektebi,
Ozel Dernek, Cemiyetler ve Daru’lElhan gibi kurumlar ve bu kurumlarin
i¢ isleyisleriyle ilgili vesikalar asil olarak profesyonellesme/mesleklesme
stirecini 0rneklerken ayni zamanda kurumsallagma ve biitiin bir Tiirk miizik
tarihini de aydmliga kavusturmaktadir. Bu vesikalarin ayrintilariyla ele
alimasi ve bir biitiin olarak konularin ve kavramlarin aydinlatilmasinda
kullanilmasi rivayete dayali miizik tarihi anlatimimin Oniine ge¢mesinin
yani sira olay ve olgularin detaylariyla kavranmasi ve betimlenmesine ciddi
derecede katki saglayacaktir. Vesika bakimindan Osmanl arsivlerindeki
zenginlik te diigiiniildiigiinde ¢ok kiymetli eserlerin bu vesikalar yardimiyla
ortaya ¢ikarilabilecegi olas1 goriilmektedir.
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KURUMSALLASMADA YENI BiR YAKLASIM:
OTiZM VE MUZIK TOPLULUGU

Prof. Dr. Ugur TURKMEN

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Devlet Konservatuari

Ozet: Universitelerden ii¢ énemli alanda ¢aligmalar yapmasi
beklenir. Nitelikli egitim vermek, bilimsel arastirma ve yayinlar
yapmak, topluma katki saglayict etkinlikleri gergeklestirmek.
Bununla birlikte; 6zellikle topluma katki saglayici ¢alismalarin
istenilen nitelikte ve diizeyde olmadig1 da yaygin bir goriis olarak
dile getirilmektedir.

Miizik bilim insanlar1 bir¢ok vakif ve dernekte calismalar
gerceklestirmektedirler. Akademide, sadece yayin ve konser degil,
sosyal etkisi olan ¢aligmalarinda daha ¢ok yer edinmesi gerektigi
diistincesinden hareketle bir araya gelen ilgili ve yetkili kisilerden
olusan Otizm ve Miizik Toplulugu bu c¢aligmanin merkezinde yer
almaktadir. Topluluk, vakif veya dernek ¢atisi altinda degil, goniilliik
esasina dayali olarak resmi olmayan bir yapida kurulmustur.
Bununla birlikte dikkatlice incelendiginde i¢indeki tiim dinamiklerin
ve yapilanmasinin son derece agik, erisilebilir, seffaf, rol model
olabilecek yapida oldugu diisiiniilmektedir.

Caligmada, Otizm ve Miizik Toplulugu kurumsallagsma temelli
incelenecektir. Caligmanin, amator ve profesyonel miizik egitimini
ilgilendirdigi, farkli dgrenenler, goniillik, kurumsallasma ve miizik
egitimi konularinda caligmalara kaynaklik edecegi diisiiniilmektedir.

Arastirmacinin da topluluk iiyesi olmasi nedeniyle otoetnografik
bir 6zellik tasiyan nitel ve betimsel ¢alismada, igerik analizi teknigi
de kullanilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Otizm, kurumsallagma, goniilliiliik

Abstract: Universities are expected to carry out studies in
three important areas. These include providing quality education,
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conducting scientific research and publications, and carrying out
activities that contribute to society. However, it is a common opinion
that studies that contribute to society are not of the desired quality
and level.

Music scientists carry out studies in many foundations and
associations. The Autism and Music Community, which consists of
interested and authorized people who come together with the idea
that the academy should gain more space not only in broadcasts
and concerts but also in studies that have a social impact, is at the
centre of this study. The community was established in an informal
structure on a voluntary basis, not under the roof of a foundation
or association. However, when examined carefully, it is thought
that all the dynamics and structuring within it are extremely clear,
accessible, transparent and can be a role model.

In the study, Autism and Music Community will be examined
based on institutionalization. It is thought that the study concerns
amateur and professional music education and will be a source of
studies on different learners, volunteering, institutionalization and
music education.

Content analysis technique will also be used in the qualitative
and descriptive study, which has an autoethnographic feature since
the researcher is also a community member.

Keywords: Autism, institutionalization, volunteering

GIRIS
Universitelerden {ic onemli alanda calismalar yapmasi beklenir.
Nitelikli egitim vermek, bilimsel arastirma ve yaymlar yapmak, topluma

katki saglayici etkinlikleri gerceklestirmek. Mesleki miizik egitimi veren
okullar daha ¢ok nitelikli egitime ve bilimsel ¢alismalara odaklanmakta,

diger amag iizerinde yeterince durmamaktadir.

Oysa farkli 6grenenlerin en 6nemli yetenekleri arasinda miizik oldugu
ilgili herkes tarafindan bilinmekte ve dile getirilmektedir. Toplum s6z
konusu oldugunda kiiltiir, sanat ve miizige ilgi duyan bir¢ok vakif ve dernek
oldugu goriiliir. Birgok vakif ve dernek festival, senlik, konser, dinleti gibi
etkinlikler lizerinde yogunlasmakta ve maalesef, farkl1 6grenen bireyler ve

miizik konularinda ¢aligmalar yapmamaktadirlar.
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Bu eksiklik dogrultusunda kurulan “Otizm ve Miizik Toplulugu” bu
calismanin merkezinde yer almaktadir. Topluluk, vakif veya dernek catist
altinda degil, goniilliikk esasina dayali olarak resmi olmayan bir yapida
kurulmustur. Bununla birlikte dikkatlice incelendiginde igindeki tiim
dinamiklerin ve yapilanmasinin son derece acik, erisilebilir, seffaf, rol
model olabilecek yapida oldugu diisiiniilmektedir.

CALISMADA METODOLOJI

Aragtirmacinin da topluluk {iyesi ve kurucusu olmasi nedeniyle
otoetnografik bir 6zellik tasiyan nitel ve betimsel ¢alismada, igerik analizi
teknigi kullanilmistir.

Otizm ve Miizik Yaz Okulu Toplulugu

2021 yilinda miizik egitimcisi Ugur Tirkmen tarafindan kuruldu.
Miizige yetenekli otizmli cocuklart mesleki miizik egitimi veren okullarda
okuyan yedi aile kurucu iiyeler olarak belirlendi. Ilk Toplant1 ise 8-10
Temmuz 2021 tarihleri arasinda Canakkale Onsekiz Mart Universitesi ev
sahipliginde gerceklesti.

Ik toplantida {ic énemli konu iizerinde duruldu. Toplulugun amaci,
kurumsal kimligi ve yonetim sistemi.

Topluluk kamuoyuna duyurulduktan sonra ¢ok biiyiik bir ilgi gordii
ve lilke genelinde kurulan telefon grubuna katilma istegi geldi. Resmi bir
iiyelik olmamasina ragmen ¢ok biiyiik bir talebin olmasi olduke¢a sasirtict
bir gelisme olarak goriildii.

Bazi temel ilkeler topluluk¢a benimsendi: Etkinliklerden gelir elde
edilmemesi, ticari bir kaygi ve beklenti i¢inde olunmamasi, bilgi ve tecriibe
eksikliklerinin her gegen y1l tamamlanabilecegi bilincinde olunmasi, proje
ve Uretim odakli isler yapilmasi, siirdiiriilebilir, gelisim ve degisime acik,
goniilliilik esasina dayanan bir anlayisin hakim olmasi, tim paydaslarin
sistem igerisinde aktif olarak yer almasi, popiiler kiiltiir unsuru olmadan
yola devam edilmesi bu ilklerden bazilaridir.

Siireg igerisinde toplulugun “rehberlik edebilme” temelli felsefesi daha
da benimsenmeye basladi.

Toplulugun amaglarinin ulasilabilir olmasina gayret edildi.

Miizige yetenekli otizmli bireyleri kesfetmek,
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Miizige yetenekli otizmli bireylerin profesyonel miizik egitimine
yonlendirmek, Amator veya profesyonel miizik egitimi alan otizmli
bireylerin farkli egitimcilerin bakig agilarini bilmesini saglamak,

Otizm ve miizik odakli egitimcilerin yetismesine yardimci olmak,
Otizm ve miizik odakli goniildaglarin yetismesine yardimci olmak,

Mesleki miizik egitimi veren kurumlarin ilgisini ve dikkatini otizm ve
miizik konusuna ¢ekebilmek,

Bilimin farkl disiplinleri ile otizm ve miizik konusunu bulusturabilmek
bu amaglardan bazilaridir.

Otizm ve miizik konusuna duyarli, dogrudan veya dolayli ilgili;
egitimci, 6grenci, aile, goniildas, kisi kurum ve kuruluslar topluluga ve yaz
okuluna basvuru yapabilmekte.

Otizm ve Miizik Yaz Okulu Toplulugu Yénetim Organizasyonu

Bu boliim toplulugun web sitesinden alinmugtir. http://otizmuzikokulu.
com Onur Kurulu

Otizm ve Miizik Yaz Okulu’na maddi ve manevi destegi olanlardan
olusur.

Yiiriitme Kurulu

Yaz Okulu en st yiritme orgamdir. Bilim Kurulu Bagkanini
belirler. Bilim kuruluna iiye Onerebilir. Yaz Okulu tarihi, icerigi ile Yaz
Okulu kapsamindaki tiim organizasyonlar hakkinda oneri ve elestirileri
degerlendirerek nihai karari verir. Bilim kurulu baskani ve diizenleme
kurulu bagkanimin yapacaklari islerde kendilerine yardimer olabilir. Bilim
kuruluna tiye 6nerebilir. Siirecin tiim kriterlere uygunlugunu kontrol ederek
Yaz Okulu’nun bilimsel/sanatsal ilkelere uygunlugunu saglar. Diizenleme
kurulu bagkan1 dogal iiyedir ve kurulun tiim toplantilarina katilir.

Diizenleme Kurulu Baskani

Yaz Okulu’nun tiim bilesen ve siireglerinden sorumludur. Bagkani
oldugu Yaz Okulu basta olmak iizere sorumlu oldugu Yaz Okulu
bilesenlerinin saglikli ¢alismasini saglar. Tim toplantilara diizenli olarak
katilir. Yiiriitme kurulunun 6nerisi ile her yil belirlenir. Edindigi tecriibe ve
deneyime bagl olarak; Otizm ve Miizik Yaz Okulu faaliyetlerine (konser,
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konferans, seminer, panel, ¢alistay, atdlye calismasi, davetli konugmaci vb.
onerilerde) bulunabilir.

Bilim Kurulu Baskani

Akademik isleyisten sorumludur. Bilim kurulunun saglikli bir sekilde
isleyigini saglar. Otizm ve Miizik Yaz Okulu’na Onerilen faaliyetlerin
konferans, seminer, panel, c¢alistay, atolye calismasi, davetli konusmaci,
vb. Yaz Okulu amacina uygun olup olmadig1 hususunda bilim kurulu ve
yiiriitme kurulu tliyelerine danisarak karar verir. Gerekirse alt komisyonlar
kurabilir. Diizenleme kurulu bagkani ve yiiriitme kurulu ile uyum iginde
caligir. Bilim kurulu baskani yiiriitme kurulu tarafindan belirlenir.

Bilim Kurulu

Akademik bir bakis acis1 ile yaz okuluna dair 6nerileri degerlendirerek
etkinlikte sunulmak, sergilenmek, yayimlanmak tizere kabul veya ret karari
verebilir. Bilim kuruluna bilim kurulu baskani onerisiyle yiiriitme kurulu
tarafindan iiye segilir. Uyeler; akademik ve mesleki iiretimleriyle Otizm ve
Miizik temasina uygun olusur Diizenleme Kurulu

Yaz Okulu’nun saglikli bir sekilde planlanmasi ve yiriitiilebilmesi
amaciyla organizasyonla ilgili agirlama, konaklama, tanitim, arag-gereg
temini, takdim, mekan tespiti ve sistem kurulumu, yeme-i¢gme, sanal ortam
kullanimi, harcama, muhasebe, yonlendirme, hizmet alim1 vb tiim idari ve
teknik igleri yiiriitiir. Dlizenleme kuruluna bagkaninin 6nerisi ve yliriitme
kurulunun onay1yla yeni iiye alinabilir.

Danisman

Yaz Okulu’nun saglikli bir sekilde planlanmasi ve yiriitiilebilmesi
amaciyla Ozellikle miizik egitimi boyutunu ele alir, bilim kurulu ve
diizenleme kurulu ile koordineli

Goniildashik

Otizm ve Miizik yaz Okulu toplulugun en temel unsurlarindan biri hig
kuskusuz goniildaslardir. Her 6grenciye bir ihtiya¢ halinde iki goniildas
verilir. Goniildaslar; 6ncelikli olarak, mesleki miizik egitimi veren
kurumlarda okuyan veya mezun olanlar arasindan tercih edilir.

Egitimcilik
Mesleki miizik egitimi veren kurumlarda okuyan ve mezun olanlar
egitimci olarak toplulukta yer alabilirler.
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Aileler
Yaz Okuluna aktif veya pasif olarak katilabilirler.
Program Igerigi

Ogrenciler; calg1 ve ses egitimi, eslikli ¢alma, koro, solfej, bahgede
oyun ve dans, ritim ve miizik egitimleri,

Aileler; konferanslar, koro, bahgede oyun ve dans, ritim ve miizik,
beyin firtinasi, panel, fikir paylasimlari etkinliklerine katilirlar.

Etkinlikler

Acilis ve kapanig konserleri, konferanslar, soylesiler, geziler etkinlik
siiresince ihmal edilmez.

Biitce
Katilimer aile ve 6grencilerden higbir sekilde {icret alinmaz
En Onemli Ug Hedef

OMYO konserlerini iilke ve yurt dig1 geneline yaymak, Resmi bir okul
olmak.

Ulke ve diinya genelinde rehber bir merkez olmak.
Bilim-Bilgi ve Beceri Uzerine

Otizm ve miizik s6z konusu oldugunda; bilimden yeterince
yararlanilmadigi, bilgi ve beceri eksikliginin oldugu dile getirilirdi. “Bilim
organize edilmis bilgiler biitiiniidiir. Bilim gercegi arama faaliyetidir. Bilim
insan hayatina kolaylik saglayan teknik buluslardir. Bilim olaylar1 anlama
ve agiklama yoludur. Bilim elde bulunan sistemli bilgi biitiiniine katkida
bulunma faaliyetleridir. Bilimsel yontemlerle toplanmis bilgilerin timiidiir.
Gozlem yoluyla ve gozlemlere dayali akli yiiriitme ile 6nce evrenle ilgili
olgulari sonra da bu olgular birbirine baglayan yasalari bularak, gelecegin
onceden kestirilmesini olanakli kilma girigsimidir. Bilim; dil, din, 1tk ve
cesitli toplum ozelliklerinden bagimsiz bir insan faaliyetleridir” (Gokge,
2004: 1).

Otizm ve Miizik Yaz Okulu Toplulugu calismalar1 bize bilgileri organize
edebilme firsat1 sundu. Otizm ve miizik konusunu daha iyi anlayabilme,
kavrayabilme, bilgileri organize edebilme firsatlar1 verdi. Veri toplama
imkanlarimiz oldu. Toplanan veriler; bilimsel ¢alismalarda kullanildi.
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“Bilim adami somut, soyut ve gelecekte olacak olan gerceklerin
her biriyle ugrasabilir” (Sonmez, 2010:2) Otizm ve Miizik Yaz Okulu
Toplulugunda yer alan bilim kurulu tiyeleri basta olmak iizere hemen her
ilgili bilim insani topluluk c¢aligmalarindan yararlanarak yeni ve 6zgiin
caligmalar yaptilar. “otizm ve miizik” somut olarak ortada idi ve gelecekte
de hemen hi¢ glindemden diismeyecek bir gerceklikti.

Sénmez bilgiyi, “0zne ile nesne arasinda bag kurma siireci ve bu
stirecin sonucunda ortaya ¢ikan bir iiriindiir. Bag kurma algilama, anlama
ve agiklama seklinde olabilir” (2010: 2) diye agiklar. Otizm ve Miizik Yaz
Okulu Toplulugu ¢alismalar1 bize algilama, anlama ve bu diinya ile bag
kurabilme firsatlari sunmustur.

Otizm ve Miizik Yaz Okulu Toplulugunda Edinilen Beceriler

Ogrenme ve yenilik becerileri, yasam ve kariyer becerileri toplulugun
tiim paydaslarina kazandirdigi beceriler olarak goriildi. Genelde farkli
O0grenen bireyler 6zelde ise otizmli bireyler iizerinde elestirel diisiinme,
analitik diisiinme, problem ¢ozebilme, iletisim kurabilme, dinleme, anlama,
yaraticilik, okuryazarlik, esneklik ve adapte olabilirlik, girisimcilik,
sosyal ve kiiltiirel etkilesim, liderlik, sorumluluk gibi beceriler topluluk
paydaslarinca edinildigi diistiniilmektedir.

Liderlik

Otizm ve miizik yaz okulu toplulugu iiyelerinin ortak o6zellikleri
“aidiyetlik” duygularinin son derece giiclii olmasidir. Topluluk kurullarinda
ozellikle yiiriitme kurulunda gorev alanlar; otizmli ¢ocuklari olan ailelerdir.
Bagkanliklarin1 da iilkemizde adeta bir umut 15181 olan Bugra Cankir’in
babasi Kemal Cankir yapmaktadir. Kemal Bey 6nemli bir liderdir. “Liderlik:
bir grubu bir gérevi basarmak igin yonetme kavramidir. Cogu etkili lider
ileri goriigliiliik, bu goriis hakkinda konugabilme becerisi ve diger insanlari
harekete gecirmek icin ilham verme yetenegine sahip olmaktadirlar”
(Abeles vd., 1994: 181). Kemal Bey yasadiklar ile; toplulugu idare
edebilme, yonetebilme becerilerini daha da gelistirmistir.

Otizm ve miizik yaz okulu toplulugu yeni liderler de yetistirmekte;
ozellikle lisanstistii 6grenciler lider olarak sorumluluk almaktadirlar.
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Ekip Calismasi

Otizm ve miizik yaz okulu toplulugunun basarisinda grup kimligi
kazanmas1 vardir denilebilir. “1. Kendiliginden olusan gruplar, 2. Belirli
gereksinimler cercevesinde bilingli talep ve egilimlerle ortaya cikan
gruplar” (Dogan, 2010: 103) vardir. Topluluk; bilingli olarak ve belli
egilimler i¢inde olugmustur.

Networking Ag Kurma

Otizm ve miizik yaz okulu toplulugu yeni ve 6zgiin bir ag olusturma
amacindadir. Daha hi¢ diisiiniilmeyen ve denenmeyen bir egitim modeli
gelistirme, bu modelle ilgili tiim kisi, kurum, kuruluslar1 belli bir ag
icerisinde tutma gelecege dnemli bir yatirim olarak goriilmektedir.

Ozgeci Davranis

Universitelerin en 6nemli amagclar1 arasinda topluma katki saglayici
calismalarin yapilmasi vardir. Bu nedenle her iiniversite sosyal sorumluluk
projelerini destekler. Ogrenci topluluklari kurar. Sivil toplum kuruluslari ile
iletisim halinde olur.

“Herhangi bir bi¢cimde odiillendirilme beklentisi (belki iyi bir sey
yapmis olmanin verdigi duygu disinda) olmaksizin bir baskasma yardim
etme Ozgeci davranig adimi alir” (Goktag, 2004: 103). Otizm ve miizik
yaz okulu toplulugu tiyelerinin tamami bir beklenti i¢cinde degildir. Duygu
yogunlugu yeterli olabilmektedir.

Sosyal Etki ve Gii¢

Miizige yetenekli otizmli 6grenciler ve ailelerin varliklari uzun yillar
mesleki miizik egitim veren kurumlarca goz ardi edildi. Miizik 6gretmeni
yetistirme isinde de, programlarimizda da yeterince bu konu yer almadi.

Bu aile ve Ogrenciler deyim yerinde ise igne ile kuyu kazarak
kendilerini ifade edebilme yolunda gayretle calistilar. “Diger insanlarin
sOylediklerinin, eylemlerinin ya da yalnizca varliklarinin, diistincelerimiz,
duygularimiz, tutum ve davraniglarimiz {izerinde etkisi” (Aronson vd.,
2012: 30). Sosyal etki olarak tanimlanir.

Bu aile ve ¢ocuklar; sdylemleri, eylemleri, varliklar ile toplumun her
kesimini etkilediler, etkilemeye de devam ediyorlar.
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TARTISMA VE ONERILER

Otizm ve Miizik Yaz Okulu Toplulugunda kariyer planlama 6nemli
bir alan oldu. Goniildaslardan bazilari1 bilimsel caligmalarini bu alana
yonlendirdiler. Akademik hayatlarint bu alanda siirdiirme karari aldilar.
Ozel miizik evleri actilar ve otizmli ¢ocuklar iizerinde uzmanlasmaya
basladilar.

Gelecekte; robot 6gretmenler, hibrit 6gretim, sanal sinif, araglarda
teknolojik ilerleme, daha fazla hastalik, iklim sorunlari, ezberlemek yerine
farklh yaklasimlar, teknoloji ¢ok daha entegre, teknolojiyi etkili kullanmak
O0gretmenler i¢in en onemli beceri olacaktir. Topluluk iginde konusulan
konular atasinda bu basliklarda var.

Topluluk 6z elestirisi siirekli yapiyor. Anketler, goriismeler, yiiz ylize
ve ¢evrimici yapilan toplantilarda hemen her detay goriisiiliiyor.

Tiim bu gelismeler ve agiklamalar dogrultusunda neriler;

Mesleki miizik egitimi kurumlarinda otizmli 6grenciler hakkinda daha
fazla bilimsel ve sanatsal etkinlikler yapilmali. Ortaokul ve lise programlari
olan konservatuvarlara 6zel bir alan acilmali ve egitim seminerleri,
konferanslar, konserler yolu ile bilgilendirme etkinlikleri yapilmali.

Yetenek sinavlar basta olmak {izere otizm ve miizikle ilgili hemen her
baslik i¢in alt komisyonlar olusturulmali.

Mesleki miizik egitim veren kurumlarda; Girigimcilik, gontllilik
calismalari, kariyer planlama gibi derslerde otizm ve miizik konusu ele
alinmali, 6rneklerle rehberlik verilmeli.

Otizm ve Miizik Yaz Okulu Toplulugu calismalart hakkinda
bilgilendirici yayinlar yapilmali.

Otizm ve Miizik Yaz Okulunun 6nemli bir veri kaynagi oldugu;
deneysel ¢alismalar dahil birgok bilimsel ¢alismanin yapilabilecegi bilgisi
ve firsat1 oldugu stirekli giindem de tutulmali.

Otizm ve Miizik Yaz Okulu Toplulugu kurumsallasma temelli
incelenmeye devam edilmeli.

Otizm ve Miizik Yaz Okulu Toplulugu kurumsallasmasinin ve
caligmalarinin amatdr, genel ve profesyonel miizik egitimini ilgilendirdigi,
farkli 6grenenler, goniilliik, kurumsallagma ve miizik egitimi konularinda




68 Ugur TURKMEN

calismalara kaynaklik edecegi disliniilmeli ve ilgililerle siirekli
paylasilmalidir.

“Otizm ve Miizik Egitimi” konulu sertifika programlar1 gelistirilebilir.
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TANBUR CALGISININ AKUSTIiK OZELLIiKLERI VE SES
URETIMI: GELISIM SURECI
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Ozet: Tanbur calgisi, iilkemizde genellikle Klasik Tiirk Miizigi
ve Tirk Halk Miizigi’nin yani sira, ¢esitli diinya miiziklerinde
ve orkestralarinda da gorilmektedir. Ancak, tanbur ¢algisinin
uluslararasi miizik camiasinda daha genis yelpazede yer almasi
hedefimiz olmalidir. Bu nedenle ¢alismamizda, tanbur ¢algisinin
akustik Ozelliklerini ve ses Tlretimini arastirarak, karakteristik
sesinin miizige olan katkisina yonelik farkindalik olusturulmasi
amaglanmaktadir.

Gilinlimiizde halen gelisimini siirdiirmekte olan tanbur ¢algisinin
fiziksel yapisi, tellerin titresimi, rezonans ve kullanilan perdeleme
sistemleri iizerinde durulmaktadir. Tanbur c¢algisinin yapiminda,
gelismeye yonelik gerceklestirilen ¢aligmalar gerek icracilar
vasitastyla gerekse ¢algi yapimecilar tarafindan yiiriitilmektedir. Bu
calismalar, tanbur calgisinda fiziksel degisimlere sebep olmaktadir.
Yapimci ve icracilarin daha iyiye ulagma istegi, tanbur calgisinin
yapimina yonelik iizerindeki etkisi hizlanarak devam etmektedir.
Ayrica, ¢algiyt icra eden sazendelerin performansindaki gelismeler
artarak devam etmektedir.

Bu calismanin ilk boliimiinde, fiziksel degisimlere ugrayan
tanbur calgisinin kokeni aciklanacaktir. ikinci béliimde; yontem,
calisma modeli ve smirlilik yer alacaktir. Ugiincii béliimde, tanburun
tarihi gelisimi ve tanbur calgisinin yapi elemanlar1 aktarilacaktir.
Son olarak, tanbur ¢algisinda ses iiretimi ve etkileri agiklanarak,
calgmin genel tonalitesine sundugu katki tartigilacaktir.

Anahtar Sézciikler: Tanbur, Calg1 Yapim, icra, Ses, Akustik.
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Abstract: The tanbur instrument is commonly observed
in Turkey, primarily in the realms of classical Turkish music and
Turkish folk music, and it also finds its place in various global
musical genres and orchestras. However, our objective should be to
enhance the international recognition of the tanbur within the global
music community. Consequently, this study endeavors to cultivate
awareness regarding the distinctive sound characteristics of the
tanbur by scrutinizing its acoustic properties and sound production,
with a particular focus on its contribution to music.

Presently, the tanbur instrument, undergoing continual
development, is examined in terms of its physical structure, including
aspects such as string vibrations, resonance, and the employed
fretting systems. Advancements in tanbur construction are actively
pursued by practitioners and instrument craftsmen alike. These
endeavors result in tangible modifications to the physical attributes
of the tanbur instrument. The shared aspiration of craftsmen and
performers to attain superior outcomes propels a hastened trajectory
of evolution for the tanbur. Furthermore, ongoing enhancements
in the performance capabilities of musicians proficient in tanbur
playing continue to unfold.

In the first section of this study, the origin of the tambour
instrument undergoing physical changes will be explained. The
second section will cover the methodology, the study model, and
limitations. The third section will focus on the historical development
of the tambour, transferring the structural elements of the tambour
instrument. Finally, by explaining sound production and effects in
the tambour instrument, the contribution it makes to the overall
tonality of the instrument will be discussed.

Keywords: Tanbur, Instrument Making, Performance, Sound,
Acoustic.

GIRIS

Tanbur c¢algisi, glinlimiizde gerek icracilar tarafindan gerekse
yapimcilar tarafindan kigisel denemeler ve istekler yoluyla dinamik bir
degisim siirecine maruz kalmaktadir. Bu degisim siireci ¢alginin fiziksel
ozelliklerini etkiledigi gibi akustik 6zelligini de etkilemekte ve calginin
standart bir yapidan ziyade 6zglir ifade biciminin bir digavurumu olarak
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ortaya ¢ikmasmm saglamaktadir. Ozgiir ifade bi¢imi zaman icerisinde
tanburun gelisimine direk etki etmis ve giinlimiizde de yogun olarak kendini
gostermektedir.

Calgilarin kokenine yonelik calismalar oldukga zorlu olabilmektedir.
Gegmise ait kalintilar genellikle oldukca yipranmis olmakla birlikte kismi
parcalar halinde de gliniimiize ulasmis 6rneklerine rastlamak miimkiindiir.
Fakat tartismaya kapali biitiin ve iyi denebilecek ornekler ise oldukca
azdir. Calg1 kalintilarinin yan1 sira graviir, resim, heykel ve madalyalar
gibi insanlarin kendilerini ifade etmek i¢in kullanmis olduklar1 nesnelerde
calgilarin kokenlerine ait veriler bulmak miimkiin olmaktadir. (Oksiiz,
1998: 3)

Calgilarin kokeni ile ilgili aragtirmalar géz oniine alindiginda sadece
calgmin fiziksel yapisinin degil ayn1 zamanda ismiyle ilgili de degisimleri
gormek miimkiin olabilmektedir. Tanbur kelimesinin kdkeniyle ilgili birgok
farkli arastirma bulunmakla beraber en dikkat ¢ekici ifadelerden biri Stimer
miizigi lizerine ¢aligmalar yapan Francis Galpin tarafindan ortaya atilmistir.
Galpin’e gore Stimer Tiirkleri tanbur galgisina pantur ismini vermislerdir.
Kelime ise boliindiigiinde pan: yay, tur: kiigiik seklinde anlagilmakta ve
kiictik yay anlamimu ifade etmektedir. (Galpin, 1937: 35)

Tanbur, ¢alg1 siniflandirmasinda “cordophones-telli galgilar” igerisinde
yer almaktadir. Gliniimiizde dil kurallarina gore Tiirk dil kurumunda yazilist
“tambur” olarak ifade edilmekle beraber tarihi kaynaklar incelendiginde bu
calginin adinin “tanbur” oldugu goriilmektedir. (Tiifek¢ioglu, 2021: 2485)

YONTEM

Tanbur c¢algisinin gelisimini, giiniimiizdeki durumunu, akustik
ozelliklerini, ses tliretimini ve ¢alginin ne ifade ettigini ortaya koymak i¢in
nitel aragtirma yontemlerinden yararlanilacaktir.

Bu calismada, tanbur calgisinin tarihsel siireci ve bu siiregteki
gelisiminin ortaya cikartilmasinda nitel arastirma desenlerinden kiiltiir
analizi ile birlikte tarihsel yontem kullanilacaktir.

Arastirmamizin literatiir siirecinde, tanbur yapimi ve tarihi hakkinda
kaynak taramasi yapildiktan sonra kaynaklar {izerine okuma yapilmistir.

Sosyokiiltiirel agidan 6nemli bir galgi olan tanbur, giinlimiizde Klasik
Tiirk Miizigi’nde, Tirk Halk Miizigi’'mde, birgok farkli tarzda miizik
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yapan orkestralarda, iiniversitelerin miizikle ilgili boliimlerinde ve bireysel
performanslarda icra agisindan zengin bir iisluba kavusmustur. Bu zengin
islup beraberinde performans agisindan daha iyi galgilari ortaya ¢ikarma
gerekliligini ortaya ¢ikarmustir. Iyi performans verebilecek calgilara olan
ihtiyagc beraberinde yeni yontemleri ve bu sayede dinamik bir degisim
siirecini beraberinde getirmigtir. Aragtirmada, tanburun akustik ve ses
iiretimi tizerine yapilan bu ¢aligmalar yoluyla ortaya cikan tarihsel gelisim,
yapisal 6zellikler ve sekil farkliliklar1 problem durumu olarak belirlenmistir.

Aragtirmamizin problem cilimlesi ise ‘Tanbur calgisinin akustik
ozellikleri ve ses liretiminin gelisim siireci nasil ger¢eklesmektedir?’ olarak
belirlenmistir.

Aragtirmamizin kapsami; tanbur calgisinin akustik ve ses iretimi
alaninda gelisim siirecini inceleyen literatiir ile sinirlandirilmistir,

BULGULAR

Tarih boyunca pek ¢ok ¢algi tanbur veya tanbura olarak isimlendirildigi
goriilmektedir. 15. yilizyildan 6nce bigimlerinin birbirinden farkli olmasina
ragmen uzun sapa sahip ve govdeli calgilarm birgogunun bu sekilde
adlandirildigr ve tanbur calgisinin kdkenine inildiginde ilk telli ¢algilarin
dogusuna kadar gidilebilecegi diisliniilmektedir. Ancak bu durum goz
online alindiginda dahi tanburun atasimi tespit etmek igin yeterli veri
bulunmamaktadir. (Tugrul, 2020: 5)

Arastirmalarda 10. ve 20. Yiizyil Tiirk miizigi tarihinde kullanilmis
olan tanbur formlar1 incelendiginde fiziksel olarak armudi, dairevi ve damla
seklinde ti¢ farkh sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. 10. yiizyilda Farabi’nin
Horasan tanburu ve 13. yiizyll Anadolu Selguklu Dénemi’nde Konya
Koskii ¢inilerinde betimlenen tanburlar armudi seklindeki tanburlara 6rnek
olarak gosterilebilir. Dairevi tanburlar ise 17. Yiizyildan baslayarak 18. ve
19. ylizyilda karsimiza ¢ikmaktadir. Son olarak damla tipi tanburlar ise 18.
Yiizyil Kantemir Edvari, Charles Fonton Sark Misikisi Kitabi, Kevseri ve
19. Yiizy1l Hasim Bey Mecmuasi’nda goriilmektedir. (Glineygiil, 2020:
109-111)

Abdiilkadir Meragi 15. yiizyilda Tanbur-i Sirvaniyan ve Tanbur-i Tiirki
adl iki tlirden bahsetmistir, fakat bunlar glinlimiizdeki tanburlardan ziyade
armudi seklinde olup halk calgisi olan baglamaya benzer calgilar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. (Tiifekgioglu, 2021: 2485)
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Tanbur ¢algis1 kronolojik olarak 17. ylizyildan gliniimiize kadar form
olarak gozle goriillir degisimlere ugramistir. 17. yiizyilda teknesinin armudi
biciminde olmasi, kapagin sag ve sol tarafinda genellikle ardi¢ agacindan
yanaklarin bulunmasi, kapak boliimiiniin giinlimiize oranla daha kalin ve
diiz olmasi, perdelerin bagirsaktan baglanmasi ve kaynaklarda farklilik
goriilmekle beraber genellikle bes telli olarak kullanilmasi degisimin ne
denli biiyiik oldugunun anlasilmasini saglamaktadir. (Y1ldirim, 2019: 47)

18. ylizyilda Dervis Mehmed Emin tarafindan yazilmis olan Tanbur
Risalesi’nde ve yine yakin donemlerde yazilmis olan Hizir Aga Edvari’nda
calgilarin perde diizenlerinin islendigi goriilmektedir. (Giineygiil, 2020: 92-
94) Dolayistyla 18. ylizyilda tanbur nazari agidan perdelerin gosterildigi
daha itibarli bir saz olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tasvirlerde cogunlukla
sekiz telli olarak karsimiza ¢ikan tanbur, kapaktaki yanaklarin kullanimdan
kalkmast ve teknenin armudi formdan yarim kiire formuna gegmesiyle
giiniimiizde kullanilan forma yaklasirken, ses deliklerinin mevcudiyeti
onemli bir degisim olarak bu donemde karsimiza ¢ikmaktadir. (Yildirim,
2019: 47)

Tanbur ile ilgili geg¢mis Ornekler arastirildiginda Londra’daki
Victoria&Albert Museum’da bulunan Tiirk tanburu, saglamlik bakimindan
gliniimiize ulasan en eski ornek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Muhtemel
olarak bu tanburun yaklasik olarak 1850 yillarinda sarayli bir sazende
icin yapilmis ve bir siire kullanildiktan sonra 1867 Paris sergisinde diger
Osmanli eserleri ile birlikte teshir edilmistir. Bu sergi vesilesiyle South
Kensington Museum tarafindan satin alinmistir. (Karakaya, 1988: 554)

Tanburi Cemil Bey ile 19 yiizyilin sonlarinda 6nemli bir icra boyutu
kazanan tanbur, form olarak nispeten biiyiik degisimlere ugramamistir.
Bu donemde genellikle yedi telli olarak karsimiza ¢ikan tanburun teknesi
biiylik bir damla formunu andirirken perde sayisinin net degildir. (Yildirim,
2019: 48)

20. yilizyilda tanburun radyo icra topluluklarinda kullanilmasiyla
O6neminin bir hayli arttig1 goriilmektedir. Bu donemlerde kapagin kalinliginin
azalmasiyla beraber teknedeki dilim sayis1 arttirilmais, iist esikte degisiklige
gidilmis, bagirsaktan baglanan perdeler yerini naylon perdelere birakmus,
cila ve tutkal cesitleri artmigtir. Goriilen bu 6nemli gelismelerle birlikte
giiniimiizde de siklikla karsilagildig1 gibi tel sayis1 yedi veya sekiz olarak
belirli bir asamaya ulagsmistir. Bu veriler géz 6niinde bulunduruldugunda
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tanburun giiniimiizdeki formuna ulagmasinda en belirgin degisimlerin 20.
ylizyilda ortaya ¢iktigini sdylemek miimkiindiir. (Yildirim, 2019: 48)

Tanbur Calgisinin Yapi Elemanlari

Tanbur calgis1 yapisal olarak incelendiginde, karsimiza belirli yapi
elemanlarnt ¢ikmaktadir. Bu yapida; tekne, kapak(gdgiis), sap, perdeler,
burgular, esikler, teller, cila ve mizrap dnemli bilesenler olarak ele alinabilir.
(Kahyaoglu, 2017: 72-83) Bu yapilar sese etkisi bakimindan birbirlerinden
ayrilan ve farkli gorevleri iistlenerek c¢algi performansinin arttirilmasi igin
iizerine gelistirmeler yapilan elemanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tanbur genel olarak mikrotonal ses sistemine uygun bir perde diizenine
sahip olan bir ¢algidir. Belirli bir akort standardi olmamakla beraber
perdeler de yapimcilara gore farklilik gosterebilmektedir. (Ozdemir, 2009:
27) Ayrica perdelerin hareket ettirilebilir olmasiyla icracilar da perdeleri
istedikleri yerlerde konumlandirabilmektedirler. Ozellikle Tiirk miizigi
ozelinde diigiiniildiigiinde hareketli perdelerin bulunmasi bu alanda icranin
kisisel o6zelliklerini de 6n plana ¢ikartabilmektedir.

1976 yilinda ilk kez kurulan Istanbul’daki Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvar: Calgi Yapim Bolimiinde Tirk Miizigi calgilariyla ilgili
onemli ¢aligmalari bulunan Cafer Agin’in da tanbur ¢algisi ile ilgili nemli
calismalar1 bulunmaktadir. (Isik ve Uslu, 2012: 26) A¢in’a gore tanbur
sazmin tekne yapiminda genellikle vengi, tik, sedir, pelesenk, giil, erik,
dut, ¢inar, ceviz, ardig, abanoz, akgaagag, kiraz, karaagag, koknar, makase,
maun, meranti, okaliptiis, paduk ve paorosa agaclar1 tercih edilmektedir.
Ses tablasinda ise sesin iletkenligi bakimindan ladin veya koknar agaclart
kullanilmaktadir. Sap bdliimiinde esnemeyecek ve direnci yliksek tercihen
hafif agaglar islenmektedir. Esik olarak akcaagag, ardig, giil, paduk,
paorosa, pelesenk gibi agaclar tercih edilirken burgular akgiirgen agacindan
faydalanilmaktadir. (Ag¢in, 2002: 23-110)

Gorildigi gibi Tiirkiye’de ¢algt yapimi igin kullanilan agag tiirlerinin
cok cesitli oldugu ortadadir. Gerek cografyasi ile gerekse iklimi ile
Tiirkiye’nin agag ¢esitliligi agisindan zengin olmasi, bu durumu etkileyen
onemli bir faktor olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Dolayisiyla iilkemizin,
calgi yapimi i¢in kullanilan malzeme agisindan iyi bir konuma ulastigi
sOylenebilir. (Isik ve Uslu, 2012: 39)

Gliniimiizde kullanilan tanbur calgisi, gdvde ve sap boyutu orani
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acisindan yaklasik olarak 1/3 seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Uzerinde
genellikle 8 tel olmakla beraber kimi icracilar tarafindan 7 telli olarak
kullanilmaktadir. Perdeleri genellikle misinadan sarilsabile tercihen bagirsak
kullanmakta mimkiindiir. Mizrapla ¢alinan bu calgi i¢in kaplumbaga
kabugu 6nemli bir malzemedir. Ciinkil icracilar bu malzemeden yapilan
mizraplari tercih etmektedirler. (Kaki, 2012: 17)

Tanbur Calgisinda Ses Uretimi

Tanbur calgisi, govde ve teller ile birbirine baglanmis bir sistem
olarak kargsimiza ¢ikmaktadir. Tellere uygulanan kuvvetle olusan titresim,
govdenin de titregsmesini saglayarak sesin giiclenmesini saglar. Dolayisiyla
gbvdenin yapisal ozellikleri ve gdvde yapiminda kullanilan malzemeler
karakteristik tininin belirlenmesinde énemli rol oynar. (Eden, 2011: 9)

Akustik miizik kavramina uygun olarak karsimiza ¢ikan tanbur, icracilar
tarafindan da deneysel yontemlerle test edilmektedir. Eski Yunancada
akustik “igitme” anlamini tagimaktadir. Ses dalgalarinin olusumu, iletimi
ve dlglim yontemlerini inceleyen bu bilimin temellerini filozof ve fizikgi
Aristoteles atmustir. Galileo, Pisagor, Newton, Hertz ve Edison gibi
onemli bir¢ok bilim insan1 ses dalgalarinin kuramsal ve deneysel yonlerini
inceleyerek bu alana katki sunmuslardir. (Kurra, 2009: 2)

Calgilarin ses karakterlerinin belirlenmesinde, segilen aga¢ ve diger
malzemelerin 6nemli bir 6l¢ii olusturdugu disiiniilmektedir. Kullanilan
malzemelerin 6zkiitle, esneklik gibi 6zelliklerinin yan1 sira govde sekli ve
belirli elemanlarin kalinliklar1 da calgilarin seslerine etki edebilmektedir.
(Degirmenli, 2017: 24)

Tanburda Ust yiizey islemi olarak cila, koruyuculuk, estetik ve sese
etki bakimindan 6nemli bir katmandir. Geleneksel olarak gomalak cila
kullanilmakla beraber giiniimiizde seliilozik vernik ve polyester vernik gibi
cilalarda kullanilmaktadir. (Buyruklar, 2014: 53-54) Cila uygulamasinda
sazin sesinin kesilmemesi ve koruyuculugun zayif olmamasi igin
kalinligin dikkatli bir sekilde yapilmasi gerektigi goriilmektedir. Cok
kalin uygulanacak cila katmani sazin volliimiiniin diisiik kalmasina sebep
olacagi gibi ¢ok ince olmasi da sesin istenilenden fazla yayilmasina sebep
olabilmektedir. Dolayisiyla ideal cila katmaninin agacin yapisina gore
uygun olarak ayarlanmasi ve uygulanmasi ses agisindan dnemli bir etki
olarak goriilebilir.
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Gelene ksel tanbur icrasinda ezgi genellikle en alt sirada bulunan iki tel
iizerinde gerceklestirilmektedir. Nadiren kullanilan iist teller ise rezonator
gorevi gorerek titregsmektedir. Bu etkiyle beraber tanbur ¢algisinin kendine
has tin1 meydana gelmektedir. (Eden, 2011: 70)

Telli Calgilarda Ses Uretimi
Anlik : Ses :

Tanbur ¢algisinin kendine has tinisinin ortaya ¢ikmasinda énemli bir
etken olan rezonans yani 0z titresim, bir sisteme uygulanan anlik kuvvetten
sonra olusan serbest titresimleri ifade etmek i¢in kullanilan bir terim olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Her nesnenin kendi 6z titresimi bulunmaktadir. Oz
titresim enerjisi zamanla azalarak titresim durma noktasina gelir. (Zeren,
1997: 36)

Nesnelerde titresimler karmagik bir bicimde meydana gelmektedir. Bu
titresimler basit bir uyumla titresmemektedirler. iki ucundan sabitlenmis
bir telin titresimi diisliniildiigiinde tel temel frekansin yani sira basta
frekansa da yayilim gostermektedir. Bu yayilim neticesinde ortaya ¢ikan
diger titresimler, doguskan veya titresim modlar1 olarak adlandirilmaktadir.
Doguskanlar, temel (fundamental) ve harmonik (uyumlu) olmak {izere
ikiye ayrilmaktadir. Temel doguskanlar en diisiik sahip frekansa sahipken
temelin tam iki katindaki tist doguskanlara ise harmonik ad1 verilmektedir.
Ayrica birbirinin iki kat1 olan harmoniklere de oktav denmektedir. (Eden,
2011: 8)

Tanbur ¢algisinda rezonatdr gorevi goren tellerin salinim 6zelliklerinin
fazla olmasi ve galginin fiziksel yapisi dolayisiyla zengin bir duyuma sahip
olmasi gerek yapimcilar gerekse icracilarin deneysel yontemlerle akustik
acidan daha iyi bir netice aramalarina sebep olabilmektedir.

SONUC VE ONERILER

Tanbur ¢algis1 gerek yapimcilar gerekse icracilar tarafindan dinamik bir
degisim siireci i¢erisindedir. Bu degisim siirecinin altinda yatan en énemli
sebep daha iyiye ulasma istegidir. Giiniimiizde bir¢ok yapimci gelisen yeni
yontemler sayesinde ses iiretimi agisindan daha zengin tanburlar iiretmeyi
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hedeflemektedir. Icracilar igin ise sadece daha iyi bir ses elde etmek degil
ayn1 zamanda icra agisindan da daha rahat sazlar edinmek onemli bir
durumdur.

Rezonans agisindan ¢ok zengin olan tanburda akordun saglikli bir
sekilde yapilmas1 ve korunmasi geleneksel burgularla her ne kadar miimkiin
olsa da, Wittner firmasinin tiretmis oldugu geleneksel burgu goriiniimiindeki
mekanik burgular, 6zellikle icranin yogun olarak yapildigi en alt iki telde
kullanilmasiyla daha rahat bir icraya olanak saglayacaktir.

Tanburun sesliretimi agisindan kullanilan en 5nemli yapi elemanlarindan
biri olan esik, ¢ok farkli agaclardan iiretilmekle beraber ses iiretimi i¢in
onemli bir iletken olmasiyla dikkate alinmasi gereken ¢ok Onemli bir
pargadir. Ses tablasinin egimli olmasi, esigin yerine diizgiin oturtulmasinda
en 6nemli zorluk olarak karsimiza ¢ikmaktadir. lyi oturtulmayan bir esik
ses Uretimde kayiplara sebep olacaktir. Ayrica esik boyu yiikseldikgce telleri
daha gergin bir hale getireceginden hem rezonans kayiplar1 yaganacak hem
de kapak {iizerinde olusan baski artacaktir. Bunun sonucu olarak kapagin
daha hizli deformasyona ugramasi ile karsilagilabilir. Tanbur calgisinin
genel olarak ¢ok yiiksek esiklerle kullanilmasinin tekrar gézden gegirilmesi
calginin uzun dmiirli kullanimi agisindan 6nemlidir.

Calismamiz tanbur calgisi alaninda yapilacak caligmalar ic¢in bir
kaynak olabilecegi gibi yapisal olarak tanbur calgisinin ses gelisimine
farkli bir yaklasim ve farkindalik getirmektedir. Bu sayede siirli literatiiriin
zenginlestirilmesi ve yeni bulgularla alanin hak ettigi degere ulasmasi
O6nemlidir.
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TRT NAGME RADYOSU’NDA YAYINLANAN
PROGRAMLARIN TURK MUZiGi KULTURU AKTARIMI
ACISINDAN ANALIZi
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Ozet: Tiirkiye Cumhuriyeti adina yayilar yapan bir kamu
kurulusu olan TRT nin, biinyesinde barindirdig1 radyolar giintimiizde
en cok dinlenen istasyonlar arasinda yer almaktadir. Zengin bir
gesitlilige sahip olan bu radyolar, Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin milli
kimligi ve kiiltiiriinii tanitmada 6nemli rol oynamaktadir. TRT Nagme
Radyosu da 2009 yilindan bu yana Tiirk miizigi alaninda yaymladigi
programlarla milli kiiltiiri ve miizigi tanitma amaci glitmektedir.
Yapilan bu ¢alismada, tematik bir kanal olan TRT Nagme’nin bir
kamu yayin araci olarak kurulus vizyonunu siirdiirme bigimi 2022-
2023 yayin donemi igerisinde bulunan programlarin igeriklerine
gore ele alinmistir. Kanalda, “kiiltiir i¢erikli programlar”in, “miizik
akis programlari”ndan sayica daha az oldugu goézlemlenmistir. Bu
duruma sebep olan nedenler yasal, geleneksel ve yapime tercihleri
acisindan ele alimmistir. TRT Nagme Radyosu’nda kiiltiirel igerikli
programlara agirlik verilmesi yoniindeki gerekgeler, TRT Kanunu ve
mevzuatina dayandirilarak sunulmustur. Calisma, TRT Nagme’nin
yaym yaptigt Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi tlirlinde tanitici ve
gelistirici rol oynamasi gerektigi hususuna dikkat c¢ekmesi ve
bunu uygulamasini engelleyen olgular1 ortaya ¢ikarmasi agisindan
onem tasimaktadir. Arastirma sonucunda, radyo biinyesindeki
programlarda Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi kiiltiiriine yer veren
iceriklerin arttiritlmasinin kiiltiirel aktarim agisindan 6nemli faydalar
saglayacagi diisiiniilmiis ve dnerilerde bulunulmustur.

Anahtar Sozciikler: TRT Nagme, Turk Sanat Miizigi, Radyo
Yayni, Kiiltiirel Yayinlar, Tirk Miizigi Yaymlari.
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Abstract: The radios hosted by the Turkish Radio and Television
Corporation (TRT), a public institution broadcasting on behalf of
the Republic of Tiirkiye, stand out as some of the most listened-
to stations today. These diverse radio channels play a significant
role in introducing the national identity and culture of the Republic
of Tiirkiye. Since 2009, TRT Nagme Radio has been dedicated to
promoting national culture and music through its programs in the
field of

Traditional Turkish Art Music. In this study, the approach of TRT
Nagme, a thematic channel serving as a public broadcasting medium,
has been examined based on the content of programs within the
2022-2023 broadcasting period. It has been observed that there are
fewer “culture-themed programs” compared to “musicflow/musical
content programs” on the channel. The reasons for this situation
have been explored from legal, traditional, and producer preference
perspectives. The justifications for emphasizing cultural content
programs on TRT Nagme Radio have been presented based on TRT
law and regulations. This study is crucial in highlighting the necessity
for TRT Nagme to assume a promotional and developmental role in
Traditional Turkish Art Music, the genre in which it broadcasts, and
in uncovering the factors hindering its implementation. As a result
of the research, it is suggested that increasing the content related to
Traditional Turkish Art Music culture in radio programs would yield
significant benefits for cultural transmission, and recommendations
have been put forward.

Keywords: TRT Nagme, Traditional Turkish Art Music, Radio
Broadcasts, Cultural Broadcasts, Traditional Turkish Art Music

Broadcasts.

GiRiS

TRT, Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti adina yayimnlar yapan bir kamu
kurulusudur. TRT radyolar1 giiniimiizde en ¢ok dinlenen istasyonlardir.
Radyo kanallarindaki ¢esitlilik, Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin milli
kiiltlirtiniin kurulmasi ve tanitilmasinda énemli rol oynar (Resmi Gazete,
1983, Sayr: 18221 [2. miikerrer] 5. madde). Calismamiza konu olan TRT
Nagme Radyosu, 2009 yilinda bu gorev anlayisiyla Tiirk sanat miizigini ve
kiltlirtinii aktarmak amaciyla yayina baslamistir (TRT, 2023). Bu ¢alismada,

TRT Nagme radyosunun yaym anlayisi, 2022-2023 yaym donemindeki
programlarin igeriklerine gore incelenmistir. Program igerikleri, TRT
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resmi sayfasi lizerinden ulagilan bilgiler (TRT, 2023) ve dinleme yoluyla
elde edilmistir. Igeriginde Tiirk sanat miizigi kiiltiiriiyle ilgili anlatim ve
aciklama bulunan programlarin oransal agirliklar tespit edilmis ve bu
programlarin yeterliliklerinin TRT Nagme radyosunun kurulus amaciyla
ne kadar Ortlistiigii saptanmaya calisilmistir. Elde edilen verilere gore
programlarin igerikleri gore iki gruba ayrilmistir:

1) Kiiltiirel icerikli Programlar: Tiirk sanat miizigi kiiltiirii icerikli
anlatim ve agiklamali programlardir.

2) Miizik Akis Programlari: Sadece miizik dinletisine yer verilen
programlardir.

TRT Nagme radyosunun yayin akisi tasnifinden elde edilen bu veriler
hakkinda biri Istanbul, ikisi Ankara Radyosu’ndan olmak iizere; iki yaprmci
ve bir Tiirk Sanat Miizigi birim miidiriiyle gorlisme gergeklestirilmistir.
Yapilan goriismelerde yapimcilarin program Oneri-hazirhik stirecleri,
kurumsal isleyis gibi hususlar aydinlatilarak “Kiiltiirel Icerikli Programlar’in
azinlikta olmasinin sebepleri aranmistir.

TRT Radyolariin Misyon, Vizyon ve Gorevleri
TRT Radyolarmin kurulusundaki gorevleri 2954 sayili Tiirkiye Radyo

Televizyon Kanununun 9. maddesine gore sunlardir (Resmi Gazete, 1983):

“(...) e) Yurt icine yapilacak; haber, kiiltiir, bilim, sanat, eglence
ve benzeri tiirlerde egitici, aydinlatict ve eglendirici nitelikte her tiirli
yayinlarla, (...)

3. Milli egitim ve milli kiiltiiriin gelistirilmesine, (...)

f) Yurtdigina yapilacak yayinlarla:

1. Devletin her alanda tanitilmasina, (...) yardime1 olmaktir.”

TRT Nagme Radyosunun Tarihgesi

1 Mayis 1964 tarihinde 6zel bir yasayla devlet adina radyo ve
televizyon yaymlarint gerceklestirmek tiizere, tiizel kisilige sahip 6zerk
bir kamu iktisadi tesebbiisii olarak Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu
(TRT) kuruldu. Kamu hizmeti yaymeciliginin getirdigi sorumlulukla TRT,
iilkemizin degerlerini, kiiltiirlinii, ge¢misini anlatmak vizyonunu benimsedi

ve bu vizyona bagl olarak 2009 yilinda TRT Nagme Radyosu’nu kurdu.
(TRT, 2023)
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RTUK Radyo Dinleme Egilimleri Arastirmasi Verileri

Calismada, RTUK tarafindan vyiiriitilen Radyo Dinleme
Aragtirmasi’ndan faydalanilmistir. 2019 tarihinde yapilan bu arastirmada,
radyo yayinlar1 hususundaki kamu egilimleri ve radyo dinlemede meydana
gelen 6nemli degisimleri ortaya koymak amaglanmstir. (RTUK, 2020)

Tablo 35. En Cok Dinlenen Radyo istasyonlan (%)22

Sorvlara birden fada cevap aindigndon dolay toplam %100'0 gecmektedis

Radyo istasyonlan %

1 KRAL FM 32,7

TRT RADYOLARI e
2 315
3 POWER TURK m 1.9

4 SUPER FM @:.‘.4:5,:-1' 2.0
SLOW TURK .

] % 8.8

6 JOY TURK FM JOYTURK 8.7

; POWER FM 8.5
8 BEST FM best'” 8.2

9 KRAL POP KRALPOP 7.8

10 RADYO FENOMEN = 68

Sekil 1: RTUK Arastirmasina Gére Tiirk Toplumunda Radyo
Dinleme Egilimleri (RTUK, 2020)



TRT Nagme Radyosu'nda Yayinlanan Programlarin Tirk Miizigi Kiilttrt Aktarimi

Tablo 40. Program Tirl

Agisindan Analizi

erinin En Cok Dinlenildigi istasyonlar (%)

05 -2014

2007 2009 2014 2019

L 40,0 46,0 48,4 51.8

Spor Misabakalan ®T 8T TRT BT
12,1 24,4 18,0 32

Dini Programlar RT o RT ®T
38,9 54,6 46,4 45,7

Ekonomi Programlan R TRT TRT T
DJ / Talk Show 13.4 202 14,6 14,4
Programian TRT TRT TRT TRT
p 37.8 54,1 440 43,3
Kiiltir - Sanat Programian R TRT BT TRT
58,7 71.8 44,8 56.8

Rochyo tyairolon TRT TRT TRT TRT
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Sekil 2: RTUK Arastirmasinda Program Tiirlerine Gore Radyo Tercihleri
(RTUK, 2020)

Tablo 42. Miizik Tirlerinin En Cok Dinlenildigi istasyonlar (%)

2019k

2007 2009 2014 2019
T EoRMIETE SUP]S;FM KRfLAFM KRHSOP KRTL.T:M
as | ol | e | WA
Tiirk Halk Mizigi/Torkuler s s na o
Turk Sanat Mzigi “TL-;‘ ‘;BR'T:‘ “Tg’ ‘%f
Tabanas Mk POJVSER? M PO\-'ZV‘:Z'g M ME'?;(SB FM NU.L\FBER 1
Ozgin Mizik kﬁfﬁim KRE:‘LIiM ]T‘;f !F‘:Zf
ilahi ve Dini Mizik = 1o e e

Sekil 3: RTUK Arastirmasinda Miizik Tiiriine Gore En Cok Dinlenilen

Istasyonlar (RTUK, 2020)
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Tablolara gore TRT radyolar1 Kiiltiir-Sanat alaninda en ¢ok dinlenen
radyolar olup, Tiirk Sanat Miizigi tiiriinde de en ¢ok tercih edilen istasyondur.
Calismamiza konu olan ve Tiirk sanat miizigi alanindaki yayimlarm biiyiik
bir kismini iistlenen TRT Nagme Radyosu’nun, Tiirk sanat miizigi kiiltiirtinii
aktarma konusunda sorumluluk tasidigini séylemek miimkiindiir.

TRT Nagme Radyosu 2022-2023 Dénemi Programlarina iliskin
Elde Edilen Veriler

TRT Nagme radyosunda her giin farkli sayida olmak iizere haftada
toplam 184 program yayinlanmaktadir (TRT, 2023). Haftanin her giinii 6
yaym olmak iizere toplam 42 kez yaymlanan “Haberler” programi disinda
kanalin temasina uygun 142 program bulunmaktadir. Bu programlarin 125’1
“Miizik Akis Programi1” iken “Kiiltiirel I¢erikli Program” sayis1 17°dir.

Kiltarel igerikli
Program
9%

Haberler
23%

Muzik Akis
Programlari
68%

M Haberler W Muizik Akis Programlari M Kiiltiirel igerikli Program

Sekil 4: TRT Nagme 2022-2023 Program icerik Oranlar
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TRT Nagme Programlar1 Uzerine Gériismeler’

1) Kisaca kendinizden, TRT Nagme’deki gorevinizden ve
calisma hayatinizdan bahseder misiniz?

Kurum Calisan1 I: Ankara Radyosu Tiirk Sanat Miizigi
midiiriylim. Caligmalarima Ankara Radyosu Tirk Sanat
Miizigi Korosu’nda basladim. Genglik Korosu’nda ve sonra
TRT Nagme’de program yaparak devam ettim. 2018 yilinda
da TSM biriminden sorumlu miidiir olarak atandim.

Kurum Cahsami II: 1993 yilindan beri TRT Ankara
Radyosu’nda gorev yapiyorum. 2009 yilinda agilan TRT
Nagme kanalinda agildigi yildan beri yapimecilik gorevini
iistleniyorum. Daha 6ncesinde Radyo-4 kanalinda programlar
yaptyordum. Orast karma, Tiirk sanat miizigi ve Tiirk halk
miizigi icerikli yayinlar1 yapan bir kanaldi, ben de oradaydim.
Ardindan TRT Nagme kuruldu ve o zamandan beri ben de bu
kanaldayim.

Kurum Cahsam III: 2019 yilindan beri Istanbul Radyosu
Tirk Sanat Miizigi miidiirligiinde TRT Nagme kanalinda
yapim sorumlusu unvantyla ¢alistyorum.

2) TRT Nagme’de yaymlanan hangi programlarin
yapimciligini iistleniyorsunuz?

Kurum Cahsani I: Dilek Pinari, Sizin I¢in Sectiklerimiz, Hos
Vefa, Hos Sada programlarini yaptim.

Kurum Cahisani II: Su an, pazartesi giinii canli yayinlanan,
12:05’ten 13:00’akadar siiren Hos Sada programini yapiyorum.
Cuma giinii yine Hos Sada programlarini yapiyorum. Toplu
bir program, sef ve koro esliginde canli yayinlar oluyor.
Pazartesi giinii 13:00’dan 14:00’a kadar siiren Zamansiz
Sarkilar programini yapiyorum. Carsamba giini yine 13:00-
14:00 arasindaki Dilimizdeki Sarkilar programimi yapiyorum.
Cumartesi giinli Arsivdeki Hatiralar programini yapiyorum. O
biraz daha farkli, agiklamali bir program.

! Goriigmeler su tarihlerde gergeklestirilmistir: (Kurum Calisani I, 25.11.2023; Kurum
Caligani II, 23.06.2023; Kurum Caligan1 IT1, 25.11.2023)
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Kurum Cahsam III: Bu Benim Sarkim, Sazla Soézle
Muhabbetle, Hem Sazdan Hem So6zden, Aksamin Sesi
ve sezonda Radyo Sanatgilari Konseri programlarinin
yapimeiligint  stleniyorum. Radyo Sanatgilari  Konseri
televizyonla ortak yapim olarak ilerliyor.

“Hos Vefa” programinizdan bahsedebilir misiniz?

Kurum Calisami I: Hos Vefa programi Ankara Radyosu’nda
yetismis, emek vermis sanatcilari isleyen bir programdi.
Hayatlariyla, Ankara Radyosu’ndaki yillariyla, caligmalari,
egitimlerini igeren bir vefa Ornegiydi. O giinlerde olan
arkadasliklar1 ve hatiralartyla program islerdik. Bu onlarin
yasadiklari iizerineydi. Bir arastirma programi degildi.

“Arsivdeki Hatiralar” programmizdan bahsedebilir
misiniz?

Kurum Cahsam II: Arsivdeki Hatiralar’da Radyo Haftasi
Dergisi var. Santyorum ki 1945’lerde yayin hayatina baglamis
ve 60’11 yillara kadar devam etmis. Icerigi magazin agirlikli
bir dergi. Bu dergide Istanbul, Ankara ve Izmir Radyolar
sanatcilariyla yapilan roportajlar, kisa haberler gibi seyler var.
Soyledigim gibi, magazin agirlikli. Ben de dergideki haberleri
oradan derliyorum ve haberlerde konusu gegen sanatcilardan,
eger ses sanatgisiysa sarkilarini, saz sanatgistyla, besteciyse,
meslegine gore bestesini, icra etti§i sazini, aralara uygun
miizikleri vererek, serperek 1 saatlik bir program hazirliyorum.

“Sazla Sozle Muhabbetle” programinizdan bahsedebilir
misiniz? Kurum Cahsam III: Sazla Sozle Muhabbetle
aslinda benim bir yapim sorumlusu olarak hazirlik agamasinda
yardimei oldugum bir program. Aslen radyomuzun iki degerli
sanat¢ist Cigdem Yarkin ve Giil Yazic1 hazirlayip sunuyorlar.
Kendileri her hafta bestekar, makam/makam ailesi veya 6zel
bayramlar gibi temalar {izerinden repertuar hazirliyorlar.
Uygun metinleri de ben yaziyor, montaj gibi siiregleriyle
ilgileniyorum.

Programlarimizda yer alacak Kkiiltiirel icerikleri
hazirlarken, nasil bir siire¢ izliyorsunuz?
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Kurum Calisan I: O giiniin sartlarinda, o giiniin giindeminde
sanat¢inin, belki vefat etmisse, bununiizerine ya da kendilerinin
miisaitligi, cevresinden konuk alacagim kisilerin miisaitligi
on planda olurdu. Kisilerin yash olmalari, rahatsizliklarinin
olmalar1 biiylik bir etkendi. Genelde kirmadilar. Programi
islerken kendileriyle ilgili konusacak kisilerin de stiidyoya
konuk gelmeleri bizim ig¢in biiyiik yardimci bir etkendi. Eger
stildyoya konuk edemezsek telefonla kendilerine ulastik. Bu
sekilde onlarin anlattiklartyla programi islemeye calistik.

Kurum Cahsam II: Ashinda Tirk miizigi dedigimiz sey
hem Tiirk sanat miizigi hem de Tiirk halk miizigi oluyor,
yani Tirk miizigi dediginizde ikisi farkli birer tiir. Elbette
ki Arsivdeki Hatiralar’da da bunu gozeterek, biraz daha
aragtirmaya yonelerek, dergileri karistirarak, haberleri
derleyen ve igerisindeki miizikleri dinleyiciye uygun olup
olmadigi konusunda ayirt ederek ilerledigim bir program.
Ufak hikayeleri, roportajlart da katip miizikle eglendirmek de
gerekli. Bunu yaparken de o donemin sanatgilarindan eserlerin
icralarina yer verirseniz zaten o donemde neler yapilmis, neler
edilmis programin icerigi buna yonelik, bunu gosteren oluyor.
Tabii ki kiiltiirle alakali tek programimiz bu degil. Ben bir
yapimet olarak kendi adima suna inantyorum, Tiirk miizigini
en dogru sekilde nasil verebileceginize mutlaka gayret etmeniz
lazim. Bu kiiltiir i¢in yapilmis ilk adimdir. Elbette agiklama da
olmali, Tiirk miiziginin kiiltiiriiyle ilgili bilgilere yer verilmeli.
Her zaman yapilmali iistelik, sadece bu donemde degil. Ama
miizik bir kiiltiirdiir zaten. Bunu en iyi sekilde verirseniz,
siz de kiiltiire hizmet etmis olursunuz. Bunun yaninda tabii
ki aragtirmalar yapmak, eski dergileri, buldugum kaynaklari
karistirmak, daha 6nceki programlarda bizden ¢ok daha once
bu meslegi yapmis abi ablalarimizin yaptigi programlara
bakmak, onlarin neler yaptigini, neler yazdiklarimi karistirip
gz gezdirmek, bilgi sahibi olarak ilerlemek de yaptigim
calismalarin bir kismu.

Kurum Cahsami III: Oncelikle internetten, giivenilir
kaynaklardan bilgi toplayarak 6n hazirlik yaptryorum. Birgok
kaynak arasinda karsilastirma yapiyorum. Bir tutarsizlik
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sezersem, bagvuracak biiyliklerim oluyor sanat camiasindan,
akademik camiadan... Sorarak, tutarli bir hale getirerek
metnimi hazirliyorum.

TRT Nagme Radyosu’nda yapmmcilar Kkiiltiirel icerikli
programlarin arttirilmasi konusunda tesvik ediliyor mu?

Kurum Cahsam I: Ediliyorlar ama iizerlerindeki islerin
yogunlugundan dolay1r ¢ok egilemiyorlar. Onlar da istiyor
aslinda ama su anda ¢ok da zaman ayiramiyorlar. Bir tane
program var, Arsivdeki Hatiralar diye, onda kiiltiirel igerik
isleniyor.

Kurum Cahisam II: Tabii ki ediliyor. Elbette biz de istiyoruz
TRT Nagme’de agiklamali programlarin olmasmi, fakat
24 saat yayin yapan bir kanal burasi... Istanbul, Ankara,
[zmir ve Antalya Radyosu ile ortaklasa devam ediyoruz.
Yaymlarin biiyiik kismini Istanbul, Ankara doniisiimlii
olarak yapiyoruz. Dolayisiyla saatler 6nemli oluyor burada.
Radyo Dairesi’nin kendi istedigi programlar var, bizim
yapimcilar olarak Onerdigimiz programlar var. Dolayisiyla
yogunluk oluyor ve programlarimiz i¢in istedigimiz gibi
0zenli hazirlanamayabiliyoruz ve ¢ok iyi hazirlanamadigimiz
programlart yapmayt ben dogru bulmuyorum. Hepimizin
icimizde metin  yazmayi, arastirma = yapmayl Ve
aragtirmalarimizda bulduklarimizi paylasmayi istiyoruz. Fakat
siiresi daha az metinli, daha ¢ok miizik igerikli programlar
yapmaya yoOneldik son donemde. Ama tabii ki gelecekte
de bunu siirdiirmeyi, kiiltiri tanitacak Ogeleri barindiran
programlar1 daha fazla yapmay isteriz.

Kurum Calisani III: TRT Nagme’de i¢ yapimcinin gorevi
verilen yayin saatini doldurmak. Tabii ki kiiltiirel anlatiml
seylerle doldurmay1 yapimei da ister ama o metnin seviyesi
degisebilir. Bu sebeple oncelik, yayini1 miizikle doldurmak
oluyor.

Kiiltiirii tamitan, aciklamali programlar iceren bir
program yapmak ile sadece miizik akisi olan bir program
hazirlamak arasinda, bir yapime1 a¢isindan ne tiir farklar
vardir?
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Kurum Calisam I: Syle bir fark var, miizigi de arastirtyorsun.
Uyumlu olmasi, makamsal o6zellikleri, dinleyicinin
begenilerinin gdz oniline alinmasi ve kiiltliri dogru yasatan
miiziklerin okunmasi 6nem arz ediyor. Dikkat ediyoruz. Ama
igerigi kiiltiirel, musikinin mirasinin aktarilmasi, bilgi vermesi
ve musikinin genclere sevdirilmesi gibi konularda arastirma
yapmak daha fazla zaman aliyor. Siireci daha uzun olan bir
aragtirma gerektiriyor. Dolayisiyla miizik akis programina
nazaran daha fazla vakit kaybediyorsun.

Kurum Calisam I1: Ikisinin de farkli ¢alisma yéntemleri var.
Kiiltiirel igerikte bir seyler hazirlayacaksaniz eger konuyla
alakali arastirma yapmali ve buna vakit ayirmalisiniz. Farkl
kaynaklar arastiracaksiniz, ardindan ortaya belirli bir metin
¢ikacak, o ¢ikan metne uygun sarkilart bulup segeceksiniz. Bu
tiir hazirlik siireci var. Ama sadece miizige yonelik, igerisinde
aciklama barindirmayan bir program yapacaksaniz dahi yine
de arastirma yapmaniz Onemli demektir. Cilinkli eserlerin
bestecisi, gliftecisi, makami1 arkaya arkaya gelebilir mi,
gelirse uyusur mu, pesrev gerekir mi bagina bunlar1 bilmek
gerekir. Yayinin da saati kac olacak ise sarkilar daha mi1 hafif
olmali, daha enerjik mi olmali, klasik bir takim mi1 olmali,
hazirladiginiz listede bunlara dikkat ederek calismalarinizi
yapmaniz miimkiin. Boylece ortaya 6zenli bir program ¢ikmis
olur, igerigi ne olursa olsun.

Kurum Cahsam III: Miizik akis programi hazirlamak
nispeten daha kolay olur. Cilinkii aklinizda bir konsept belirler,
kendinizce uygun gordiigliniiz eserleri art arda verirsiniz.
Bunun hazirlik siireci ¢alma-listesi yapmak, seslendirmesini
yapmak ve montajdir. Canli yayin ise zaten olup biter.
Ama kiiltiirel icerik hazirlamak oldugu zaman, saglikli bir
aragtirma gereklidir. Ve vakitle yarigiyorsunuz. Bu vakte
s1gdig1 kadar internetten, akademik kaynaklardan teyit ederek
bilgi toplayarak dogru bilgiye ulasti§iniza inandiginizda
programinizi hazirlayabiliyorsunuz. Diger siiregler yine
ayni igliyor, aradaki fark budur. Bu sebeple kiiltiirel igerikli
programlar hazirlamak biraz daha cetrefilli olabiliyor.
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9) Tiirk Miizigi kiiltiiriinii tanitan, anlatimh iceriklerin
oldugu programlardan, dinleyiciler mutlaka bir seyler
ogreniyor diyebilir miyiz?

Kurum Cahsam I: Kesinlikle boyle geri doniisler oluyor.
Aray1p tesekkiir ediyorlar. Ozel giin veya haftalarda ya da eski
yillara ait bilgiler sanatcilarla ilgili anekdotlar minik bilgiler
dinleyicinin hosuna gidiyor. Bunu zaten bilen, ilgisi olan,
takip eden kisiler daha ¢ok kagirmryor. Onlardan da olumlu ve
giizel sonuglar aliyoruz.

Kurum Cahsani II: Mutlaka. Ciinkii TRT nin zaten hem
radyolarmin hem de televizyonlarinin 6yle bir misyonu
vardir. Miizigimiz zaten kiiltiiriimiizdiir. Bizim, TRT Nagme
kanal1 olarak sOyliiyorum, bunu yasatmak, devam ettirmek,
sevdirmek, asli gorevimizdir. Bu sebeple de elimizden geldigi
kadar bunlart dogru sekilde yaymliyor ve dinleyicilerle
bulusturuyor olmak bile bir hizmettir. Bunun i¢in de yapimcilar
olarak elimizden geleni daima yapmaktayiz.

Kurum Cahisami III: Elbette oluyor. Cok sevilen, bilinen
klasik veya baska donemlerden bir bestecinin hi¢ okunmamis
eserini seslendiriyor sanat¢ilarimiz. Bunu duyan musiki
meraklilar1 altin bulmus gibi oluyorlar. “Boyle bir eser mi
var, ilk defa duyduk” diyorlar. Tabii ki dontisler aliyor, dikkat
cektigini deneyimliyoruz.

10) Tiirk Miizigi Kkiiltiiriinii tanitan programlarin miizik
akis programlarimma gore daha az sayida olmasini neye
baghyorsunuz?

Kurum Calisam I: Zaman yetersizligine bagliyorum. Tek
programi olan insan kendini sadece ona arastirmaya verebilir.
Tabii prodiiktoriin metin yazmast da var. %30 orant da var?,
biraz dinleyiciyi stkmadan haber vermek gerek. Mesela minik
bilgiler vererek dikkat ¢ekerek devaminda miizik dinletmek
hos bir sey aslinda. Insanlarm dinleme orani dlgiildiigiinde

?S6z konusu %30 orant TRT Nagme radyosunda miizigin devamli duyulmasi amacini giiden,
programlardaki anlatim siirelerinin toplam program siiresinin en fazla %30’u kadar olmasi
gerektigiyle ilgili bir uygulamadir.
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okulda ilk 5-10 dakika ilgi daha fazla oluyor. Stirekli anlatilan
bir sey bir miiddet sonra insanlarmn dikkatini dagitiyor ve
dinleyici kaybediyorsun. Miizik ¢alan yere yoneliyor. Bunun
icin de kiiciik bilgiler verip miizige baglamak dinleyicinin
kopmasint engelliyor, hos vakit ge¢irmesini sagliyor ve
belki de dgrenmesini de kolaylastiriyor. O bilgiyi 6greniyor,
arkasindan miizik dinliyor, yine bir kisa bilgiyle dikkat
cekilmis ve sohbet devam etmis oluyor. Ben insanlarin
dikkatini ¢ektigini diislinliyorum bu sekilde programlarin.
Boyle islenmesinin daha iyi oldugu diisiincesindeyim.

Kurum Cahsam III: I¢ yapimcinin gorevi daha o6nce
belirttigim gibi yayin saatini doldurmak. Zamanla yarisinca
ve birden fazla programla ilgilenince bu zor oluyor. Bazen
haftada 5-6 program hazirlamak gerekiyor. Ortalama

1 saat oldugunu diisiinsek bile 6-7 saat program ¢ikarmak
zor olabiliyor. Hal bdyle olunca kiiltiirel igerikli programlari
hazirlamak dig yapim iizerinden ilerleyen bir hal aliyor.

11) Bir program onerisi yapacagimiz zaman ilk olarak

kiiltiirel icerikte olmasini mi, yoksa miizik akisimm m
onemsiyorsunuz?

Kurum Calisan II: Bu durum sdyle, 6nereceginiz programa
baglh ilerliyor. Bir oneride bulunacaginiz zaman, kafanizda
hazirda bir proje olmali ve bunu kime yonelik yapacaginiz
belli olmali. Ciinkii bu ¢ok 6nemlidir. Bir programi kimlere
yaptigimiz ¢ok Onemli bir konudur. Genglere yonelik bir
program mi, ¢ocuklarn ilgisini ¢ekecek bir program mi1 ya da
genel dinleyici, belirli bir yas ortalamasinin {istii mii? Ciinkii
icerikleriniz hitap ettiginiz dinleyici kesimine gore sekilleniyor.
Kiiltiirel icerik verip vermeyeceginiz veya verecekseniz
ne kadar iizerinde duracagimiz boyle sekilleniyor. Ve tabii
ki, programim yayinlanacagi saat ve miizik ¢ok ¢ok dnemli.
Cinki TRT Nagme Radyosu bir miizik kanalidir sonugta.
Tirk miizigi yayinlar1 yapmakla gorevli bir miizik kanal.
Bu sebeple hem hitap edilen dinleyici yani hedef kitlesi hem
de programin hangi saatte yayinlanacagi bu tercihi yaparken
one cikiyor. Miizik akis1 da ¢ok 6nemlidir. Onemli ¢iinkii her
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tiirden seyi yayimlayamayiz TRT Nagme’de. Belirli bir seviyesi
olmak durumundadir her zaman. Denetimden gegmis olmali
ve dogru seyler olmali. Bunlart géz dniinde bulundurdugunuz
zaman her iki tiirde yayimn da 6nem arz ediyor.

Goriisme Degerlendirmeleri

TRT Nagme Radyosu yapimcilar1 ve birim midiriiyle yapilan
goriismelerde sorulan acik uglu sorulardan elde edilen bilgilere gore;

1. Programin igerigi belirlenirken programin yayin saati ve hedef
kitlesi gozetilmektedir.

ii. Yapimecilarin “miizik akig” programlarini tercih etmesinde yayin
yogunlugu énemli rol oynamaktadir. Bir yapimcinin iizerinde
fazla yaym yiikii olmasi, “kiiltiirel icerikli” programlarin
gerektirdigi genis hazirlik siirecini etkilemektedir.

iii.  Birmiizik kanali olarak kurulan TRT Nagme radyosunda miizik
yayiminin strdiiriilmesi amaciyla, programlardaki anlatim
sliresinin, toplam program siiresinin %30’unu ge¢memesi
gerekmektedir.

iv. Dinleyicilerin kiiltiirel igerikli programlar takip ettigi, yayin
organlarindan ve kigisel iletisim araglartyla olumlu geri
donisler verdigi de goriigmeden ¢ikarilan sonuglar arasindadir.

SONUC ve ONERILER

Calismamizda ilk olarak, RTUK verileri ele alinarak, radyo dinleme
durumlari tespit edilmistir. Tiirk sanat miizigi alaninda en ¢ok tercih edilen
radyonun TRT istasyonlar1 olmasi sebebiyle, yayimlarini bu tiirde yapan
TRT Nagme’nin alaninda 6ncii oldugu goriilmektedir.

TRT Nagme kanalindaki yapimcilarin yayin yogunluklar: sebebiyle,
kiiltiirel igerikli programlar hazirlama tercihlerinin geri planda kaldigi
sonucuna ulasiimistir.

Yayincilarin bu tiir programlar1 hazirlayabilmeleri i¢in gerekli arastirma
ve hazirlik siireglerine sahip olmasi gerektigi diistiniilmektedir.

Bir miizik kanali olan TRT Nagme’de uygulanan “%30 sozlii igerik
politikasinin” kiilttirel igerikli programlarin azalmasinda rol oynadigini
sOylemek miimkiindiir. TRT Nagme dinleyicilerinin dinleme aligkanliklarini
saptamak amaciyla kapsamli arastirmalar yapilmasi 6nerilmektedir.
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Geleneksel kiiltiiriimiiziin 6nemli bir kolu olan Tiirk Sanat Miizigi nin
gelecek kusaklara kiiltiirel ve bilgisel agidan ulastirilmasi igin “kiiltiirel
icerikli programlarin” arttirilmasinin - Onemli yararlar saglayacagi
diisiintilmektedir.
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SEVK-U TARAB KAR’DAKI MAKAM GECKILERININ
INCELENMESIi VE KANUN iCRASINA YONELIK ORNEK

ETUT OLUSTURULMASI

Dog. Dr. Kibele Kivilerm CIFTCI
Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Icra Sanatlar1 Fakiiltesi

Ozet: Arastirmada; calgi egitiminin bir kolu olan Kanun
egitiminde; metot, yazili kaynak ve arastirmalar incelenerek bu
alanda ozellikle gecki ve etiit kavramlar1 hakkinda teorik bilgi ve
uygulamalarin eksiklikleri tespit edilmistir. Tespiti yapilan bu
eksiklikler dogrultusunda; klasik Tiirk miizigi sozlii formlarmdan
biri olan ve III. Selim’in bestelemis oldugu Sevk u Tarab Kar
iizerinde geckiye yonelik bir inceleme yapilmistir. Inceleme
sonucunda ortaya ¢ikan geckilerin, Kanun egitiminde icraya
saglayacagi faydalarla birlikte esere hazirlik siirecini destekleyen
bir etiit icerisinde kullanilmast hedeflenmistir. Ortaya ¢ikan etiit
eserde; toplamda 7 makam geckisi kullanilmis, bunlar eserdeki seyir
akisina gore siralanmis, temel ¢alim teknikleri kullanilarak farkli
tartim kaliplariyla desteklenmistir. Arastirmanin sonucunda; Klasik
Tiirk miizigi repertuvarinda bulunan saz eserlerinin yani sira sozli
eserlerin de, ¢alg1 egitiminde kullanilabilecek kaynak ve materyaller
arasinda oldukca 6nemli oldugu ortaya konulmustur.

Anahtar Sozciikler: Kanun, Makam, Gegki, Etiit, Sevk-u Tarab
Kar

Abstract: Intheresearch on Kanun education abranch of musical
training, deficiencies in theoretical knowledge and applications,
particularly regarding the concepts of “transition” and “practice”
were identified by examining methods, written sources, and research.
In line with these identified deficiencies, an investigation focused on
“transition” was conducted on “Sevk u Tarab Kar,” a vocal form of
classical Turkish music composed by Selim III. The goal is to use the
insights gained from this study to support the preparatory process of
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the performance within an “practice” that addresses the benefits of
“transition” in Kanun education. The resulting “practice compose”
incorporates a total of seven “magqam transition” arranged according
to the flow of the composition, supported by fundamental playing
techniques and different tuning patterns. The research concludes
that, in addition to instrumental composes in the Classical Turkish
music repertoire, vocal composes are crucial as valuable resources
and materials for musical education.

Keywords: Qanun, Maqam, Transition, Practice, Sevk-u Tarab
Kar

GIRIS

Glinimiizde bilgi cagimin geregi olarak; mizik egitiminin temel
boyutlarindan biri olan ¢algi egitiminin, metotlu ve sistemli bir sekilde
stirdiiriilmesi gerektigi diisiiniilmektedir. Biiyiikkaragoz ve Civi (1999)’ye
gore metotlu ¢alisma; insanin gereksiz yere masraf yapmasini, enerji ve
emek harcamasini 6nledigi gibi yapilan caligsmalarin verimini arttiran bir
durumdur. Ayrica 6grenciyi i¢inde bulundugu egitim siirecinde amacina en
kisa ve giivenilir yoldan ulagtiran bir 6gretim 6gesi olduguna inanilmaktadir
(s.34). Bununla birlikte herhangi bir metodla ilgili ¢alginin egitimine-
Ogretimine, ses alanina ve karakterine uygun melodiler ve evrensel
kurallar uygulanmadan bilimsel ve teknik ¢alismanin yapilamayacagi ve
calgi egitiminde metod ihtiyacinin giderilemeyecegi ifade edilmektedir.
Kog’a gore (2000); geleneksel Tiirk miizigi calgilar1 alaninda icra edilecek
eserler iizerine yogunlasan repertuvar temelli bir egitim s6z konusudur ve
dolayistyla yazili bir metot kullanilmasina duyulan ihtiya¢ azalmaktadir
(s.1). Bu durumun ge¢misten gliniimiize uygulanan Mesk’ten kaynakli
olabilecegini de diisiinmek yanlis olmayacaktir. Mesk; geleneksel Tiirk
miiziginde hem ses hem de calgi egitimi i¢in dnde gelen sistem olmustur.
Seving (2012); ses ve saz eserleri repertuvarinin kusaktan kusaga aktarimini
saglayan meskin ayni zamanda ses/galg1 {isliplarinin da sekillendirdigini
ifade etmektedir. DOonemin islibunu ve bestecileri bir arada tutan,
birlestiren bir egitim silsilesi gorevini listelenen meskin 6nemi agikca
ortaya ¢ikmaktadir (s.4). Ancak bilgi ve teknoloji caginin geregi olarak
ylizyillardir siirdiiriilen bu gelenegin yani sira yazili kaynak ve materyal
ihtiyacinin ¢algi igin biiyiik 6nem arz etmekte olduguna inanilmakta ve
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pesrev/saz semaisi vs. formlarda gegilen eserlerin ¢algi egitiminde standart
hale gelmesinden ziyade ¢algi 6zelinde olusturulacak yeni repertuvarlarin
diizenlenmesi gerektigi diistiniilmektedir.

Kanun calgis1 ozelinde degerlendirildiginde; metotlu bir egitim
siirecinin heniiz istenen seviyeye ulasamadigi ve hatta metodolojik materyal
eksikliklerinin var oldugu goriilmektedir. Calg1 egitiminin 6nemli bir kolu
olan kanun egitiminde; yapilan her ¢alismanin bilimsel temellere oturtulmast,
metodlarin icerisinde yer alan etiitler ve alistirmalarin yaninda galgiya 6zel
bir eser listesinin dogru tercihlerle belirlenmesi ve uygulanmasi gerektigine
inanilmaktadir (Cift¢i, 2020: 655). Glinlimiizde kanun egitimi iizerine
yapilan calismalara bakildiginda; Kirimhioglu (2011), Batili kaynaklarda
enstriimanlar i¢in yazilmis mevcut etiit sayisinin ¢ok fazla oldugu ancak
klasik Tirk miizigi icin aynit durumun gecerli olmadig1 ve hatta kanun
calgis1 6zelinde yetersiz bir alana dikkat ¢cekmektedir (s. 1). Basili kanun
metotlarinin incelenmesi sonucunda eksikliklerin giderilmesi yoniinde yeni
calismalarin olmasi inancini tasiyan Kirimlioglu (2011); kanun ¢algisina
yeni baslayan kisilerin egitimde kullanilmaya sunulmak iizere yeni etiitlerin
yazimini gergeklestirmis, bu etiitler ile 6grencinin teknik gelisimi ve bu
gelisim sirasinda uygulanacak duatenin 6gretimini saglamaya calismistir (s.
4). Calgiya 6zel eser besteleme, bunun devaminda teknik gelisim saglayan
etlit ve egzersizlerin gelistirilmesi yoniinde metod izleme anlayiginin
ancak 20. yiizyila gelindiginde ortaya ¢iktigi bilinmektedir. Bu konunun
Onciileri arasinda Serif Muhittin TARGAN, Cinucen TANRIKORUR ve
Mutlu TORUN gosterilebilir. Hem icract hem de besteci sifatini tasiyan
bu sanatcilar, klasik Tiirk miizigi repertuvarma kazandirdiklar1 saz eseri
ve metodlarla ¢algi icrasini ileri seviyeye tasima konusunda adim atmaislar,
calginin metod ile ¢aligilabilen duruma gelmesini saglamiglardir. Kanun
calgisi 6zelinde ayni gorevi Ferit ALNAR’1n Gistlendigi bilinmektedir. Alnar,
kanun calgisinda ¢agmin virtiiozii olarak goriilmektedir. Kanun calgisina
0zel olarak “Kanun Kongertosu” nu bestelemis; batili bir anlayis igerisinde
yazdig1 eserinde, kanunun biitiin teknik 6zelliklerini zorlamaya ugrasmistir.
Ancak eserin icrasinda kullanilan teknikleri kazanmaya yonelik bir metot
yazmamustir (Besiroglu, 1999: 61). Bir diger &rnek ise Ruhi AYANGIL dir.
Ayangil, basilmamis kanun metodunu yeni tekniklere yer verme anlayisi
icerisinden yazmistir. Ayrica Ayangil’in giinlimiizde kanun igin yazilmis
etlit eserleri mevcuttur. Bu etiit eserlerin teknik gelisimi saglamasinin
yaninda ezgisel yonden iislliba yonelik kazanim sagladigi, makam ve perde
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konusunda hakimiyet saglamada destek verdigi tespit edilmistir (Ayangil,
0zel goriisme, 2023). Kanunda mizrapsiz ¢alim teknigini gelistirmeye
yonelik yazilmis ilk 6rnek olarak Yalgin TURA’nin “Dalgalarin Oyunu”
isimli eseri gosterilebilir (Besiroglu, 1999: 61). Kanun calgisina 6zel
bestelenmis eser ve etiitlerin incelenmesi yoniinde yazilan bilimsel tez ve
makalelerin de bir nevi metod sayilabilecegi de unutulmamalidir.

Kanun calgisina yonelik yazilmis metotlar incelendiginde; kanunun
tarihi, kanunun fiziksel Ozellikleri, calgiya hakimiyet saglanmasi adina
durug-oturus-tutus pozisyonlariin anlatimi, nota degerleri, makam ve usal
bilgileri ile birlikte nota degerlerinin gdsterimi, basitten karmaya ilerleyen
ve tekrara yoOnelik alistirmalarin oldugu goriilmektedir. Sonrasinda ise
“saz eserleri” agirlikli olmak tizere eserlere gegildigi belirlenmistir (Ciftei,
2020:645). Konuya iligkin Kahyaoglu (2009); mevcut metotlarda icra
teknikleri ve iisliplar tizerinde ¢ok az durulduguna dikkat ¢ekmistir (s.5).
Kahyaoglu kanun metotlar1 lizerine yapmis oldugu calisma sonucunda
bu eksikliklerin giderilmesi yoOniinde Onerilerde bulunmakla birlikte
metotlardaki saz eserlerinin, ayn1 diizey ve kalitede etiit yazilmadiginin bir
gostergesi olarak kabul edilmesinde diisiincesini ifade etmistir.

Etiit Fransizcadan terciime edilen bir kavramdir ve “calisma,
O0grenme” anlamlarina gelmektedir. Bir¢cok disiplin i¢in gegerli olan etiit
kavrami miizikte; “bir calgida ¢ok karsilasilan teknik problemleri ¢ozmek
ya da belirli bir teknik beceriyi pekistirip miikemmellestirmek amaciyla
hazirlanmis sézsiiz bir kompozisyon anlayisini ifade etmektedir” (Ozdek,
2014: 5) Etiit; Bati miizigi i¢in bash basma bir kompozisyon tiiriidiir ve
ozellikle 19. yiizyildan itibaren konser repertuvarlarinda yer alarak eser
seklinde icra edilmistir.

“Piyano ig¢in bestelenmis olan biiyiik olcekli etiidler, miitevazi
salonlardan biiyiik konser salonlarina taginmustir. Etiidler programicerigiyle
zenginlesmis ve farkll tiirlerle sentez edilerek konser programlarinin
vazgegilmezi haline gelmistir. Bu baglamda Chopin ve Liszt’in etiidleri
diinya piyano literatiiriine onemli katkilar saglamistir” (Aliyeva, 2022:
195-214).

Piyanoda Chopin, Debusy, Scriabin, Rahmaninov ve Liszt etiitlerinin
yani sira Paganini’nin keman, Popper’in viyolonsel etiitleri ile her ¢algida
konser etiidii kavrami gelistigi ifade edilmektedir (Feridunoglu, 2004).
Bununla birlikte etiitlerin belirli bir bigimi olmadig1 da belirtilmektedir.
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Holdier (2016) miizikte tiirlerin ve bi¢imlerin anlatildigi kitabinda; etiitlerin;
iki ya da ii¢ bolmeli lied biciminde olabilecegi gibi, daha az goriilmekle
birlikte rondo bi¢iminde de olabilecegini sdylemektedir (s.36-37). Etiit,
egzersiz ve alistirma terimleri ¢ogunlukla birbirinin yerine kullaniimakla
birlikte etiit kavramiin, ¢ogunlukla melodik bir yapiy1 ifade ettigi, ayni
anlami tastyan egzersiz ve alistirma terimlerinde ise melodik yapidan
bagimsiz olarak teknik ¢alismanin 6n planda tutuldugu anlasilmaktadir.

Klasik Tiirk miizigi ¢alg1 bransinda bahsedildigi tizere etiit kavrami 20.
ylizyilda anlam kazanmuis, sayilar1 az da olsa besteci veya icracilar tarafindan
eserler ortaya konulmustur. Batida da zikredildigi tizere teknik gelisimin
yani sira melodik/ritmik yonden distiniildiiglinde etiit; bash basina estetik
kaygilarin 6n planda tutuldugu, belirli Gislip 6zelliklerini barmdiran ve
esere hazirlik yoniinde hakimiyetin saglanmasina imkan taniyan eserlerdir.
Aliyeva (2022)’nin konuya iligkin olarak “Czerny ve Germer’in etlidlerinin
calisilmas1 Mozart, Clementi ve Beethoven’in sonatlarinin performansina
katk1 saglarken Kramer ve Clementi’nin etiidleri, romantiklerin virtiioz
eserlerinde ustalasmak icin yardimeci olur” seklindeki agiklamalari bu
yondeki diistinceleri dogrular nitelikte Onem kazanmaktadir. Klasik
Tirk miizigi repertuvarinda bulunan sozlii eserlere veya saz eserlerine
bakildiginda; makam, perde ve usil agisindan hakimiyet gerektiren bir
durumun ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bunun yani sira eserin bestelendigi
donemin tslibuna yonelik ¢alim teknigi ve niians belirlemede yine ayr
bir hazirlik siireci gerektigine inanilmaktadir. Daha da 6nemlisi makam
ozelinde diisiiniildiigiinde; “gecki” unsurunun, icract agisindan hem
teorik hem de uygulamada belli bir hazirlik ve kavrama siireci gerektirdigi
diisiintilmektedir.

Gegmisten gliniimiize kanun calgisina yonelik yapilan g¢aligmalar
incelendiginde 6zellikle “gecki” konusuna yonelik 6zel ve uygulamali bir
calismanin olmadig: tespit edilmistir. Hem gecki becerisinin hem de teknik
hakimiyetin kazandirilmasma yonelik materyaller konusunda ozellikle
kanun ¢algisi metotlarinin yetersiz oldugu diistiniilmektedir. Kanunicrasinda
oncelikli olarak diistiniilen zorluklar sag-sol elin koordinasyonu, mandal
kullanimi, ¢algiya hakimiyet siirecinde fiziki giicliiklerin giderilmesidir.
Sonrasinda teknik becerinin kazanimi ve eser icrasi gelmektedir. Bu
stirecte teknik beceriyi gelistirmek adina eser igerisinde yer alan zorlayici
kisimlarin analiz edilerek ¢dziimlenmesine imkan saglayan egzersizlerden
faydalanmak miimkiindiir. Bunun disinda makam, usil, gecki ve niians adina
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esere hazirlik siirecinde etiit calisilmasi bir zorunluluk haline gelmektedir.
Bu dogrultuda; geckiye yonelik yazilacak her etiidiin; kisiyi icra edecegi
eserin makamina, dolayisiyla perde kullanimina ve ritmik unsurlarina
hazirlayacak sistemler biitiinti olmasi gerektigi diisiiniilmektedir.

Geckinin, uygulama esnasindaki bilgiye dayali tim birikim modeli;
eser hakimiyetinin kazandirilmasi seklinde bir alt yapinin hazirlanmasiyla
dogrudan baglantilidir. Dolayisiyla tiim bunlarin sonucu olarak; hem sozli
eserler i¢in hem de saz eserleri i¢in gecki hakimiyetinin kazandirilmasina
yonelik, bir hazirlik ¢aligsmasi olarak tasarlanan etiit ¢caligsmalarinin daha
yaygin hale getirilmesi ve bunlarin gegkinin teorik bilgilerinden ziyade
uygulamadaki goriiniir hali bir materyal olarak diistiniilmesi gerekmektedir.

Eser besteleme ile etiit besteleme arasinda amag yoniinden farkliliklar
oldugu; eser bestelenirken sanatsal kaygilarin 6n planda oldugu, etiit
bestelenirken ise; calgida karsilasilan teknik zorluklar1 ¢ézmeye yonelik
kaygilarin daha fazla tasinarak ¢algi egitimine yonelik amaglarin belirlendigi
bilinmektedir (Yalginkaya, 2012: 3). Eser hakimiyetinin kazanilmasina
yonelik disiiniildiigiinde; eserin makami ve makam igerisinde yapilan
geckilerin 1yi bilinmesi Onemlidir. Yapilan geckilere hazirlikli olma
durumu; gegkilerin yer aldig1 boliimlerin 6nceden belli bir teknik beceri ile
icra edilmesiyle dogru orantilidir.

Uzerinde calisilan etiit; dzellikle esere hazirlik niteliginde hazirlanmus,
eser icrasinda karsilasilmast muhtemel gecki poziyonlari ile ilgili hakimiyet
kurma becerisine yonelik farkli tartim ve kaliplarla bir araya getirilmistir.
Gliniimiize kadar kullanilmig yontem ve materyallerden farkli olarak, klasik
Tiirk miizigi s6zli formlarindan faydalanmayi tercih eden bu arastirmada;
Sevk-u Tarab Kar’da tespiti yapilan geckilerin, kanun icrasinda kullanilan
temel ¢calim teknikleri ve perde kullanimu ile birlikte uygulamali bir kaynaga
dontstiiriilmesi, bu yonde c¢alismalarin desteklenmesi ve gelistirilmesi
hedeflenmistir. S6zIii eser repertuvarindan klasik formda secilen bir eser
iizerinden, teknik becerilerin kazanimi yaninda, {islup, tavir, makam, perde,
gecki gibi Tiirk miizigi unsurlarinin 6grenimine yonelik etiit olusturma
konusunda, tarafimizca yapilan ti¢iincii calisma olmasi agisindan énemlidir.
Sevk u Tardb Kar’in incelemesinde; bir¢ok nota arsivinden faydalanilmis,
niishalar icralarla mukayese edilmis ve ideal olan ilizerinde durulmustur.
[cralarla ortiistiigii tespit edilen ve akademik platforma kaynak olarak
sunulan bir tez ¢alismasinda bulunan niisha, bu arastirma igin tercih
edilmistir (Duran; Parmaksiz, 2018).
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Sevk-u Tarab Kar Hakkinda

Kar formu, makam - ustil gegkileri yapilabilen ve uzun terenniimleri
ile Tiirk musikisinin en sanatsal formlarindan biridir. Ozkan (2007); Kar’1
din dis1 sozlii eserlerin en biiyiigii olarak tanimlamaktadir. Ozkan’a gore;
genelde bliylik ustllerle bestelenmesi ve uzun olmasi sebebiyle bestecinin
sanat giliciinii gdstermesine imkan tantyan karlar; 6teki formlardan farkl
olarak terenniim denilen bir kisimla baslarlar. Bunun aksi durumlar da
istisna olarak gosterilebilmektedir. Karlarin belli bir sekli olmamasi
ile birlikte sozlerin ve formun biiyiikliigii bi¢imin g¢esitlenmesine yol
acmaktadir. Ahmet Avni Konuk’un ifadesiyle; “Bu c¢esit eserler “Ten
ten nd, dir dir ta na, til lil lil len, diim dere ld dere dim” gibi... Elfdz-1
terenniimiye ile es’ardan miirekkeb olup, ya terenniimle ve yahut giifte ile
ibtida eyler. Bunlar hissidir. Bestekar, giiftelerde huruf-u kelimdtin med ve
kasriyla tenafiir hasil olmasindan ihtirazen arzusuna gore negamat icra
edebilmek tizere kdrihasinda vasi’ bir sahai teganni tegkil eden elfaz-1
terenniimiyeye miirdca atla ibrdz-1 san’at eyler. Iste terenniimdt n hikmeti
budur. Zaten es’ar arasinda elfdz-1 terenniimiye isti’mali o eseri tersi
eder... Bu asar, Diiyek, Devr-i Hindi, Sakil, Hafif, Nim Hafif, Muhammes
usulleriyle bestelendigi gibi etvari bunlara miimdsil olan diger usiilat ile
dahi bestelenebilir” (Toz, 1999:46).

Ezgi (1940); bu formun, gayr-i dini s6z masikisinin en genis ve sanatl
eserleri olarak, tesekkiil sahasiin biyiikliigliini belirtmistir. Bu tarifte
Karlarin hane veya bend tesmiye olunan iki veya {i¢, dort, bes musiki
parcalarindan miirekkeb oldugunu, her hanenin muhtelif masiki ctimleleri
icerdigini belirterek, Karlarin giiftelerinin dortlii, altili ve sekizli siir
kitalar1 icerdigini ifade etmistir. Her haneyi teskil eden musiki climle ve
devrelerinin bazen miiretteb bir terenniime ve bazen de siirin misralarina
terfik edilen lahinler oldugunu ve bu lahinlerin temli veya temsiz olarak
insa edilmis oldugundan bahseden Ezgi, Karlarin Diiyek, Devrirevan,
Devrikebir, Muhammes, Evsat, Hafif, Sakil, Nim Sakil, Tiirkizarb vesaire
ustller ile 6l¢iildiiklerini ve her makdmda Kar bestelendigini, bu Karlarin
bazen ilk hanelerinde, ekseriya meyanhanelerinde yakin makamlara
geckiler yapildigini ifade etmektedir (s: 143).

Yavagca (2002); kar formunu, din dis1 misikide biiyiikk formda
eserlerin en biiyligli ve en sanatlis1 olarak tanimlamistir. Bununla birlikte
karlarin kendi i¢inde yap1 farklari oldugunu, genelde uzun terenniimler ile
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esere girildigini, kurulus alaninin gayet genis oldugunu, hane veya bend
ismi verilen 2-3-4-5 boliimden olusabilecegini ifade etmistir. Ayrica Kar
giiftelerinin, dortli, altih, sekizli, vs. kit’alardan, dortliiklerden meydana
geldigini ve biiyiikk usille bestelendiklerini sdylemistir. Karlarin form
acisindan belirli bir yap1 gostermemesi sebebiyle bestekarlarin genis
bir serbesti iginde san’attaki hiinerlerini makdm ve ustl geckileriyle
gosterdiklerini de belirtmistir. (s: 403-404).

Unutulmayan karlardan birisi de giiftesi Seyh Gélib’e ait olan III.
Selim’in besteledigi Sevk u Tarab makamindaki kardir. Makam ve usl
geckilerinin siklikla uygulandigr III. Selim’in bu kari; nazari bilgilerin
Ogrenilmesi, pekistirilmesi ve uygulanmasi yoniinde dnemli bir kaynak
olarak diistiniilmektedir. Sultan II1.

Selim’in, 1 Ayin, 1 Durak, 1 Tevsih, 2 [1ahi, 29 Pesrev, 29 Saz Semaisi,
1 Kar, 10 Beste, 10 Semai, 20 Sark1 olmak iizere toplam 104 bestesi (Oztuna:
2006: 280) giiniimiize ulasmistir. Sultan III. Selim, sehzadelik doneminde
almig oldugu ileri seviyede miizik egitimi ile Osmanli/Tiirk miiziginin teorik
(nazari) ve uygulamali yonlerini en iyi sekilde 6grenmis ve on bes yeni
makam terkip edebilecek bir diizeye ulagmistir. Cesitli makamlarda 1 Ayin,
1 Durak, 1 Tevsih, 2 11ahi, 29 Pesrev, 29 Saz Semaisi, 1 Kar, 10 Beste, 10
Semai, 20 Sarki olmak tizere toplam 104 bestesi gliniimiize ulagmistir. Dini
ve din dis1 ¢esitli formlardaki bu eserler, giiniimiizde 18. yiizyilin Osmanl
/ Turk miizigi icra ve beste anlayisini yansitmasi bakimindan biiyiilk 6nem
tasimaktadr.

Sevk-uTarab Etiit Hakkinda

Aragtirmada; esere bir 6n hazirlik olarak diisiiniilen etiit, temel ¢alim
teknikleriyle desteklenmis, eser dis1 farkli tartim ve kaliplar kullanilarak
gecki hakimiyeti giiclendirilmistir. Bestelenen 6rnek etiit 4/4’liikk ustlde
yazilmigtir. Toplamda 67 oOl¢liden olusmaktadir. Eser tizerinde takip
eden seyir isleyisi etiidiin olusmasinda esas alinmig, eserde gosterilen
gecki sirast etiit lizerinde ayni sekilde uygulanmistir. Olusturulan etiitte
ajiliteden Once perde hakimiyeti onemlidir. Bu sebeple olusturulan etiidiin
metronomdaki hiz1 belirtilmemis, icrd eden kisinin kendine gdre bir hiz
tayin etmesi beklenmistir. Eserin makam seyri disinda kalan ve herhangi
bir makami nitelemeyen sadece perde gecki olarak diisiiniilen yerleri etiitte
gosterilmemistir. Tlk 10 dl¢ii Sevk u Tarab terkibinde seyretmis; 10-17arasi
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Olciilerde Cargdh gegkisi; 18-24 arasindaki dlgiilerde Sevk-i Dil geckisi;
25-33 arasi Olgiilerde Sehnazbiselik geckisi; 34-39 arasindaki dlgiilerde 2.
Nevi Biselikasiran geckisi; 40-44 arasindaki 6l¢iilerde diigahta Rast geckisi
ile neva’da Nihavende baglanti geckisi gosterilmistir. 45-50 arasindaki
Olciilerde Nihavend-i Kebir geckisi; 51-59 arasindaki olgiilerde 2. Nevi
Sevk u Tar’ab geckisi gdsterilmis; 60. dl¢liden itibaren 1. Nevi Sevk u Tarab
terkibine doniilmiis ve karar etmistir. Ortak perde kullanim1 olan makam ve
terkibler arasinda yapilan geckiler, ayni eserde oldugu gibi sadece perde
tutularak veya perdeye vurgu yapilarak gergeklestirilmistir. Yani gegki igin
harici bir koprii ¢esni veya makam kullanilmamistir. Etiit; Sevk u Tarab
makaminda baslayip ayni makam ile son buldugu igin “Sevk u Tarab Etiit”
seklinde isimlendirilmistir. Etiit igerisinde sol el ¢arpmasi, fiske, ¢ift el
¢alim, mandal vibrato ve glissando olmak iizere kanun icrasinda kullanilan
temel ¢alim teknikleri uygulanmis, bunlara yonelik isaretlemeler notasyon
iizerinde gosterilmistir. Ayrica sag el ve sol el isaretlemeleri yapilmistir.
Kullanilan tiim isaretlemeler, mevcut metot kitaplarindan ve miizikal
ifadelere yonelik hazirlanmis kaynaklardan faydalanilarak olusturulmustur.

Tablo 1. Etiit iizerinde gdsterilen teknik ve isaretlemeler

Cift El . Mandal Mandal . Sol El
Calim Fiske Glissando Vibrato Sag El | Sol Fl Carpmasi
] isS-
— ghf/ !
vib.
2 %% AO
- ¥
LN
|
BULGULAR

Sevk-u Tarab Kir’da Makam Incelemesi ve Gegkiler

Sevk u Tarab; Sultan III Selim tarafindan olusturulan bir terkiptir.
Saba ve Acemasiran terkiblerinin seyirlerini igerisinde barindiran makam,
ozellikle Sultan I11. Selim ve Hammamizade Ismail Dede Efendi tarafindan
tercih edilmis ve kullanilmigtir.
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Hasim Bey’e gére makam; “Ibtida Saba iisliibu iizere hareket edip uzzal,
hiiseyni, acem gerdaniyye, muhayyer’e kadar ¢ikip tekrar muhayyer’den
perde perde inip cargdh, kiirdi, diigah, rast acarak asiran, yegéh ile yine
hiiseyni-asiran’da karar eder” (Tirigkan, 2000: 36)

Kazim Uz’a gore makam; “Evvela ¢argdh perdesi ile sabd perdesini
yekdigerine kavusturarak sonra Saba makami gibi baglayub diigah’dan rast,
acemasiran perdeleri ile acem-agiran perdesinde karar eder” (Uz, 1954: 68).

H. Sadeddin Arel’e gore; “Saba makaminin dizisiyle acem-asiran’daki
Cargah makaminin dizisinden miirekkeptir ve inici-¢ikicidir. Saba makami
dizisinin biitiin alaninda dolasildiktan sonra c¢argdh veya diigadh gibi
miinasip bir perdeden acemasiran’daki Cargah dizisine gecilerek acem-
asiran’da karar verilir. Bu gerceve i¢inde baska gecici geckiler yapilmasina
mani yoktur” (Akdogu, 1993: 171-172). Ekrem Karadeniz’e gore; “Bu
makam, Cargdh ve Acem-Asirdn makamlarmin birlesmesinden meydana
gelmigtir. Cargdh perdesinden terenniime baslayip Cargdh makaminin
seyrini icra ederek dik sehnaz perdesine kadar yiikseldikten sonra yine
Cargah seyri ile diigdh perdesine inip biraz durduktan sonra Acem-Asiran
makamina gecerek, nim kiirdi ve cargah perdelerini kullanarak Acem-
Asiran makaminin seyrini de kisaca icradan sonra acem-agiran perdesinde
karar verir” (Karadeniz, 1983: 123)

Verilen tariflerde bahsedilen perde ve makam seyirlerinin ayn1 oldugu
goriilmektedir. Tariflere gore; makam seyri, Saba ile baslayip Acemasiran
terkibi ile sonlanmaktadir. Burada bahsedilmeyen bir durum da terkibin iki
tiirlii karar perdesi oldugudur. Yani tariflerde; acemasiran perdesi disinda
asiran perdesinde karar ettigi de yazilmakla birlikte aragtirmanin konusunu
olusturan Sevk-u Tarab Kar’a gore hareket edilmis ve sadece acemasiranda
karar eden seyirler gosterilmistir.

Sultan I11I. Selim’e ait Sevk-u Tarab Kar incelendiginde; makam seyrine
diigah perdesinden Saba seslerinde dolasilarak baslandigi goriilmektedir.
Cargah perdesine yapilan vurgularla birlikte hiiseyni perdesine gelinir ve
bu perde tizerinde kalis gosterilir. Hiiseyni perdesinden sehnaz perdesine
dek ilerleyen seyirde; asagida hiiseyni perdesine tekrar gelinerek hiiseyni
ve diigah perdeleri arasinda Saba seslerinde dolasilir. Hiiseyni ve diigdh
perdeleri arasindaki gezinimde ¢argah perdesine yapilan vurgularin dikkat
cektigi goriilmektedir. Karar seyrine gelindiginde kiirdi perdesinin kullanimi1
ile birlikte diigah ve yegah arasinda gezinilir, sonrasinda acemasiran
perdesinde karar verilir.
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Sevk-u Taradb Kar’da 7 makam gegkisi tespit edilmistir. Bu geckiler
eser igerisindeki sirasiyla soyledir:

Resim 1: 2. Nevi Cargah Ge(;k151
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ikinci Nevi Cargih Geckisi: Eserin giris terenniim bolimii ve
sonrasinda birinci misranin islendigi boliim Sevk u Tardb seyrinde devam
etmektedir. Ikinci terenniim boliimiinden itibaren seyir, cargah perdesi
iizerinde devam etmekte ve bu perde iizerinde Hicaz seslerinde gezinim
siirdiiriilmektedir. Cargah {izerinde gosterilen 1srarli vurgu ve kaliglarla 2.
nevi Cargah geckisi gosterilmistir.
Resim 2: 1. Nevi Sevk-i Dil Gegkisi
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Birinci Nevi Sevk-i Dil Geckisi: Eserin ikinci terenniim boliimiinii iki
kisimda inceledigimizde; ilkinde gosterilen Cargah seyir sonrasinda ikinci
kisim Sevk-i Dil seyrinde ilerlemektedir. Cargdh perdesi iizerinde hisar ve
eveg perdeleri ile birlikte seyir devam etmekte ve ozellikle gerdaniye ve
cargah perdeleri onem kazanmaktadir.
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Resim 3:_Sehnéz-Bﬁse1ik Gegkisi
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Sehnaz Biiselik Geckisi: Eserin ikinci misra1 ve sonrasinda gelen
3. terenniim bolimii 1. nevi Sevk u Tardb seslerinde ve seyrinde devam
ederken terenniimiin son kismindan itibaren muhayyer perdesi tutularak
Sehnaz Biselik seyrine ge¢ildigi goriilmektedir. Eserin 3. misrair tamamen
bu seyirde devam etmektedir. Muhayyer perdesi civarinda sehnaz ve tiz
buselik perdeleriyle gezinim siirdiiriilmiis, sehnaz perdesiyle hiiseynide
kalinmis ve hiiseyni perdesi siklikla vurgulanmistir. Hiiseyni perdesinde
gosterilen kalislarla bu perdeden diigdha kadar gelinerek biselik ve nim
zirgiile perdeleriyle diigahta kalinmistir.
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Resim 4: 2. Nevi Buselik-Asiran Gegkisi
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ikinci nevi Biiselik-Asiran Gegkisi: Makam geckileri agisindan
eserin dordiincii terenniim bolimii kistm kisim incelenmis, oldukga
uzun olan bu terenniim boliimiinde lic makam gegkisi tespit edilmistir.
Terenniimiin ilk girisinde Biselik seslerinde bir gezinim goriilmektedir.
Bu gezinim ilk olarak diigahta tamamlanmis, sonrasinda hiiseyni perdesine
yonelmistir. Hiiseyniden muhayyere, sonra tekrar hiiseyniye ve son olarak
agiran perdesine gelinip burada tamamlanan seyirde hiiseyni perdesi dnem
kazanmistir. Muhayyer civarinda sehndz perdesi kullanilirken, diigdhtan
asag1 asirana giden seyirde rast perdesi kullanilmis ve acemasiran perdesi
ile birlikte asiranda karar verilmistir.

Resim 5: Nisabtirek Gegkisi
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Nisabtirek Geckisi: Eserde dordiincii terenniim bolimiiniin ikinci
kisminda kisa bir Nisabtrek geckisi gosterilmistir. Kullanilan nim hicaz
ve mahir perdeleri ile birlikte seyir diigah ve muhayyer perdeleri arasinda
ilerlemis, diigahta Rastli kalinmistir.
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Resim 6: Nihavend-i Kebir Gegkisi
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Nihadvend-i Kebir Geckisi: Dordiincii terenniim boliimiiniin  son
kisminda bir dnceki nagmelerin devami olarak nim hicdz perdesi ile seyir
strdiiriilmiistiir. Ancak bu perde ile birlikte ezgilerin nevada toplandigi
goriilmektedir. Neva civarinda baslayan Nihavend seyir, nevadan asagi
rast perdesine gelinerek bu perde tizerinde de ayni sekilde devam etmistir.
Hem neva iizerinde hem de rast iizerinde tamamlanan Nihavend seyri ile
birlikte Nihavend-i Kabir geckisi tespit edilmistir. Eserin bes, alt1, yedi ve
sekisizinci misralar1 tamamiyle Nihavend-i Kebir seyrinde islenmistir.

Resim 7: 2. Nevi Sevk-u Tarab Gegkisi
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Nevi Sevk-u Tarab GecKkisi: Eserin sekizinci misraindan sonra gelen
terenniim boliimiinde 1. nevi Sevk u Tardb seyrine doniilmiistiir. Burasi
ayni zamanda besinci terenniim bdoliimiidiir. Sonrasinda yeni bir altinct
terenniim boliimii baglamis ve bu bdliimde ikinci nevi Sevk u Tarab gegkisi
tespit edilmistir. Buna gore Sevk u Tarab seyri ayni 1. nevide oldugu gibi
siirdiiriilmiis ancak asiran kararla sonlandirilmistir. Eserin dordiincii misrai
ve sonrasinda gelen terenniim boliimii ile tekrar 1. nevi Sevk u Tarab seyrine
gecilerek karar edilmistir.
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SONUC ve ONERILER

“Sevk-u Tarab Kar’'daki Makam Geckilerinin Incelenmesi ve Kanun

Icrasina yonelik Ornek Etiit Olusturulmast” konulu arastirmada;

Gliniimiizde ¢algi egitiminin bir kolu olan Kanun egitimine yonelik
hazirlanmis yazili kaynak ve uygulamalarda; oOzellikle “gecki”
konusunda eksikligin oldugu tespit edilmistir. Bu dogrultuda “gecki”
konusunda mevcut teorik bilgilerin disinda herhangi bir uygulama
alan1 yaratilmadigi sonucuna varilmigtir. Buna yonelik yapilan
aragtirmalarda; mevcut Kanun metotlarinda yer alan egzersiz ve
alistirmalarin diginda, ezgisel yonde hazirlanmis ve klasik Tiirk miizigi
unsurlarint da ig¢inde barindiran “etiit” ¢aligmalarinin yeterli sayida
olmadigi ortaya ¢ikmustir.

III. Selim’in bestelemis oldugu Sevk u Tarab Kar iizerinde yapilan
makam geckisi incelemelerinde; 2. Nevi Cargah, 1. Nevi Sevk-i Dil,
Sehnaz-Buselik, 2. Nevi Biselik-Asiran, Nisaburek, Nihavend-i Kebir
ve 2. Nevi Sevk u Tarab olmak {izere 7 makam geckisi tespit edilmistir.

Eserin igerisinde tespiti yapilan gegkiler dogrultusunda; temel ¢alim
teknikleri ve eser disi farkli tartim kaliplar1 kullanilarak giiglendirilen
67 ol¢iiliik etiit ortaya ¢cikmustir.

Klasik Tiirk miizigi sozlii eserleri, sadece bir repertuvar zenginliginden
ibaret distiniilmemelidir ilkesinden yola c¢ikilarak hazirlanan bu
aragtirmada; Klasik Tiirk miizigi repertuvarinda bulunan saz eserlerinin
yani1 sira sozlii eserlerin de, ¢algi egitiminde kullanilabilecek kaynak
ve materyaller arasinda olduk¢a 6nemli oldugu sonucuna varilmaistir.
Ozellikle biiyiik formdaki sdzIii eserlerin genis bir seyir alanina sahip
olmasi, aragtirma konusu dahilinde gerek makam, gerek usil gerekse
gecki gibi Tiirk miizigi unsurlariin daha saglikli ¢oziimlenebilmesi
yoniinde imkan saglamaktadir.

Ozellikle klasik Tiirk miizigi alaninda ¢alg1 egitimine yonelik
hazirlanacak kaynaklarda; egzersiz, alistirma vs. gibi g¢aligmalarin
yaninda etiit eserlere de yer verilmesi, hatta hazirlanmasi 6nerilmektedir.
Bunun yanmi sira klasik repertuvarin sozlii eserlerinden siklikla
faydalanilmasi, boylelikle calgi egitimi alanina daha fazla kaynak
imkani saglanmasi gerektigine inanilmaktadir.
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Ca.]'lTTyy KBIPI'bI3 MY3bIKAaChIl: TAPLIX sKaHA HYﬁHB
TaaHbIM

KaabipoB ABiunaou
barM Ynyn npodeccopy. Keiprezcran.

Ozet: Makale, geleneksel Kirgiz miiziginin tarihini ve bunun
halk bilinci ve diinya goriisii lizerindeki etkisini analiz ediyor.
Kirgiz geleneginde, cocuk dogdugunda 6zel bir torenle besige
konulan bebek her giin ninni sdylenerek uyutulur. Siinnet, diigiin vb.
Geleneklere sarkilar ve melodiler de eslik ediyor. Pende 6ldiiglinde
bile onun yasimu tuttular. Boylece Kirgiz halkinin hayatindaki tiim
geleneksel torenlere miizik, sarki ve ezgiler eslik eder. Geleneksel
miizigin yaraticilart hikaye anlaticilari, halk sairleri, sarkicilar,
sarkicilar, hikaye anlaticilar1 ve hikaye anlaticilartydi. Her birinin
farkli bir tonu ve konusma sekli vardir. Diinyanin en biiylik destani
olan Manas, yarim milyondan fazla dizeden olusmasina ragmen,
bastan itibaren biiyiik bir giicle ve igsel bir biiyiikliik duygusuyla
okundu. Kirgiz ruhunu ve doganm her ritmini tasiyan miizik
eserleri, Kirgiz toplumunun bilincinde, diinya goriisiinde, ahlakinda
ve hayata bakisinda 6nemli etkiler birakmistir. Miizige yakin olan
kisinin zengin bir i¢ diinyaya sahip oldugu, dogaya yakin oldugu ve
bazi olumsuz aliskanliklardan uzak durdugu anlatilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kirgiz miizigi, tarih, diinya goriist

Abstract: The article analyzes the history of traditional Kyrgyz
music and its impact on public consciousness and worldview. In
the Kyrgyz tradition, when the child is born, the baby is placed in
the cradle with a special ceremony and is put to sleep by singing
a lullaby every day. Circumcision, wedding etc. The traditions are
accompanied by songs and melodies. Even when Pende died, they
mourned him. Thus, all traditional ceremonies in the life of the
Kyrgyz people are accompanied by music, songs and melodies. The
creators of traditional music were storytellers, folk poets, singers,
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singers, storytellers and storytellers. Each has a different tone and
way of speaking. Although Manas, the world’s greatest epic, consists
of more than half a million verses, it was recited from the beginning
with great power and an inner sense of greatness. Musical works
that carry the Kyrgyz spirit and every rhythm of nature have left
a significant impact on the consciousness, worldview, morality and
outlook on life of the Kyrgyz society. It is said that a person who is
close to music has a rich inner world, is close to nature and stays
away from some negative habits.

Key Words: Kyrgyz music, history, worldview

KHpe Oepuin

Kerraii caskarusicsl Croanb-L[3saHp 0.3.4. 630-X. KBIPIBbI3 KEPHHE
kenreHae ‘YKeprusimkTyy Kallk MEHH KyJlaKKa JKarbIMIyy, XYPOKTY
APTUTKEH JINPUKAIBIK KYY KOIITOTOH IAaH-MMOKOT MEHEH TOCYM ajjbl’, —
Jen ska3rad. CaiTTyy KbIPrbl3 My3bIKAChl )KOHYH1e MaanbsiMaTTap X-XI Kk.
A6y llymadrterH, ['apausunun smrexTepunae, Maxmyn Kamrapuaus “Typk
annepuHUH co3nyryHae”, Xycyn bamacaremaaea “KyT anay ommumMuHae”,
“Manac” 3mocyHa X.0. SMIeKTep/Ie KEHUPH KE3CIIICT.

ATanraH TeMaHbIH aJKarblHAA TapbIXbld, WIMMHN jkaHa Oarika
OMIEeKTEepPIH, CaNTTyy MY3bIKQJIBIK MaTepHajAapAbl  IaiijanaHsbll,
THEILENYY aJUCTePINH, aTKapyydyaapAblH TUKUPUH aHAIU3ACT, HIMMUN
JKaKTaH U3UIIe6re apakeT jKacaybl.

KbIpremsapH canTTyy My3bIKackl TYPK OJIIIEpUHE, Ka3ak, Xakac,
TYPKMOHJIOPJIYH MY3bIKAChIHA JKaKblH OOJITOH. KBIPTBI3ABIH CaNTTyy
MY3BIKACHIHBIH HETU3TH ©3TreueiyTy — bIPJbl OUp YH MEHEH T'aHa aTKaphblll,
acHanTbhlK My3bIKaJa KOMY3AYH Y4, KbUI KBISIKTBIH 3KU KbUIBIHBIH
KapIaMbIH/Ia 9KH-Y4 JOOYIITYK YHAOIITYKK® 33 OOJTOH.

OKyMyIITYyJIap/IbIH TUKUPY OOFOHYA HAPUCTEHUH TYHHO TaaHBIMBI all
JKapBIK TYWHOT® KeNTeH aliraukbl KYHJAOPAOH OallTallbll, yjaM KeHEHHII,
yaaM KallbllITaHa TypraH KeHaymre 33. OmOoHAyKTaH, OalaHbl TapOHsIIo0
TepereHeH Oamranar aered. KbIprbl3 canThiHa HAPUCTEHU TapOHSIIOO
OCIIMKTeH Oamranar JIer alTeuIaT. bemmk — yi-OyJeHyH BIABIK Oyromy,
ara esreve mMammie skacamar. Hapuctenu Oeninkke 0eliee cCalThl ajure
Jiefipe KeHUPHU KOJJIOHYIYY/Ia.

Hapuctenn Oemuke Oejyee ydyH O€mIMK TOIO ©TKOpYJIeT. bemmkru
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HApUCTEHUH TaldHECH jKacam KejieT. bamanbl OelnKkke 067100 albLIIarsl
NO6NeTTYY, KaabIp-O0apkryy, Oana-uakanyy OaiiOnuenepanH OupuHe
pITapbLIaT. beaeep anabHIa OSIIMKTH BICBIPBIKTAN, Ya4dblila aublll, Oaxara
KaaJIOOTHUJICKTEPIN alTBIMIAT, alifici BIPBI - OCIIMK BIPHI bIpmajar. bemmk
BIPBI JKarbIMJyy, CO30JOHTOH BIPraK MEHEH aKbIPhIH BIpAalraH/IbIKTaH,
OaJlaHbIH aH-CE3UMHHE CHHUII, 3C TYTYMYHAa OMPOTOJIO CAKTAJIBIN KaJiart.
AHTKEHH, OCHIMK BIPHI KYH CaliblH KalTalaHaT, HAPHCTE YHEHUH JKarbIMIyy
00OHYH BIpaxaTTaHa yryI, IyHHOHY arachl apKbUIyy TaaHbIi OaIlTaiT.

Hyiinenyk ynyy xasyydy UslHrei3 AiitmatoBayH “KeuibiM KapbiTap
Oup KyH” pOMaHbIHAA AyIIMaHIAp KOJITO TYIIKOH TYTKYHAYH OaliblHa
IIMpU  KWUUTW3WI, 3C Yy4YyHaH, AaKbUIBIHAH aXbIPaThIl, MaHKypTKa
ailaHaplprad. MaHKypT ©3YHYH [a, aTacbhlHbIH Ja BICMBIH OHMPOTOJIO
YHYTYTI, MaHJIaWbIHJIATHl PHECHH Ja TYK TaaHblOail kajraH. MaHKypTka
aliytanrad OajachIH aTaWbIH M3/EI KEJINeH dHE aHbl ajbll KeTe amdaii, e
TamTan kere andail ainacel KypyraHjaa 3CHHE Kejep OCKeH Jer, Oemnk
BIPBIH BIpJIATaH/Ia: “ara KyJak Tellell, Kankapa 00y KalbIrbll, Tyypy/Irad
OHYHO KaHIaWIbIp KbUTyynyK Kupren” (Aiftmaros, 2014: 190). bamkauga
alTKaH/Ia 3 aTblH, aTa-dHECHH KOIIyn OaapbhlH YHyTCa Ja JKalTbl3 TaHa
OelIMK BIpBl aHBIH CE3UMHHAE OMpoTONo KaiuraH. OmOHAYKTaH, OCHINK
BIPBI aJIM aKTYAJAYYITyT'YH 5KOTOTO 3JIeK.

KbIpremapiH  calnTTyy My3bIKachblHA IYHHONYK yiIyy JKasyyudy
UbIHTHI3 AWTMATOB ONYTTYy MaaHH OEpHIl, My3bIKaHBIH afaM OajachIHBIH
JKAIIOOCYH/Iarbl MaaHHCHUH Jarbl OHp J>KOTOPKY TENKHYKE KOTOProH.
AHBIH anraukbl YblrapManapblHbIH Oupu “OO00H” aTanbIIIBIHAA KAPBIK
KepreH. “/lanuspasiH 000HYHa KyJaK TOLIeI, KOHYJIYM TOJKYI bIprajiam.
O1I0H0 HE CYTY MEHEH KaHbIMa CHHHMII, JKaIlTalbIMIaH TaaHbIII OOJITOH
KOPYHYIITOP KO3 aljIbiMaH 4y0ar eTeT... 003 TOIypakTyy KEeH TallaaHbl
JKara KaJblll, 63 JHeMIeH OeK KydaKTarl, elKYJIeryM KeJiiu. ...JJanusap mara
BIPBl MEHEH OYTYHIOW aalamjaarbl CylTyyJlyKTyH, CaHaaHbIH JYyHHOCYH
aubin Oepan” (Aiitmaros, 2014: 87.)

MpbIH1a TYHHeITYK aJlTl )Ka3yydy My3bIKaHbIH bIPrarbl apKblTyy 9HE CYTY
MEHEH KOILO >KaH JAYWHOCYHe CHHICH AYWHOHY Ke3 ajJblHaH 4yOypTyil,
003 TOmypakTyy Tanaanapjsl 63 YHECHHJIEH Ccyiyn, camar xarnaiioer. He
JIETeH CaJBIIITHIPYY, HE IETEH KEPEMET.

My3blka JKeHYHI® AYHHONYK aim »ka3zyydy UYbIHTBI3 AWNTMaTOB:
“OMmyp, emyM, cyilyy, OOOpyKepIMK >kaHa AWM KapKbIHBI — MY3bIKaJa
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VIIYHYH 0aapbl aliTbIIaT, TAPBIXBIOBI3ABIH OamaTeiHaH OEpH, JKBIIT ITKEH
aH-Ce3MMHU aJlaM JIMIIMHJIC airad JKaHraHJIaH Oepu KYpOUIyH KeTe anbait
KeJIaTKaH 9H YJIyy SpKUHIUKKE OM3 My3bIKaJla TaHa )eTe anjblk. My3bika
raHa ap KaHiai 3aMaHJIbIH Oy3yJITycC JiereH 3aH-)KOOOJOPYH JKHpeIl OTYII,
Kenedekke 0ot ypym Oapart... OmioH yuyH Ou3 aita anbaraHibsl My3bIKa
raHa aiita anar”, — gemn Oaca OenrunereH (Artmaros, 2014: 107.)

Anamsar aiira anbaraHbl My3bIKa A TKAH/IBITBIH bIpacTaraH TapbIXbIi
(akTeLIap aa Oap.

1227-xpbu1b1 UbIHTBI3 XaHABIH yyy Oanacs JXKyydy Oenrrucus sxaraaiaa
Ka3a OoyoT. UBIHTBI3 XaHABI TYPK Taimamapbl AfiXaH Aen aTalikaH.
OnymayH cebebu ap Kbl aiteuiar. OmmIon TpareAusHbl Kaapayy XaHra
KMM YTY3yIllly Kepek JereH maceiene KemuyJdyk byka BIpUbIHBI TaHAAWT.
Bbyxa bipubl UbIHIBI3 XaHABIH KOJI OAlIubIChl OOJIIOH TApBIXbIM MHCAH. Al
aTaKkTyy uYblrapMajiapbl MEHEH Ja TaaHbMajl. byka bIpubl 0ojco esym
KabapblH KaliMaHajarl, TaObIIIIMAKTATBII OTYPYIl XaHTa )KETKHPET:

Jlenuz monxyn yaunansin,
Kon bokcopoy, Auxanvim.
bepexenyy nyp xauvin, In
bokcopoy, Auxanbim.
Topenopdoyn modynan
Ton bokcopoy, Alixanvim.
Anmuin 0poo bacvinan,
bynboyn kaumet,

Auvixanoim. Tyypynan
boutonyn,

Hlymkap kaumol, Atixanvim.
Kacuemu 6awxaua,

Yvipax eumy, Atixanoim — Oen Kyy, vip menen yeyzam. Co3 MaaHUCHUH
TYIIYHTOH XaH:

“Ket-ker, ket byka, keOu xamas UT OyKa, CeH aliTap Ken Oy 3Mec, MeH
yrap xen Oyn smec” niereHzie, bIpubl Kaiipa: “KbI3mapbsl COKKOH KbIsUaaii,
KBUIBITHI Kakiibl AiixanpiM, KenwHaep caiiran kxemreneidl, KeOM JKaKIIbI
AlixaHbIM, DITYM MEHEH bIPYbITa, XaH aJIJIbIHA Kail ©TyM - JIeTI, BIPYbI CYYK
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Kabap/ipl KaliMaHa UPETHHAC YTY3yIl, eJIyMIOH KyTyaraH skeH. OUoHI0H
“Oarmr kecMeK 0ap, THJI KeCMEK KOK’, “DITYM MEHEH BIPYbITa ©JyM JKOK’
nereH ce3nep kanra (7). MblHa, My3bIKaHBIH KYUY JICTT Jall YIIYHY aiTyy
KEepeK.

Keiprempap 6ananyy OonroHzo Aa ToW ©TKOPYIIKeH. MeIHAal cant
Manac snocyHzaa na ke3gemiet. “Jlyrap meHeH komy3yH, KoiyHa ambin
gepTuiu... CypHaiibl Cyynam TapThIUbII, blpubutap bIpbIH aWTHIIIBIT’
(Opo306akoB, 1995: 96) xaTkaHIbITbl OasH/IATIAT.

KBIproI31biH My3bIKaJIBIK CalThl TOMIOH CHIPTKApPhI Oalllka HeTH3TY UILl
Yyapasnapa aa KoJJJOHYJITaH. MaHac Kek acada Tyy aliblll, KOK KaHbIPraH 4yy
CaJIBIN caHaraH Koj MEHEH jK00ro arTanranja “Jlo0ynayH yHy TypKyper,
Cen xyprenzeit kypkypen” gen OasHpainca, “Opmgoro moOyn coryica,
OiiporTyH 0aapsl Worynran” jAem, aWTeutiaT. Koddarslp yHY YaHBIpHIT,
0apaH MBUITBIK aThUIBIN, KaH TOTYJYI KaTKaH ydypnaa jaa ‘“‘Oachuibaii
o0y nabsiparan”. JloOyniyH A00IIy KOOKEpJIEpIUH KalipaThiHA Kaipar,
SPAMTHHE SPAMK KOIIYI, TaliMaHOACTHIKKA, TAPTHIHOACTHIKKA, JKECHHIITKE
YHIIOTOH.

MaHac KbIpk 40poCy MeHeH 4alyyira artanranaa: “Keikbipbin 100y
Karbibl, Kelpk OaarbipabiH Oaapbickl, KbisiMar kailbiM cajblbl” — Jel
cypetrenreH (OpozbakoB, 1995: 85.) MeIHIa HETU3TH MY3BIKIBIK acTiar
noOynbac Oonron. [loOynbac MepreHUWJIMKTE JAa KOJIOHYJAraH, OMpPOK
HErM3MHEH COTYIITYK MY3BIKAJIBIK acllal KaTapbl TaaHbIMaJl.'

KeIprezaapasia Topenyy, YHIeHYY k.0. caaTTapbl MEHEH KOIIO HHCAH
OJITOH/I® aHBI KOIIIOK MEHEH JKOKT0O0 canTsl 0ap. Kook — nyliHe1eH 6TKeH
ajlamMra Kapara eKYHYY, KYHYHYY, KaKbIHJIBIK CE3UMUH OWJIIUPYY MEHEH
OJITOH MHCAH/IBIH TUPYY Ke3MHICTH )KaKIIIbI CaaTTapbiH OassHAaran, MyHIyy
aTKapbhUITaH KaWTbITYy BIp. KOMOKTYH 3MAMK 003€KH YbITapMadblIbIKTarbl
9H OalBIPKBI >KaHpIApAbIH OMPH SKEHIWTHH, OalbIpkbl DHe-cail-OpxoH
Talml >Kazyynaphel Aa Jamuiaaeit. Mucansl: Manac enreHne AJITHIMBIII
KaTeIH KomIokay Tyn TyOyHme Axbuiai, basrel kaiipan skeHeH KaHbikeit
Boznon Typay Oypkypart”, - Aem aiThLiar.

Jyiinenyk ynyy xa3yydy UsiHrer3 AntmaroayH 2008-Kbuibl Ke3y
OTKOH/Ie:

“baapsr siitnamTel Manac smu enrenneit, Manac meHeH CHu3au KOIIIO
KOMTOHIOM.
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Aainam Typay *KbIMKBIPTTHIKTa Cy3 OOMyTI,

UblrapMaybul KbIAMATTbl KOPreHAeH’, - Jem, akblH OIMHUpOeK
Nmannnues T.CatbuiranoB atsiHAars! KeIprai3 yiay TTyK GHIapMOHUSICHIHBIH
aJIJIBIHJIATBl asTHTTA 3PTeJIeH TYII OOTOHTO YeHHH KOIIOK KOIIKOH.

“MaHac” - KbIprbI3AapIbIH PYXU OaliJIbITbl, TAPBIXbIH, 0aaThIPBITBIH,
TYPMYII-THPUYMINTUH, CaJIT-CAHAAChIH, MaJaHUSATBIH, KOJI ©HepUYIYT'YH
k.0. KaMThIraH yiayy a3moc. “Manac” 3mocy JIyHHeAery 3H KeJeMIyy
mmosmMa Oomyt acenenet xana 500 553 canran Typar. [lyliHene ara Tenaent
3MOCTYK ublrapMa kok. OmonaykraH, “Manac” snocyH Y. AlTMaroB
“KbIpreI3 pyxyHyH Tyy YOKYCYy’’ NI€I aTara.

“Manac” — 0aaThIpIbIK MY3BIKAIIBIK 3110C, aHBIH Oalllka SMOCTOPIOH
©3reveNIyTIy — BIPJBl YH CO3YIl aifTyyra KaparaHjaa 30p Ky4, HUKH CE3UM,
MHUMMKaHbl KeHUPH HaiJallaHbIl aTKapTaHAbITBIHAA. AHIBIKTaH, 3110CTY
aliTkaH MaHacubLIap — TOKMO aKbIH, Oy (uitocod rana smMec, 00OHAYH
KbIpaaThlH KEJATHPE aTKapraH MBIKTI My3bIKAHTTAp KaTapbl Ja CaHaJbIIIAT.

“Manac” alTyydynapAblH 3CKepyylepy OoroHYa Oyn eHep amapra
KalbINTaH KeJleT, Oallkaya alWTKaHJa TYIIYHI® SIOCTYH KaapMaHJIaphl
skomyrar. benrmnyy manacusl CarbimOait Opo30akoB: “Mypaa KOMOKTY
alThail KypayMm aJie, OIION TYII KOpPreHAeH TapThII aiTa OaliTajbiM.
YblrapmaHbl ©pKYHIOTYII aliTyyra KUHMHKY asiH OepyyJiep nemeep OomyIl,
HIBITBIM apTThI JIeTeH

(Opo3zbakos, 1995: 27.)

Tym kepyy MaHacublLIBIK KECHIITETH 30p MaaHWTe 33 OenTHiepieH.
Wnumre Oenruiyy MaajgpiMarTapra Kaparanaa 4oH-KH4uuHe nedeil ap oup
MaHaCYbl KECHIIKE 33 00Ty Ka/IaMbIH a/1aTTa IAaHbIM TYII KOPYY CAJITHI MEHEH
OarmTaiT. D apachlH/a Ja MAaHACUBIHBIH TYILIYHO 3IIOCTYH KaapMaHaphbl, xKe
ajapAbIH OMpee KUPHII, )KOMOK alTyyHy TalllIbIpMaiibIHYa ajl MaHACUbIHBI
YBIHBITEl aWTYy4dy HeN 3cenTe0ee KOHYMYLI OONTrOH. DKHHUMICH, >Kall
alTyydynap TaXpbliiOadyy MaHacubLIapibl YTYI, alapJaH YIry ajraH.
MasacublIapAbIH 3CKepYYJiepy OOI0HYA 3TOC KaapMaHIaphl KaHa aHarbl
OKysiJIap Ke3YHe KOPYHYI TypraHAbIKTaH, )KaHpUI0acTaH KYHIOI-TYH/OIl,
JKaTKa alThILIKAH.

Y.A#itmaroB: Macese Oy )kepie Taamaii, Tak alThUITaH CANTBIIITHIPYY,
snuTeTTe TraHa sMec. Kem, KbutbiMaap 000 €3 MYMHE KaMTBITaH Kell
KaTMapIlyy SII0CTYH aJjaM TYPMYIIYHYH ap TYPAYY KaKTapblH, COLUAIIBIK-
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TYpPMYIL, CYHYYIUPHKAJIBIK, MOPAIIABIK-3THKAIIBIK MaceseIepuH, OalbIpKbI
KBIPTBI3AAPABIH  TeorpadusulblK,  MEAWIMHAIBIK,  aCTPOHOMHMSUIBIK,
(GUI0COMUSITBIK KOPYHYIITOPYH OYTYHAOH KaMTBITaH 3MOCTYK Ma3MyHIa,
Oup yuy KOMOKTOH, MH(]TeH, ¢aHTacTHKagaH OamTajibl, OUp yuy
peamusMmre (HOIBKIOPIYK MaaHUAETH) KEIUIT )KeTKeH KOpKeM (hOopMaHBIH
oundupaei xanaa ecyr, Oup OyTYH rapMOHUsI TY3TeHIAYTYHYA® (8).

MasnacubliapAbIH a3bIPKbl MYYHY J1a MypPAArsl CAITThl TATBIKTYY

ynanryyna. Jleener CeinbikoB 14 caar 6oro ThiHOAN “MaHnac” aiiTkaH
oonco, 2022xbutbl ceHTsiOpaa TypkusiHelH Bypca maapeiHia ©TKeH
“Manac” )xymansirsinaa Peic6ait Mcakos amocty 124 caar 0oro aiiTkad. An
Oup cyTkaza OMp caar raHa 3C aJiblll, KalraH yOakbITTa ThIHOAN yJIaHTKaH
JKaHa OapIplK dpeKenep Tak CaKTalraHAbIKTaH, |HWHHEC KuTeOuHe
KaTTajraH.

Onkene U.AiTmaroB xaHa ‘“ManHac” akageMUsChl, “‘Manac” Tearpsl
WIIMEPAYYIAYTYH KYPry3yyae. “Manac” smocy skaiumsl OMIuM Oepyydy
MEKTeNnTep/e, aTailblH jkaHa JKOTOPKY OKYy KaiapblHIa NpeIMeTTHK
cabakrap/a *aHa aTaiblH JUCLUIUINHA KaTapbl OKYTYJIaT.

Keiprenapna Yombamr, TeraeiOek, HaiimanOait, bansik, Kemmmnbex
CBISIKTYY MaHacCUbLIap ©TKOH, OMPOK ajlapJIbIH AIMIEKTEPH I 003yH/Ia TaHa
caktainsin kanrad. Kuitnaku manacusiiap CasikOaii Kapanaes, CarbimOai
Opo3sbakoB, KXycynm Mawmail >xaHa OamKaiapAblH SMTEKTEpH Karasra
TYIIYpYJTyT, OacMajaH YbIKKaH.

“Manac” snocynyHn FOHECKOnyH 6elizaTThlk MypacTap TH3MECHHE
KaTTaJyyCy aHblH MaaHu, Ma3MyHYHYH Oaallyy SKeHAMT'HH Jarbl Oup UpeT
TACTBIKTAMUT.

JyiinenyH Oarika sneprHAe Ke3aemoereH MaHaCUbLIBIK KaHa TOKMO
AKBIHYBUIBIK ©HOPY KbIPIbI3fapra raa TaanablK. KbIprbl3 akbIHAAPBIHBIH
BIpJIapbl 311 apachlHAa aMTBUIBIN KEJITeHIUKTEH, alpbhIMIapbl YHYTYIYTI,
003/I0H-003T0, MYyH/IJaH-MYYHTa aiThIIBII KaJraH.

Kenmxoxk Ote Kexe yymy (1860-1918-x0k.) akplH, TyMaHHUCT jKaHa
oituyn 6onroH. AHBIHAKKaH cyy” sIpsl 801 canran Typat. JKeHnKOK akbIH
OyJ1 BIPIIBI )KETH KYH ThIHOAW aliTKaH.

Aanam KyOymaylly, >KapaTbUIBILII CBIPJIApbl, TaOUSIT KOPYHYIITOPYH
TaachlH YareubIpran Oyn ¢uiocodusuryy nacrad — «XKetu kKyH, Oup TYH
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aliTtcaH na, TyreHoeit», U. AiTMaToB OenruiereHiel, «HOMepIoTe TOryIl
bIpAaraH axkbIHABIH KepeMeT KacHeTWHUH» nammin. An smu CoBeTOex
Baiirazues “AxkaH cyy” — KbIprbI3 0aIachlHBIH Cyyra OOJTOH YPMaThIHBIH
cuMBOIy” Aen atarad. AHjaH ceipTkapsl “Cyy celitaran 30p 6oiop, cyy
KOPIIOTOH KOp 00JIop” IereH CBIIKTYY 271 003yHa Tapam KeTKEeH camTapbl
Oap.

«AKKaH cyy» — JKeHWKOKTYH aanam, TaOusT, ’KapaTbUTBIII )KOHYHIOTY
(UITOCOPUICHIHBIH KETKSH Yerd. MBIH/IA KbUIIBIH TOPT ME3THINHICTH
TaOMAT KyOyTyIITaphIHBIH MaaHHU-MaHBI3bI, a/1aM JKaHa aHbl Kypualn TypraH
aajaM ChIpJIapbl YCUMETICHET.

Kep, anamasiH aapbIcbiH, barsin skatkaH akkaH cyy. Ceip-/laiipagaii
KeH kareill, ChIp askka OaTkaH cyy.

...OTeK arbiH OyyJica,
Keun 605mocyH akkaH cyy,
Yenayy xepre bapranaa

ANTBIH MEHEH KYMYIIIK®,

2

Ten OomocyH akkaH cyy!..”,— eI oo Ke3/ie Jie ailTkaH (9). AKbIHIBIH
alTKaHAapbl a3bIPKbl [I00AYy MacelellepHuH OMpUHE aliaHblll Oapa
’kKarar. DKCIEePTTep, DKOJOTIOP KAKBIHKBI KbIHbIPMa JKbUT apajibIrbIHIa
CYYHYH TaHKBICTBITHI KapaJblll, aJI alITBIHIAH J1a KbIMOAT O0OJIOPYH alThII
KEJIMIIIET.

JKeHmKOK akbIH/IBIH OalllKa YblrapMaiaphbl Ja 3J1 003yHaH KbIHHAJIbIII,
aTalbIH KBIITHAK KaTaphbl 0aCHUTHITT YBIKKAH. AHBIH BIPJIAPBIHBIH OUp TOOYHA
000H YBITAPBUIKII, AJNTHIH (DOHATO KHPTU3UIITEH.

Koiprezaap My3bika apKblTyy jkKeKe KyOaHbIUbIH, IIAAHUCHH, apMaHbIH
’KaHa KbISUTBIH BIP-KYYT© CalblI, OUpJe pyXuii )KakTaH blpaxar ajca, oupie
KyCAaCBHIH YBITapbIIl, apMaH, aCHIPETHH YHCOOCYH MY3bIKa, bIP, KYY apKBLIYY
Ownmupun TypymkaH. OIIOHIYKTaH, MW3WIO0YYJIep KbIPTbI3Aapbl
OalipIpTaaH 3J€ BIP-KYYT'® WIBIKTYY KaJlK Karapbl OaasalikaH.

buzaun nukuproOu3 6010HYA KBIPreI3AapAbIH OalibIpTagan Oepu Kapai
BIPKYYT® IIBIKTYYJIYTYHYH ceOeOu: amapaplH KouMeH TypMyIny — bopoop
ABHSHBIH TOO-TaJIaaJIapblH 3PKUH MEKEHJEI, ’KapaTbUIbIIl MEHEH KOIOH-
KOJITYK JKalllall, aajlaM KOO3IYKTapblH JKaH JYHHOCY MEHEH CE3HWII, aHbI
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Oaanaii na, cylie 1a, acelpaii aa OuireHauruHae 0oayy Kepek. DKUHYHICH,
Oyl eHepAYH arajaH-0anara, MyyHJIaH-MyyHTa Mypac KaTapbl CaKTaJbIIl
KeJle OKATBIIBL. YUYYHUY/OH, allTOMIOPIYH, OSJIUK MaiipamIapbiH,
CIIOPTTYK MENACIITEPANH K.0. WII dYapamapiblH Oaapbl aKbIHAAPIBIH
Kap YaKbpIpyyCyHaH OamiTaibll, MaHacybliap, BIPYBL, KYY4YYJIOp MEHEH
KOIITOJIYII TYpTraHAbIKTaH, KaJIalbIK KaJKTBIH AHCC3HMMHHCE, )KaH ﬂYﬁHGCYHG
OekeM CHHI'eH jKaHa OyT aajaM[bl My3bIKa apKbUIyy TaaHbIN, ©316pYHYH
WYKHU CE3UM/ICPUH, KYITysl CHIpJIapBIH, TYPMYIITYK JKariaiaapbIH a My3bIKa
apKbUTYy OastHIAITKaH.

Balipipkel mooprnopnoH Oepu Kapaill Kene jkaTkaH Oyl BIHBIK caiT
asplpra Jelipe yJaaHblll Kejle KaTKaHABITBIH 0aca Oelrmiieere THHHUILIIN3.
KuiinHKH Me3riiiie aHbIH MaaHWITYYJIYTY Jarsl Aa dKOropyiaael. AHTKEHH,
Mamnac sxana YbHTBEI3 ANTMATOB akageMHUsICHI Oamr OONTroH OMp KaH4a
Tearp, GpuIapMoHus, paano, tene kommnanusuiap, JKOXKnop Oyn Oarbitta
cuctemanyy um ansin Oapyyma. Altein, blp kece, Capmepnen, Ko
JKBUIIBI3 CBIIKTYY TeleOepyyJsiop, KOHKypCTap >KajaH 31 HYHMHIETH
TaJaHTTApAbIH ©OHOPYHO AapHANTaHIBITHIH alTmail Koroyra OOIOOMT.
Anapapra 6up ToOy JIKe IEHIIITUHEH ChIPTKA YBITHIII, 3J1 apaJIbIK MAaaHH e
JYHHO MaMJIeKeTTepHHE Jia Tapaiia OallTanranbIrbl KOHYT XKbUIBITAPIIBIK.

OKUHYUJICH, CaNTTyy MY3bIKaHbIH Oamarel ap OWp KBIPTBI3 Yii-
OynecyHe TaaHABIK PKEHAWTUH Oaca OenruiaernOu3 keneT. AHTKEHH, YH-
OyJenyk canrrap, KOHOK TOCYy JkKaHa Oalllka Kepeireyiep 34 yoakTa bIp-
Owuiicu3 eTrneiT. MbIHIall My3blKa MEHEH KOIITOJTOH ap KaHjai yi-0ylie
CaJITTaphl Kalll MyyHIap/IbIH aHCE3UMUHE, JIyIHO TaaHBIMbIHA a0/1aH TEPEH
Taacup dTEpU A4 KaHJall KyMoH xapaTmaiT. OMIOHAYKTaH, H3WII009YIIep
OenruiereHeii ap OUp KBIPTHI3 BIPTA, My3bIKara oTe JKaKbIH.

MamiiekeTTUK ~ JEHID2JeTd MLl Yapajap Ja  akblHAAapAaH
canamaallyycy, MaHacubUIapAbIiH OassHbl MEHEH OaIlTaibll, My3blKa MEHEH
KOILITOJYII, aKBIPBIH 1A YOH KOHIIEPT MEHEH XKBIMBIHTBIKTAJIAT. byra cnopTTyk
MaaHunern KeumeHnepnyH ITyHHeNIYK OIOHAApPBIH MHUCANTa ajcak OOJIOT.
AHBI KBIPTBI3Jap/bIH YIIyy TAPbIXBIHBIH OCNTHIYY YUypiapblH KAMTHITaH,
Oenrunyy MHCaHAApbIH UIIMEPAYYIYTYH OasHaarat TearpiaallThIpblIraH-
MY3BIKAJIBIK CLEHapuiliep KomTon TypraH. Vm 4apaHslH KUMHHKH Typy
Typkusiaa eTKeHIYTy Aa a0faH MaaHHIYY.

Canrtyy My3blka — YIYTTYK HJCOJIOTHSIHBIH HETU3TH OarbIThl.
Canrtyy My3bIKaga yiIyT TapbIXbl KEHUPH YarbULABIPBLIAT JKaHa YIyTTyH
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KaJbINTaHyyCyH/la, ap OUp WHCAHIbIH NYHHO TaaHBIMBbIHAA aHBIH OpY,
MaaH#cH abJ1aH Koropy OOJITOH jkaHa TaibIMa KOTopy 00I0H Kaa Oeper.
beummk bIpbiHaH OamTarn, canTTyy MY3bIKaHBIH ap KaHJail »KaHpiapsl
KyJlarblHa, )KaH 1yHHeCYHe TePEH CUHIeH ap OMp MHCAHIbIH MEKEHUMIIJIUT Y,
aJaMTepUYMIINTH, CE3UMTAJIBITBI, OOOPYKEPIUTH *K.0. carmaTTapbl MBIKTBI
Oomyn kenreH. OMIOHIYKTaH, CAITTYy MYy3bIKa MEKTENKEe YEHHHKH
MEKeMeTep/ie, MEKTENTEP/Ie, aTalblH JKaHa KOTOPKY OKYYy JKaislapbiHAa
aTalblH 1apc KaTapbl OKYTYJIyIly KepeK AereH MUKUPAeOus.

CanTTyy My3bIKaHbl JWIUHE, )KaH JYHHOCYHO TEPEH CHHHUPICH Kalll
MyYH MEKEHYMJIIMK, JKEKEe MHCAHIBIK cararrapra 33 00jyy MEHEH Yi-
Oynere, KOOMro, MaMJICKeTKE KbI3MaT KbUITAH MBIKThI MHCaHIAp OOJOT
JIeTeH UIIEHUYTEON3.
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MAKAM VE USUL BAKIMINDAN DARU’L-ELHAN
HALK MUZiGi ESERLERI
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Ozet: Bu calisma Darii’l-Elhan doneminde derlenen 678 halk
miizigi eserlerin makam ve ustl analizleri yapilmistir. Bu amagla
kurum tarafindan giiniimiize ulasan tim halk miizigi notalarina
ulastlip, eserlerin makam analizleri kategorize edilmistir. Yine
ayn1 yontem ile eserlerin usdlleri kullanim sikliklari belirlenmistir..
Olusturulan veri seti ile hem nitel sonuglar hem de nicel sonuglara
ulastlmistir. Nicel verilerin analizinde istatistiksel dagilimlar
ve grafikler ile somutlagtirilmis bir 6zet olusturulmustur. Nicel
verilerden elde edilen sonuglarin dagilim o6zelliklerine gore ise
istatistiksel degerlendirmeler yapilmisti. ~ Anahtar Sézciikler:
Darii’l-Elhan, Makam, Usil

Abstract: In this study, makam and usil analyzes of 678 folk
music works compiled during the Darii’l-Elhan period were made.
For this purpose, all surviving folk music notes were accessed by the
institution and the makam analyzes of the works were categorized.
Again, with the same method, the usage frequencies of the works
were determined. Both qualitative and quantitative results were
obtained with the created data set. In the analysis of quantitative
data, a concrete summary was created with statistical distributions
and graphs. Statistical evaluations were made according to the
distribution characteristics of the results obtained from quantitative
data.
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GIRIS

Dart’l-Elhan  ilkemizde miizik egitimi ve calismalarimin
kurumsallagmasi, orgiin bir sisteme gegilmeye baslanmasi agisindan ¢ok
onemli bir yere sahiptir. Glinlimiizdeki “Nagmeler Evi” anlamina gelen
Darti’l-Elhan 2. Mesrutiyet sonrasi ilk resmi miizik okuludur (Akkas, 2015).
Miizik bolimii Sark (dogu) ve Garp (bat) bolimlerinden olugmaktadir.
Kurumda miizik egitimiyle beraber olarak derlemeler, diizenlemeler ve
bilimsel arastirmalar kurumca gorev olarak kabul edilmistir. Bu baglamda
iilke kiiltiir ve miiziginin miras1 olan Halk Miizigi eserleri arastirma ve
derleme caligmalari ile Darii’l-Elhan *da notaya aktarilarak, arsivlenmeye
baslanmistir. Gegmisten gilinimiize derlenen eserlerinin  glinlimiize
ulagsmasinda kurumunun biiytik bir katkist vardir.

Darii’l Elhan yurdun gesitli yorelerinde yaptigi derleme gezilerinden
1000 kadar tiirkii derlemis ve bu tiirkiileri Anadolu Halk Sarkilari adi
altinda 15 defter halinde yayinlamistir. (Feyzi, 2015)

Son yillarda ise Darii’l- Elhan arsivlenen notalar degerli bilimsel
calismalar tekrar derleme, diizenleme ve modern notasyonlar ile diinya
kiltiir, miizik ve bilim alanlarina sunulmustur.

b x = Y L

S e EG Tal S sl e sl slests fhe s LUestSS
o R S L o L P e T el ¢-_“ﬁu'\.:
o e o R e B T

('.;‘ D S e Aate St B e ]

e T e lad L B e o) p i M 2 i e bR PP )
P S e R R B o i ettt son
_);.-'L;_,g-_u_-"»..,f_‘ T R e B B 4’.;..._'4-,1){:.27
AT e N eV P e s B e it S ('f-)e:,,a-f_f,i_..',;.._,u,_
Bt B T e AP ¢ a X Ar e @i b N e e St C TP Y
Bs o A AT A s (e SR ) @A ez ST @A At i e A F W
O R G B L R e i TR R
S A PR e R ST P e e B SR S
e T s AT e s A eSS A b s e NS S A Lot

B B L 2 o el

Sekil 1. Keten Gomlek Dize Denk (Feyzi & Turhan, 2021)
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KETEN GOMLEK DiZE DEK
(MENEM TURKUSO)

Derlenen Yer: Konya Derleyen: Dartl Elhan
Kaynak: Belirsiz Notalayan: Belirsiz
Defter: 1/2-1 Isleyenler: 5.Turhan-A.Feyzi
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(Saz.. Ah Keten gém_lek di ze dek a man

Saaz=—===cai=icsn—addsdiis==
EJ = == E=S
Ke ten gom_lek  di ze dek vay____ Kalk gi de__ lim__ bi ze_ dek_ a man
é‘—gﬁ__ = ,_H Q_Qéaéf == =2 ]
man__ me nem__ a man me_ un_ van___ I me nem
Pek kit Gu ciik_ sin van me nem
g 2
Ah.. Keten gomiek dize dek aman Ah.. Keten gdmlek misiri aman
Keten gomiek dize dek vay Keten gbmiek misiri vay
Kalk gidelim bize dek aman-aman menem Oldum kizin esiri aman-aman menem
Ah aman menem unvanh menem Ah aman menem unvanli menem
Pek kigiiciiksiin Sirvanli menem Pek kiiglicilksiin Sirvanli menem

3.
Ah.. Keten gomiek kil kaytan aman
Keten gomiek kil kaytan vay
Gezerim diikkan-diikkan aman-aman menem
Ah aman menem unvanli menem
Pek kiigliciiksiin $irvanli menem

Sekil 2. Keten Gomlek Dize Denk (Feyzi & Turhan, 2021)

Derleme ¢aligmalarinin tarihsel siireci incelendiginde Darii’l Elhan’dan
onceki donemlerde de 6nemli calismalar oldugu bilinmektedir. Cumhuriyet
oncesi donemde 1. Diinya savasinin her alanda gosterdigi olumsuz etkileri
sanat alanindaki derleme calismalarini da etkilemistir. Savas sonrasi
donemde Darii’l Elhan’daki ilk derleme ¢aligmalari, okul miidiirii Musa
Siireyya Bey tarafindan hazirlanip 1 Subat 1340 (4 Ekim 1921) tarihli
Darii’l Elhan mecmuasinda yaymlanan ve Maarif Vekaleti araciligiyla
Anadolu’ya gonderilen bir anketll yoluyla yapilmaya calisiimistir.
Dari’l Elhan tarafindan yapilan derleme gezileri sonucu yurdun cesitli
bolgelerinden yaklasik 1000 kadar tiirkii de (notaya alinan ve plaklara
kaydedilen) derlenmis ve bu tiirkiilerin bir kism1 konservatuvar tarafindan
notaya alinip 15 defter halinde yayinlanmistir.

Tiim bu bilgiler 1s181inda bu ¢alismada Darii’l Elhan tarafindan yapilan
derleme ¢alismalar1 sonucunda ulasilan 678 tiirkiiniin makam ve usil analizi
yapilmistir. Bu baglamda Tirk Miizigi teorisi ve nazariyatina énemli bir
bilimsel veri saglanmasi amaglanmaktadir.
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YONTEM

Arastirmada; alan yazin taramasi kullanilarak kavramsal cergeve
olusturulmaya c¢alisilmis, tiirkiiler makam ve usGl tiirleri agisindan
incelemeye alinmisti. Bu agsama; miizikal analiz teknigi kullanilarak,
niteliksel veri analizi, verilerin sayisal olmayan organizasyonunu igerir.
Sahadan gelen verilerde, miilakatlarda, goriismelerde yer alan Oriintiileri,
programlari, bicimleri ve nitelikleri kesfetmekte, transkriptler, agik uclu
anketler, giinliikler, vaka ¢aligmalarinda kullanilir (Labuschagne, 2003)

Toplanan verinin analiz ve degerlendirme siire¢lerinde betimsel analiz
teknigi kullanilmistir. Veri analiz siirecinde Onceden belirlenen veriler
analiz yontemine ve arastirmanin igerigine gore gruplanir, analiz edilir ve
degerlendirilir. Nitel veri analizinde genellikle igerik analizi yapilmakta
ve toplanan verinin diizenlenmesi, dzetlenmesi ve yorumlanmasi analizin
temel siirecleri arasinda yer almaktadir (Biiytikoztirk, Cakmak, Akgiin,
Karadeniz, Demirel, 2014).

Veri Analizi

Arastirmanin veri analizi boliimiinde veri setine 678 tiirkii eklenmistir.
Usil analizi asamasinda eserlerin her birinin ustlleri belirlenmis, veri
setinde minimum

1 maksimum 2 ustlii olan eserler diger ustiller kategorisinde islenmistir.

Makamsal analiz boliimiinde 678 tiirkiiniin makamsal ozellikleri
genel bir bakis agisi ile belirlenmistir. Makam analizinin en 6nemli noktasi
belirlenen makamlarin kesinlikle bir netlik ortaya koymamasidir. Tiirk sanat
miiziginde oldugu gibi Tiirk halk miiziginde makam seyir 6zellikleri net bir
durum sergilememektedir. Bu sebepten tiirkiilerde incelenen makamlar ve
diziler miizikal olarak hangi makama daha yakin bir durum sergiliyorsa
“etkili” terimi ile isimlendirilmistir.

Veri analizi agamasinda ustl ve makam 6zellikleri belirlenen tiirkiiler
istatistiksel olarak analiz edilmis somut bir sekilde durumun netlestirilmesi
icin uygun tablo ve grafiklerle gorsellestirilmistir.

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde ¢alisma kapsaminda analiz edilen 678 tiirkiiye ait bulgular
ve yorumlar yer almaktadir.



Makam ve Usil Bakimindan Darii’l-Elhan Halk Miizigi Eserleri 131

Yapilan ¢alisma kapsaminda 678 tiirkiiye ait bulgular ve yorum asagida
yer almaktadir.

Tablo1. Tirkiilerde Yer Alan Usallerin Kullanim Sikliklari

Usiller Kullanim Sikhiklar (%)
4/4 229 33,77
9/8 200 29,49
2/4 106 15,63
10/8 53 7,81

Diger 23 3,39
5/8 21 3,09

Serbest 12 1,76
7/8 8 1,17
9/4 7 1,03
8/8 7 1,03
6/4 4 0,58
6/8 3 0,44
9/16 3 0,44
3/4 2 0,29

Toplam 678 % 100

Tiirkiilerde yer alan ustllerin kullanim sikliklart incelendiginde 678
tirkliniin 229°unda (%33,7) 4/4’lik usliin kullanildig goriilmektedir. Veri
icerisinde 2. olarak en ¢ok kullanilan usiliin 9/8 oldugu, sirasiyla 2/4 ve
10/8°1ik ustllerin siklikla kullanildigr tespit edilmigtir. Kiimiilatif toplam
olarak bakildiginda 4/4, 9/8, 2/4 ve 10/8’lik ustller repertuarda yer alan
tiim eserlerin % 87’si gibi biiyiik bir boliimiinii olusturmaktadir.
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Sekil 3. Tiirkiilerde Yer Alan Ustllerin Kullanim Sikliklari




132 Ali KALKAN

Sekil 3’de tablo 1’de yer alan verilerin grafik hali yer almaktadir. TRT
ve Kiiltiir Bakanlig1 arsivlerindeki repertuarinin tamami incelendiginde
ustl kategorilerindeki bazi ustllerde kullanim sikligi olarak farklilar
olabilecegi diisiiniilmektedir. Ornek vermek gerekirse veri setinde yer alan
9/4 ustl kullaniminin toplanmada 7 oldugu goriiliirken aslinda iilkemizin
tiirkli repertuarinda 9/4 usiliinde yiizlerce eser oldugu bilinmektedir. Bu
sebepten arastirmada analiz edilen usillerin Darii’l Elhan doneminde arsive
kazandirilan 678 eser igerisinde degerlendirilmesi uygun olacaktir.

Tablo 2. Tirkiilerde Yer Alan Makamlarin Kullanim Sikliklar:

MAKAMLAR (Etkili) Kullanim Sikliklar: (%)
Ussak 170 25,07
Hiiseyni 167 24,63
Hicaz 70 10,32
Karcigar 54 7,96
Segah 49 7,22
Giilizar 25 3,68
Kiirdi 22 3,24
Rast 20 2,94
Nikriz 19 2,80
Cargah 18 2,65
Saba 14 2,06
Evig 14 2,06
Diger 11 1,62
Nihavent 10 1,47
Buselik 8 1,17
Hicazkar 7 1,03
Toplam 678 % 100

Tablo 2’de tilirkiilerde yer alan makamlarin kullanim sikliklari
incelendiginde 678 tirkiintin 170’inde (%25,07) ussak makaminin
kullanildig1 goriilmektedir. Veri seti icerisinde 2. olarak en ¢ok kullanilan
makamin hiiseyni oldugu, sirastyla hicaz, karcigar ve segah makamlarinin
siklikla kullanildig: tespit edilmistir. Kiimiilatif toplam olarak bakildiginda
ussak, hiiseyni, hicaz, karcigar ve segdh makamlart repertuarda yer alan
tiim eserlerin % 76’s1 gibi biiylik bir boliimiint olusturmaktadir.
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Sekil 4. Tirkiilerde Yer Alan Makamlarin Kullanim Sikliklar

Sekil 4’de tablo 2’de yer alan verilerin grafik hali yer almaktadir. TRT
ve Kiiltiir Bakanlig1 arsivlerindeki repertuarinin tamami incelendiginde
makam kategorilerindeki bazi makamlarin kullanim siklig1 olarak farklilar
olabilecegi diisiiniilmektedir. Ornek vermek gerekirse veri setinde yer alan
kiirdi makaminin kullaniminin toplamda 22 oldugu goriiliirken tilkemiz
tirkli repertuarinda kiirdi makaminda siklikla kullanildigi bilinmektedir.
Bu sebepten arastirmada analiz edilen ustllerin Darii’l Elhan déneminde
arsive kazandirilan 678 eser igerisinde degerlendirilmesi uygun olacaktir.

SONUC VE ONERILER

Calisma kapsaminda analiz edilen veri seti ve veri analizinden elde
edilen bilgiler sonucunda asagida yer alan sonuglara ulagilmistir.

e Darli’l Elhan doneminde yapilan derleme caligmalarmin Tiirk
Miiziginde notal1 sisteme gecilmesinde Oncii ¢alismalardan oldugu
ve alana biiyiik katki sagladigi,

* Anadolu’nun her yoresinde yapilan ¢aligmalarla yeni kurulan bir
iilke siirecinde aktif bir rol oynadiklari,

* Yapilan ¢aligmada birgok 14 usiil ve 17 farkli makamin eserlerde yer
aldig1 belirlenerek miizigimizin miizikal zenginlikler bakimindan
oldukg¢a donanimli oldugu,

* FElde edilen veriler 1s18inda tiirkiilerimizde en ¢ok kullanilan
makamlarin tampere sistemin aksine kendi iilke kiiltlirlimiize ait
hiiseyni, ussak ve karcigar gibi diziler oldugu,
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 Tirkiilerde yer alan usil kullanimlarina bakildiginda ise 4 zamanli,
9 zamanli, 2 zamanli ve 10 zamanli ustllerin miizigimizde siklikla
kullanildig1 sonuglarina varilmistir.

Elde edilen sonuglar 1s181nda;

+ Ulke miizigimize ait isitsel ve yazili kaynaklarin daha genis gapli
ve ayrintili bir sekilde icleme altina alinarak, bu kaynaklarda
bulunan bilgi ve eserlerin miizikal anlamda analiz edilmesinin
faydali olabilecegi,

e TRT veya Kiiltir Bakanligi gibi kurumlarimizin Cumbhuriyet
oncesi ve sonrasi arsivlerinde bulunan eserlerin inceleme altina
almip, resmi prosediirler cergevesinde kayit altina alinmasinin,
kaybolma tehlikesiyle kars1 bir¢ok miizik eserinin belirlenip aktif
icraya almmasini énemli oldugu,

* Bilimsel anlamda {ilke miizigimize ait eserlerin miizik teorisi
ve nazariyat bakiminda daha genis veri setleri iizerinde analiz
edilip alana daha fazla bilimsel eserin kazandirilmas1 gerektigi ve
iilkemizin resmi kurumlari tarafinda bu tiir bilimsel ¢alismalarin
desteklenmesinin bilyiik bir 6neme sahip oldugu diigiiniilmektedir.
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MARIFETULLAH BAGLAMINDA YENI BiLiM’iN XIII-XYV.
YUZYILLARDAKI TURK MUZiGi NAZARI SISTEMINE
ETKILERI

Giiliizar Ezgi UNAL

Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi,
Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari

Ozet: Marifetullah; (Ma’rifet) ve (Allah) kelimelerinden
olusan Arapga bir isim tamlamasidir. Tiirk¢e’ye “Allah’t tanima”
ya da “Allah’1 bilme” olarak g¢evrilmektedir. Kelam ve tasavvuf
ilminin temel konularindan olan marifetullah konusu, itikadi
bilgilerin epistemolojik temellerinden biridir. Bu epistemolojik
temel Tirkge “bilgi” kelimesi ile kargilanan ma’rifet kelimesinin
ilim ile esanlamli kullanimindan dogan bir ayrim neticesinde batini
ilim kategorisinde ele alinmasiyla olusturulmustur. {limleri zahiri
ve batini ilimler olarak ele alan sufiler, tasavvuf diislince sistemi
icerisinde marifetullahin kesbi olmayan ilim manasinda batini ilim
kategorisinde nitelendirilmesini 6ngérmiislerdir. S6z konusu diisiince
sistemi marifetullahta derinlesebilmek i¢in Allah’t tanima ve bilme
maksadiyla gergeklestirilecek vehbi ilimlerin sirk-1 esbabi igerisine
diismeden nasil yapilacaginin yol ve yontemlerini de izah etmektedir.
Ancak Imam Gazzali’den bu yana kesinlesmis olan bu yaklasim
cergevesinde Tiirk-Islam cografyasinda ontolojik agidan giivence
altina alinmig bir bilimsel zihniyetin nasil yerlestirilecegi ve bu
bilimsel zihniyet ¢ergevesinde “bilimin” nasil yapilabilecegi konusu
“Yeni Bilim” anlayisinin ortaya ¢ikmasiyla sikga tartisilmistir. “Yeni
Bilim” ifadesi ile karsilanan Yiiksek Orta Cag diistincesini, Orta
Cag Islam bilginleri ile olan etkilesimlerini eserlerinde yakindan
gorebildigimiz Roger Bacon’in bilim tarihindeki yeni olana ufuk
acan kavrayisi sayesinde gorebilmekteyiz. Ronesans sonrast dogacak
bilim 6ncesinde bu kavrayisi idrak etmek yalnizca Avrupa’da ortaya
cikan yeni bilimi anlamak igin degil Tiirk-Islim cografyasindaki
sistemlesen diisiince mirasini anlamak i¢in de elzemdir. Bu cagda hem
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Hristiyanlar hem de Miisliimanlar dogay1 degil, dinlerini ve dinlerini
daha iyi anlamay1 saglayacak felsefi birikime yonelmislerdir. Bu
tutum uzunca bir siire yeni bilgiler iiretmeye engel olacak bir tutum
olarak diisliniilmiisse de “Tanr1 tarafindan aydinlatilmay1” en yiiksek
deney mertebesinde goren Bacon’t modern bilimsel diisiinceye
kaynaklik eden diisiintirlerden biri olmaktan alikoymamistir. Bu
¢alisma s6z konusu tutumlara yonelik tartismanin sagladigi ¢ergeve
dogrultusunda iki ana soru/sorun etrafinda sekillenmistir. Birincisi;
onceden marifetullah nazariyesi baglaminda aciklanmis ilim
anlayist Ortagag’da Yeni Bilim’in ilk niivelerinin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte herhangi bir degisime ugramis mudir? ikincisi ise; 13-15.
yiizyillardaki Tiirk Miizigi

Nazari Sistemini kuran alimler tarafindan miizigin anlasilan ve
yansitilan mahiyetinin Tiirk Miizigi’nin sifi metafizigi dolayimiyla
aciklanmakta olan eregine marifetullah nazariyesi baglaminda
yeni bir agiklama getirmektir. S6z konusu agiklama Yeni Bilim’in
Ortacag’daki ilk temsilcisi Roger Bacon’m Ortagag Islam diinyasi
ile karsilikli etkilesiminin bir sonucu olarak sunulmustur. Nitel
arastirma kapsamina giren ¢alismada betimsel yontem kullanilmastir.

Anahtar Kelimeler: Marifetullah, Yeni Bilim, Tirk Miizigi
Nazari Sistemi Abstract: Marifatullah is an Arabic noun phrase
composed of the words (Ma’rifet) and (Allah). It is translated into
Turkish as “recognizing Allah” or “knowing Allah”. The subject
of marifatullah, which is one of the main topics of theology and
Sufism, is one of the epistemological foundations of theological
knowledge. This epistemological foundation is formed by the fact
that the Turkish word ma’rifet, which is translated as “knowledge”, is
considered as a category of batini sciences as a result of a distinction
arising from its synonymous use with ilim (knowledge). The Sufis,
who considered the sciences as the intellectual and spiritual sciences,
envisioned that marifatullah, within the Sufi system of thought,
should be characterized as the spiritual knowledge in the sense of
the unacquired knowledge. The aforementioned system of thought
also explains the ways and methods of how to do innate sciences
for the purpose of knowing and knowing Allah in order to deepen
in marifatullah without falling into sirk-i asbabi. However, within
the framework of this approach, which has been finalized since
Imam al-Ghazali, the issue of how to establish an ontologically
secured scientific mentality in the Turkish-Islamic geography and
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how “science” can be done within the framework of this scientific
mentality has been frequently discussed with the emergence of the
“New Science” understanding. We are able to see the High Middle
Ages thought, which is met with the term “New Science”, thanks
to Roger Bacon’s seminal insight into the new in the history of
science, whose interactions with medieval Islamic scholars can be
closely observed in his works. Comprehending this insight before
the science that will emerge after the Renaissance is essential not
only for understanding the new science that emerged in Europe, but
also for understanding the systematized intellectual heritage in the
Turkish-Islamic geography. In this age, both Christians and Muslims
turned to philosophical knowledge that would enable them to better
understand their religion and their religion, not nature. Although
this attitude was considered to be an obstacle to the production
of new knowledge for a long time, it did not prevent Bacon, who
considered “being enlightened by God” to be the highest level of
experimentation, from being one of the thinkers who were the source
of modern scientific thought. In line with the framework provided
by the discussion on these attitudes, this study is shaped around two
main questions/issues. First, did the understanding of science, which
was previously explained in the context of the theory of marifatullah,
undergo any change with the emergence of the first nuclei of the New
Science in the Middle Ages? Secondly, did the theoretical system of
Turkish music in the 13th-15th centuries change? The second is to
provide a new explanation in the context of the theoretical theory of
marifatullah for the purpose of explaining the understood and reflected
nature of music through the Sufi metaphysics of Turkish Music by
the scholars who established the theoretical system of Turkish Music
in the 13th-15th centuries. This explanation is presented as a result
of the interaction of Roger Bacon, the first representative of the New
Science in the Middle Ages, with the medieval Islamic world. The
study, which falls within the scope of qualitative research, uses a
descriptive method.

Key Words: Marifetullah, New Science, Turkish Music
Theoretical System
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GIRIS

Tiirk-Islam cografyasinda iktidarin hukuki, siyasi, sosyolojik ve felsefi
artalanlari kullandig iki biiyiik ve 6nemli gdriiniimii vardir: Devlet ve Din.
Bu baglamada iktidarin s6z konusu artalanlardan hangisiyle daha fazla
giiclendirildigine bagli olarak yapilabilecek farkli tanimlari mevcuttur.
Bu calismada ilk olarak Diinya’y1 ve Ukba’y1 algilayis ve anlayis bigimi
bakiminda felsefi artalan 6n plana alinmistir. Calismanin birinci bolimiinde
marifetullah nazariyesinin tasavvuf ilminde genis yer bulan anlatimi
icerisinde Abdiilkerim b. Hevazin Kuseyri’nin anlatimina basvurulmustur.
Kuseyri tasavvufi tecriibeyi bizzat yasayan bir sahsiyet olarak Islami
ilimlerin her alaninda eser veren bir alimdir. Eserlerini hem ilim diinyasina
hem de sifilere hitap eder bir sekilde kaleme almistir. Hlcviri, Gazali,
Ibn Arabi ve Ibn Haldiin gibi ¢ok sayida bilgin ve sifiyi etkilemisir.
Marifetullah nazariyesi hakkinda keldmcilarin da mevcut bulunan
goriislerine degindikten sonra genel mahiyette bir marifetullah tanimm
yapilmaya ¢alisilmistir. Bu anlatim neticesinde epistemolojik ve ontolojik
bakimdan garanti altina alinmaya calisilan Ortacag Islam diinyasindaki ilim
anlayis1 ise Yeni Bilim’e temel olan Roger Bacon’in felsefi goriisleriyle
kiyaslanarak anlatilmistir. Ikinci boliimde ¢alismanin ana hedefi olan 13-15.
ylzyillardaki Tirk Miizigi Nazari Sistemlerine bakista 6zellikle alimlerin
yakindan iligkili oldugunu savladigimiz marifetullah nazariyesi s6z konusu
belirlemeler kapsaminda degerlendirilmeye ¢aligilmigtir. 13. yiizyilda
ozellikle Safiyiiddin Urmevi’ye ait miizik teorisi olarak anlatilagelmis
nazari yaklasim, 15. yiizyilda ise Kirsehirli Yusuf bin Nizameddin ile
baslayan makam temelli nazari anlatim esas alinmigtir.

BOLUM MARIFETULLAH NAZARIYESI

Bu calisma konusu bakimindan temelde Islami bir ilim olarak
marifetullah1 anlatmak ve agiklamak amacinda degildir. Bu nedenle ilgili
boliimde marifetullah konusu ile ilgili olarak sunulacak olan bilgiler Tiirk-
Islam toplumu 6zelinde Yiiksek Orta Cag diisiincesinin yapisi dikkate
almarak anlagilmak istenen ilim anlayisimin 13-15. yiizyillardaki Tiirk
Miizigi Nazari Sistemine etkileri baglaminda okunmalidir.

Marifetullah Nedir?

Marifetullah Islam dininin merkezinde yer alan ve Allah’1 bilmenin
imkanmi1 ve mahiyetini tartisan itikadi bir ilimdir. Bu minvalde Islam
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alimlerinin esas gayesi de Allah’a iman etmeye sevk edecek olan bu ilmi
anlamaya ve agiklamaya ¢alismak olmustur. Marifetullah konusu Islami
ilimler icerisinde yer alan kelam ve tasavvuf ilminin odak noktasinda yer
almaktadir (Sasa, 2017: 1). S6z konusu ilimlerin marifetullah hakkindaki
yorumlari ise birbirinden ayrigmaktadir. Bu ayrigmay1 ilimlerin metot, konu
ve gaye agisindan farklilagmalaria baglanmasi, Islami diisiince tarihindeki
mezhepsel farkliliklar1 metodolojik bakimdan incelenebilecek bir zeminde
diisiinebilme acikligini da bu vesileyle sunmus olmaktadir. Bu ¢alisma
konusu bakimindan bdyle bir incelemeye girismemekle birlikte Islami
diisiince tarihinde bilgi kavramina iliskin felsefi bir yorumla marifetullahin
mahiyetine yonelik olan ve nihayetinde felsefenin epistemoloji olarak
adlandirilan dalinda yiiriitiilen sorusturmalara benzeyen bir sorusturma
igerisinde olarak oncelikle marifetullah kavramini kokensel olarak agiklama
girisiminde bulunmustur. Marifetullahin terim olarak manasinin idraki
ile saglanan diistinsel hazirlik ise Kuseyri Risalesi’'nden istifade etmek
suretiyle marifetullahin hem kelam ilmi hem de tasavvuf ilmi 1s18inda
nasil goriildiigiinii yansitmak amacii tagimaktadir. Nitekim Kuseyri
Risalesi’nde zahir ile batini, seriat ile hakikati, tasavvuf ile nakli birlestiren
tasavvuf tarihindeki yerini de bu gayretine ve basarisina baglayabilecegimiz
bir sahsiyettir. Caligmanin bu kisminda ilk olarak Kuseyri’nin tasavvufi
bilgileri nazarinda marifetullah aciklanacaktir.

Tasavvuf ilminde Marifetullah

Abdiilkerim b. Hevazin Kuseyri Nisabur civarindaki Ustiiva
kasabasinda Rebiulevvel 376/ Temmuz 986°da diinyaya gelmistir. Maliye
memuru olmak i¢gin Nisabur’a gelen Kuseyri burada Ebu Ali Dekkak ile
tanisarak ilkin ser’1 ilimleri 6grenmistir. Akabinde fikih ve kelam derslerine
baslamis ve Ebu Ishak Isferayini’den keldm &grenmistir. Risale’yi
yazdiginda 437/145°de 51 yasinda olan Kuseyri tasavvuf anlayiginda ise
kelam konusundaki bilgi ve basarisinin tesirlerini de gostermistir. Oyle
ki Islam tarihindeki dncelikli yeri tasavvuf anlayisinda akli da &n plana
¢ikarmasindan kaynaklanmaktadir. Doneminin en meshur stfilerinden ilk
tasavvufl bilgileri almistir ve Risalesi’nde kendi tasavvuf goriisiinii ortaya
koymustur (Kuseyri, 2021, haz., Uludag, S. : 11-12-13). Bu goriis temel
karakteri bakimindan Uludag tarafinda su sekilde izah edilmektedir:

Risale’deki tassavvuf, sadece diinyadan el etek ¢cekmek demek
olan “ziihd” ve amel demek olan “vera” dan ibaret degildir.
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Risdle’de zithd (asketizm)den tasavvuf (mistisizm)a, yani
amelden marifete, ibadetten irfana, seriattan hakikata ge¢ilmis, fakat
ameli, ibadeti ve geriati dnemsiz gérme durumundan dikkatli bir
sekilde kacinilmistir (Kuseyri, 2021, haz.,Uludag, S. : 21).

Tasavvuf ilmi 6zii, mahiyeti geregi bilgiden daha ziyade marifeti 6ne
cikaran ve geleneginde ilmin vehbi ve kesbi/nazari olarak ikiye ayrildig
bir ilimdir. Stfilere gore tefekkiir, akil yiirlitme ve duyulara dayanan ilim
kesbidir. Allah katindan gelen peygamberlik ve seiat hiikiimleri ise vehbidir.
Bununla birlikte tasavvufta ilim zahir ve batin olarak ikiye ayrilmakta ve
marifet nazariyesine yalnizca zahir bilginin yani akil ve duyularin 1s181nda
ulagilamamaktadir. Kaynag1 vahiy ve ilham olan batin bilginin ve zahir
bilginin makul olan sekilde kaynagmasi gerekmektedir. Zira bazi alimler de,
ornegin; Gazzall, marifetullah gibi 6zel bir bilgiye ulasmak icin bilinenin
hakikatine uygun olan s@retin akilda ve kalpte olusmasi gerektiginden
bahsetmektedir (Sasa, 2017: 18).

Tasavvuf iki boliimden olusmaktadir: amel ve ilim. Kuseyri’nin
tasavvufu marifete biiyiilk 5nem vermekle birlikte amel hususuna daha fazla
onem vermektedir. Nitekim Kuseyri Risale’de Cerirl’den naklettigi lafizda
amelin ve tasavvufun gayesinin kesf ve marifet oldugunu sdylemektedir.
Tasavvufu olusturan; ibadet, taat, takva, vera, ziihd ve ahlak da denebilen
amel, tasavvufun temelinde yer almaktadir. Marifet, irfan, ilham, hikmet,
sir ve hakikat adi verilen ilim ise tasavvufun ulagmak istedigi nihai
amacidir. Akl-1 selimin gosterdigi yolda yiiriiyen ve Hakk’in disinda her
seyi kalbinden uzaklastiran stfiler bu amel neticesinde marifete ulasirlar.
Marifet ise akil ve yahut nakil ile &grenilemez. Kesf ile elde edilen
bilgilerden dogan marifet, Kuseyri’nin tanimina gore “ulema lisaninda ilim
manasia gelir. Her ilim bir marifettir, her marifette bir ilimdir” (Kuseyri,
2021, haz., Uludag, S. : 398).

Marifet; husis, tecribi, ameli ve tatbiki bilgidir. [lim ise umumi,
killi, nazari ve miicerret bigidir. Kalbin verdigi bilgiye marifet ve
irfan, aklin verdigi bilgiye ilim denilir. Marifetin kaynagi sezgi
(kesf,ilham), ilmin kaynag istidlaldir. Marifet tasavvufi, ilim zahiri
bilgidir. Marifet ve irfan, ilim ve bilgi manasina gelir. Tasavvuf
kelimesinin miiradifi olarak da kullanilir. Sifiler kalp ve kesf ile
elde ettikleri bilgilere marifet; akil ve istidalle elde ettikleri bilgilere
ilim derler, marifet demezler. Nakli ve ser’i bilgilere de ilim derler
(Kuseyri, 2021, haz., Uludag, S. : 398).
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Uludag, Kuseyri’nin tasavvuf ilmi ile ilgili goriislerini daha agik bir
bicimde ortaya koyabilmek i¢in tasavvufun iki farkli ¢esidi oldugundan
bahsetmek gerektigini vurgulamaktadir. “Bunlardan biri filozoflara ait
tasavvuf (mistisizm) digeri ise seriata bagli olan siflere ait tasavvuf
anlayisidir. Bilgi teorisinde kesf ve ilhami(sezgi) esas alan Platon, Plotinus
ve Bergson gibi filozoflarin kurduklar1 feslefi sistemin temel niteligi
mistiklik (surilik)tir.” (Kuseyri, 2021, haz., Uludag, S. : 22). Mistik
bir temeli olan felsefi tasavvuf, felsefe yapma gelenegine uygun olarak
diisiincenin kendi iizerine diisiinmesi ile agiga ¢ikan kaynagin kokenine ve
degerine yonelik bir arastirma halidir. Ayrica Islam felsefesi tarihinin en
Oonemli tartismalarin1 doguran bu arastirmalar degismeyen ezeli ve ebedi
hakikati bulmak i¢in insana ve onun yapip ettiklerine de ayr1 bir kiymet
vermektedir. Bu kokensel aragtirmalarin nasil yapilacagi, hangi yoldan
gidilecegi hususunda ise farkli goriisler mevcuttur. Felsefl tasavvufun
daha iyi anlagilmasi ve Islam feslefesi tarihine bakildiginda mutasavvif
filozoflarin tuttugu yolun tasavvuf felsefesinden farklarini belirginlestirmek
adina asagida bu dort yol, dort farkli goriis izah edilemeye ¢aligilacaktir:

1. Messailik: Aristo ve ibn Riisd gibi filozoflar tarafindan takip edilen
bir yoldur. (Peripatetizm). Kabul veya reddedilen her seyi saf aklin
ilkeleri ile agiklama egilimindedir.

2. Israkilik: Platon ve Plotinus gibi filozoflar tarafindan takip
edilen sezgici bir yoldur. Kabul veya reddedilen her sey sezgiyle
aciklanamaz nassa dayanmasi gerekmektedir.

3. Kelam: Seriata ve nassa dayanan bir akilciliktir.
4. Tasavvuf: Seriata ve nassa bagl sezgiciliktir. Kesf ve ilham nasslara
baghdir (Kuseyri, 2021, haz., Uludag, S. : 22).

Bununla birlikte marifetullah konusunda da birbirinden farkli 6zellikler
gosteren, farkli diisiinme bigimleri iizerine kurulmus ve farkli epistemolojik
temeller lizerinde yiikselmis ustller mevcuttur (Sasa, 2017: 5, 6). Bunlar;
fakihler ve usulciilerin, tasavvufgularin, kelamcilarin ve felsefecilerin
diistinme bigimlerine gére esasen insan-1 kamilin nasil olmasi gerektigi
iizerine bir diisiniim gerceklestirme manasi tasir (Atay, 1967: 156).

Tasavvufi ilim ile Felsefi Bilgi

Islam felsefesi tarihinde ¢ekisme halinde bulundugu bilinen kelamcilarla
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mutasavviflarin esasen manevi ilimleri ve ilahi hakikatleri elde etmek
maksadiyla ayni diigiince mirasina dayandiklarini sdylemek gerekmektedir.
Ortacag Islam diinyasinda ortaya ¢ikan ve gelisen felsefi nitelikli diisiinme,
Islamdaki teknik adi ile Felasife Yunan felsefesine dair diisiinsel hareketin
anlasilmasi ve anlatilmasi geregine dayanir. Bu gerekliligi idrak eden ve
bilimin Isldim diinyasinda taninmaya baslamasindan sonra ortaya ¢ikan
kelamcilarin Mu’tezile hareketi iginde yer alan Nazzam ve Allaf ile daha
sonra 10. yiizyilda yasamis iinlii Eg’arici doga felsefecisi Bakillani ile ve
ozellikle kelam hareketi icinde olan, Yunan felsefesiyle de yogun bir iliski
icinde oldugunu goérdiigiimiiz Gazzali, onu takiben de Razi, Nasreddin
Tusi gibi isimler Felasife aracilifiyla antik felsefeyle istigal olmuslardir
(Arslan, 2009: xiv). Boylece anlagilmaktadir ki Uludag’in tahlil ettigi
iizere “nassa birinci derecede dnem veren kelamci ile mutasavvif arasinda
bir ihtilaf yoktur” (Kuseyri, 2021, haz., Uludag, S.: 23). Bu iki fikir
hareketi onciileri ayn1 diisiince mirasina dayanan lakin farkli yollar1 takip
eden ilim Onciilerini temsil ederler. Ancak mistik temel iizerine kurulan
felsefi tasavvuf ile seriatten kopmamis ve aksine onunla telif edilmis olan
tasavvufun farklart mevcuttur. Tasavvuf felsefesini viicuda getiren sifiler
her seyden dnce zahittirler. ibadetle ve taatle mesgul olurlar ameli bunun
pesi sira diisiiniirler. Bu nevi manevi ve fiili tecriibeleri ise birtakim bilgileri
yani marifeti meydana getirmektedir. Bununla birlikte Kuseyri’de felsefi
bir tasavvuftan ziyade tasavvuf felsefesi oldugu sdylenmektedir.

(Ozcan, 2021) , Tasavvufia Marifetullah Anlayisi baslikl calismasinda
marifetullah kavraminin kokensel agiklamasini su sekilde vermektedir ki
tasavvufta “marifet” kavraminin kullanildig: yerlerde “marifetullah”in kast
edildigi ve bunun felsefi tasavvuftan farkli oldugu goriilmektedir:

—a_e kokiinden gelen marifet kelimesi ve tiirevleri sozliikte bir
seyi bilmek, ilim, giinahi ikrar etmek, hos bir sekilde esen riizgar,
insanlarin birbiri ardinca gelmesi, at yelesi bildirmek, tarif etmek,
O0gretmek, insanlarin birbiriyle tanigmasi, kahin, miineccim, tepe,
timsek, iyilik, comertlik, giizel koku, bir seyi koklayip siislemek,
horozibigi, deve horgiicii, yiiksek kum tepesi, cennetle cehennem
arasindaki yer, Arafat Dag1, avug igerisinde ¢ikan yara haber sormak,
insan yiizii, toplumda goriisii kabul goren kisi nefsin aklin sahitligi
ile kabul ettigi ve tabiatin uygun buldugu sey, insanlarin gelenekleri
gibi anlamlara gelmektedir (Ozcan, 2021: 751).

(Ozcan, 2021) Bu calismada marifetullah1 Abdurrahman-1 CAmi’den
istifade ederek su sekilde tanimlamaktadir: “Marifetullah, yiice Allah’in
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zatini, sifatlarii, hal ve olaylari, olan biten her seyi ayrintilartyla agik bir
sekilde bilmektir” (Ozcan, 2021: 751). Islami ilimlerden olan tasavvuf,
sezgici ama ayni zamanda seriate ve nassa dayanmasi bakimindan kelam
ilminden farkli bir epistemolojik zeminde hareket eder. (Sasa, 2017) Keldam
ve Tasavvuf Acisindan Marifetullah bashikhi doktora tezinde Islam tarihi
ve Islam felsefesi tarihinde goriiniime gelen kelam ve tasavvuf ilimleri
arasindaki fikir miicadelesinin epistemolojik agidan bir arastirmasini
sunmakla birlikte marifetullah nazariyesinin bu fikir miicadelesi i¢erisinde
tasavvuf ilmi agisindan algilanig ve anlatilis bigimlerine deginmektedir.
Oncelikle tasavvuf ilmi baglaminda mutasavvifin kime, kime/ kimlere
denildigine bakilacak olursa Kuseyri’nin tasavvuf konusundaki tnlii
Risalesi’nde anlatildigi {izere “Miisliimanlarin en faziletli sahislari, Hz.
Peygamber’in sohbetinden daha faziletli bir sey bulunmadigindan bu
sohbette bulunan Sahabelerdi. Sahabenin yasadigi cagdan sonraki cagda
yasayan ve sahabe ile sohbet edenlere ise Tabiln ismi verilmisti. Tabitindan
sonra gelenlere ise Etbau’t —tabiin adi verilmisti” (Kuseyri, 2021, haz.,
Uludag, S. : 95). Etbau’t —tabiin déneminden sonra dindar miisliimanlara
abid ve zahid denildigini yazan Kuseyri daha sonra ise bidat¢i denilen
mezheplerden ayirt etmek amaciyla Ehl-i Siinnetin ileri gelenlerinin
mutasavvif (meslekleri i¢cin de tasavvuf) adimi aldigimi sdylenmektedir
(Uludag, 2014: 23).

Islam tarihinde mutasavviflarin tesirlerinin arttigi ve Kuseyri’nin
zamanina geldiklerindeki tasavvufi ilim anlayisi bakimindan 6ne ¢ikan
en Onemli husus ise mutasavviflarin ilimleri zahiri ve batini ilimler
olarak ayirmalar1 ve batini ilimlerle istigal olmalaridir. Bu ayrim ise
“mutasavviflarin zahir ulemasini; sekilci, resmiyetci ve 6ze yabanci olarak
addetmelerinden kaynaklanmaktadir. Keza bu vaziyet igerisinde zahiri
ilmiler ile istigal olan kelam, fikih ve hadis alimleri tasavvufa siiphe ile
bakmiglardir.

Tasavvufta marifetullah anlayisinin tasavvufi temellerinin felsefi
tasavvuf ve tasavvuf felsefesi ayriminin idrak edilmesi ile ortaya ¢ikan farkl
yorumlarint degerlendirmek ise marifetullah nazariyesinin Tirk Miizigi
Nazariyat1 tizerindeki tesirlerinin daha fazla hangi diisiinme bigiminden
kaynaklandiginin gdosterilebilmesi agisindan 6nemlidir. Gazzali’nin “kalp
ve goniiller sirlarin hazinesidir, cevherlerin madenleridir” lafzinda gegen
sirlar kelimesi tasavvufta “ruhun bir idrak mertebesi, kalp i¢ine konmus bir
latife” anlamindadir. Kalp marifetin, ruh muhabbetin, sir da miisahedeniin
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mekani olarak anlatilmaktadir. Burada miizik, kalplerde ve goniillerde gizli
olan sirlarin agiga ¢ikmasi anlaminda ve Tiirk miiziginin uzun yillardir stfi
metafizigi dolayimiyla aciklanan eregine uygun bir agiklama igerisinde
verilmektedir. Ancak bu agiklamada dahi miizigin bizzat kendisinin kalbe
ulagsmadigi, miizigin kalbin i¢inde agirlikli olarak ne varsa onu harekete
gecirdigi yorumu 6n plana ¢ikmaktadir (Gazzali, 2020: 10, 11). Sifilerin
miizik hakkindaki yorumlarina bir 6érnek teskil eden bu yorumdan baska
miizigin kokenine iliskin hususlarin agiklanmasinda c¢esitli nazariyeler
one siiriilmiistiir. Bunlar; Elest Bezmi ( Misak Nazariyesi), ilahi Giizellik,
Ruhun Erkekligi Nefsin Disiligi, Pisagor, Ezeli Giizellik, Hikmet ve
Feleklerin Doniisii’diir. Feleklerin doniisline dayanan Pisagorcu nazariye
ozellikle benimsenmis olmakla birlikte fazlaca ragbet edilen nazariyelerden
biri de Elest Bezmi nazariyesi olmustur (Aricioglu, 2009: 27). Bu ¢alisma
kapsaminda pisagorcunazariye ve Tilirk Miizigine etkileri detaylandirlacaktir
ancak okuyucuya tasavvuf ve kelam ilminde marifetullah anlayis1 agisindan
biitiinciil bir okuma saglayabilmesi agisindan kelam ilminde marifetullah
anlayisinin agiklanmasina oncelik verilmistir.

Kelam ilminde Marifetullah

Kelam ilmi her seyden dnce epistemolojik anlamda tanimlanabilen bir
diisiince sistemine dayanmaktadir. Bu epistemolojik mahiyeti bir tanimla
izah edecek olursak; imanin esaslarini diisiiniilebilen ve idrak edilebilen
hususlar olarak isleyen ilim veya marifetin kaynagi olarak akil, nass ve
hissi kabul eden Islami diisiince disiplinidir (Sasa, 2017: 7). Bu disiplinin
felsefe ile olan baglantilar1 ise esasen bilgi feslefesinin bilme etkinliginin
Oziinii anlamak icin sordugu sorularla ayni sorulara ydnelmesinde
bulunabilmektedir. Epistemoloji olarak adlandirilan bilgi felsefesi, birtakim
0zel sorulara ve bu sorularin cevaplarma iligkin olarak 6zne ve nesne
arasinda 6zne tarafindan kurulan baglarla ortaya ¢ikan bilme etkinligidir.
Bdyle bir bilme etkinligini 6zne i¢cin anlamli kilan sorular su tiir sorulardir:

« Insani varliklar neyi bilebilir?

* Bilgi iddiamizi nasil mesrulastirabiliriz?

« Insan bilgisinin smirlar1 var midir?

» Eger sinirlar1 varsa onlar nelerdir ve onlar1 belirleyen
nedir?

* Bilgi nedir?

* Bir seyi bilmek ne demektir?
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Soru diziliminden anlasilacag iizere insani varliklarm ilkin episteme
anlamindaki bilgiyi logos manasindaki akilsal agiklamaya bagvurarak
anlama g¢abasindan 6nce neyi bilebildigine iliskin bir merakin giderilmesi
noktasinda bazi bilgi aktlart kurmaya yoneldigi goriilmektedir (Horner,
Westacott, 2011: 33). S6z konusu bilgi aktlar1 ise 6zneden nesneye yonelen
biling etkinligidir. Biling etkinligi olarak bilgi aktlar algilama, anlama ve
aciklama tiirinde olabilir (Cligen, 2001: 17). Ancak bir 6nermenin bilgisini
elde etmek, onu deney yoluyla gézlemlemek anlamindaki algilama akt1 ve
6znenin nesne hakkindaki bilgileri mantiksal bir bilgi tiirii olarak agiklamas1
anlamindaki agiklama akti bir seyi biitiiniiyle kavrama edimini maddesel
olarak tanimlanabilen bir nesne iizerinden ele aldiklari i¢in sezgisel ya da
zihinsel igerikli anlamlandirma siireglerini daha az igcermektedirler. Felsefe
tarihinde 6znenin bir seye yonelmesi ve onun hakkinda bilgi edinmek
istemesi ¢abasi acisindan ise sadece zihinsel bir etkinlik olarak bilme ve bir
seyi kavram olarak idrak etme anlagilmamaktadir. Felsefenin en kokensel
tartismalarinin yiriitildigi alanlardan biri olan epistemoloji alani bu
nedenle ontolojinin ve etigin farkli diistinme prensiplerini sekillendirmistir.
S6z konusu felsefi disiplinler ise Islam felsefesi baglaminda da yogun bir
sekilde tartisilmis, bu disiplinlerin temel ilkelerini bilen Islam alimleri
tarafindan ele alinmistir. Islam felsefesi tarihinde bu minvalde en énemli
kaynaklardan biri olarak keldm ilmi; miiteahhir kelamcilar icerisinde adi
zikredilen Gazzali, fail-i muhtar Tanr1 tasavvuruna bagli olarak yiiriitiilen
tartigmalar icerisinde oldukca 6nemli bir konumdadir. Oyle ki Ortagag’da
misliimanlart diinyanin entelektiiel liderleri yapan ve 16. ylizyilda ise
bilimsel ¢aligsmalardaki gerilemenin nedenlerini ortaya koyan pek cok
aciklama mevcut oldugu gibi bu aciklamalar igerisinde kelam ilminin
felsefilesen karakteri ve felsefe-bilim tartigmalarina degin uzanan bir
marifetullah inanc1 karsimizda durmaktadir.

Kelam ilmi yukarida bahsedilen bilgi felsefesinin sordugu 6zel sorulara
iligkin cevaplar aramasi bakimindan ve daha sonra ki teolojik mahiyetteki
bilgi arayisinda okuyucuya kelamin felsefilestigi ya da felsefenin kelam
ilmine yaklastig1 noktalar1 ayirt etmesi i¢in bir bagisiklik saglayacaktir.
Bu ayirt etme edimine sahip olunmasi Ortacag’in bilimsel ¢aligmalarinda
oncii konumda olan Miisliiman alimlerin esasen 13. ve 14. yiizyillarda
baslayan ve 16. ylizyilda belirginlesen bilimsel gerileme ile sahip olduklar1
inang temelli nazariyelerin, bu gerilemelerle bir baglantis1 olup olmadigim
anlamak adina 6nem tasimaktadir. Bu inang temelli nazariyelerden en
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onemlisi marifetullahtir. Ayrica s6z konusu nazariye ilgili ylizyillarda akli
ilim olarak siniflandirilan miizige iliskin nazari yaklasimlar1 da dogrudan
etkilemistir.

Kelam diisiincesinde tasavvuf ilminden farkli olarak zahir ve kesbi
ilim dnemsenmektedir. Bu baglamda keldmecilarin marifetullah konusunda
da teorik/nazari bilgiyi 6nemsedikleri sdylenebilir. Nitekim onlar “Allah’in
sifatlarinin tezahiirlerini ve isimlerinin tecellilerine dikkat ¢ekmek yerine,
onun sifatlarinin var olup olmadigiyla ilgilenmektedirler” (Sasa, 2017: 32).
Bu ¢aligma kapsaminda Gazzali’nin kelam ilmi hakkindaki goriislerinden
daha fazla istifade edildigi i¢indir ki keldm ilminin miiteahhir donem olarak
adlandirilan déonemde felsefeden aldigi etkiler baglaminda tiimel bir disiplin
gorliinimiinde oldugu sdylenebilir. Ancak bu noktada “‘unutulamamalidir
ki kelam bir yandan felsefeyle yiizlesip hesaplasirken, inceleme alanina
aldig1 konularla tiimellesirken bir yandan da ait oldugu ve temsil ettigi dini
karakterini muhafaza etmekle yiikiimliidiir” (ibis, 2023: 226). Ciinkii hem
epistemoloji hem de ontoloji gibi felsefi disiplinlerde ayni varlik olarak
koyutlanan insan varlig1 diisiincesindeki maddesel indirgemeci tutumun
bir getirisi olarak Tanr1’nin zihni bir varlik olarak diistiniilmesi, kelam ilmi
acisindan ¢elisik olacaktir. Bu baglamda tiimel bir disiplin olarak kelam,
teorik bilgiyi ifade etmek igin ilim kelimesini 6ne g¢ikarmaktadir. ilim
elde etmek hem ayni hem de zihni varlik olarak Allah’in sifatlarini bilmek
anlaminda marifetullaha erismektir. Bununla birlikte kelamcilarin pratik/
amell bilgiden cok teorik/nazari bilgiyi 6nemsedikleri goriilmektedir.
Teorik/nazari bilgiye daha fazla 6nem atfetme olgusundan hareketle 13.
yiizy1l Islam diisiincesine ve bu diisiince nazarinda gerceklestirilen akli
ilimlere (daha 6zelde miizige) bakildiginda ise yalnizca Ortagag Islam
diinyasinda degil skolastigin son donemlerini yasayan Ingiltere ve dzellikle
Roger Bacon’in bir gegit tipi olarak yeni bilimsel diislince sistemine bakmak
gerekmektedir.

Ortacag’da ve Ortacag Islim Diinyasindaki Bilimsel Diisiinme
Faaliyeti: Roger Bacon’mn Islim Filozoflarindan Aldig1 Etkiler ve
IslAm Diisiince Diinyasina Sundugu Katkilar

Ortacag, Romalilar doneminde Hristiyanlik dininin ortaya ¢ikmasiyla
baslamigtir. Romalilarin Misir’t zapt etmesi ve akabinde Hristiyanlik
dininin resmi din olarak kabul edilmesiyle Roma donemi ve biitiin Bati
Ortacag diisiincesinde dinilesme stireci de baslamistir. Bu baglamda Bati
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Ortacagi’ni skolastigin goriiniime geldigi yer olarak tasavvur eden diisiinme
bigimi, Hristiyanlik dinine bagli kalinmasi nedeni ile bilimsel diigiinmenin
gerilemesi seklinde bir anlatiyla tarihsel siirecte belirginlik kazanmistir.
Lakin skolastik diistinmenin temel niteligi skolastik kelimesinin ad olarak
skolastik felsefe ve skolastik filozoflar toplulugundan, sifat olarak da okula
iliskin, okulla ilgili anlamina gelen manasindan ileri gelmektedir. Bununla
birlikte Miibahat Tiirker Kiiyel’in aktardigi iizere Roma dénemi sonlarindaki
ve 14. ylzyil baglarina degin uzanan donemde Ortagag’da yapilmis olan
felsefelerin tiimiiniin Tanri-Bilim anlaminda yapildigi goriilmektedir.
Ancak bu durum onlarin skolastik oldugu anlamina gelmemektedir. Ciinkii
burada skolastik kelimesi daha ¢ok bir yonteme vurgu yapmaktadir. S6z
konusu yontem, pek tabii Hristiyan dini agisindan dogrulugu kabul edilen
iki 6nermeden bir bagka 6nerme ¢ikarma ve bu yolla yapilan usavurmalar
ile temel bir soruna ¢oziim getirme gayretini agklamaktadir. Tasimlar
arasinda yapilan bu akil yiiriitme bi¢imi modern bilimsel faaliyete
hazirlayan yontemsel ilkeci tutumun ilk agamalari olmakla birlikte Bati
Ortacag’da hala dini bir karakter tagimaktadir. Genellikle bu dini karakter
ve skolastik diistinme bi¢cimi nedeniyle Bati Ortagagi’nda bilimsel
faaliyetlerin duraksadigi anlatilagelmis olsa da Bat1 Ortagagi’nda bilimsel
etkinligin 6nemini kaybetmesine esasen neden olan sifat olarak skolastigin
peripatetik okulun Onclisii Aristoteles’in bilimsel Ogretilerini temele
almasindan ve Aristoteles’in felsefi mahiyetteki bilimsel diisiincelerine kars1
cikilmasinin dinsizlikle su¢lanilmaya vardirilmasindan kaynaklanmistir
(Unat, 2019: 2). Bu noktada esasen dinsizlik su¢glamasina maruz kalinan
asiriliktan harig tarihsel anlatida 6zellikle Kita Avrupasi digindaki Britanya
adalarinda Aristoteles felsefesinin Arapca gevirileri vasitasiyla skolastigin
yikselisinden bahsedilmektedir. Ortagag’in ilk yiizyillarinda (5. ve 10.
ylizyillar) Bati i¢in kiiltiir bakiminda bir diigkiinliik dénemi oldugunu
belirten Gokberk (2011), buna karsilik Dogu’da 6zellikle Islam diinyasinda
bir yiikselme oldugunu vurgulamaktadir. islam diinyasinda yiikelise gegen
bilimsel faaliyetleri ve felsefi diisiinme sistemlerini detaylandirmadan 6nce
ozellikle Roger Bacon’ 1n iginde yer aldig1 yeni bilimsel yaklasimin ilk
niivelerinde bahsetmek gerekmektedir.

Tiim Ortacag’da oldugu gibi Roger Bacon’in yasadigi yiizyillarda da
(1214/1292) hem bilimsel ¢calismalarin hem de felsefi diisiinme faaliyetinin
esas gayesi olan dini aklin ilkeleri ile uzlastirma fikrinin kdkensel yeri,
Aristoteles ve Platoncu o6zellikle de Yeni- Platoncu diisiince ufkunda
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aranmalidir. Buna ek olarak Bat1 Ortagagi’nin heniiz haberdar olmadigi pek
cok Antik Yunan kaynakli metnin Arapga cevirilerinin yapilmasi suretiyle
Kindi, ibn Sina, Ibn Riisd gibi diisiiniirlerin Bat1 Ortacag diisiince mirasina
dogrudan etki ettikleri bilinmektedir. Nitekim Roger Bacon felsefesinde
Ortagag Avrupasi’na hem Yunanca hem de Arapga eserlerin Latinceye
terclimeleri ile ulasan bu diisiince ufkunun izleri goriilebilmektedir.
Bununla birlikte Roger Bacon’in diisiince tarihindeki onemi, modern
mabhiyetteki Yeni Bilim anlayisindan 6nceki doneme ve bu anlayisa gereken
art alan1 saglamis olmasidir. Kaygin (2019) Roger Bacon’in Ortagag
Islam diinyasindan aldig: tesirleri inceledigi makalesinde konu ile ilgili su
hususlar1 aktarmaktadir:

Mant1gy, fizigi, kozmolojisi ve metafizigi Aristoteles’ten; aklin
ilahi aydinlanmasi, evrensel hilomorfizm ve ruhun ayrilabilirligi
gibi konulart ise Yeni-Platonculuktan devralmistir. Bacon, dogadaki
varliklarin ¢esitlenmesini ve hareketini agikladig1 Specieslerin
Cogalimi (De multiplicatione specierum/ The Multiplication of
Species) adli eserinde ne Yeni-Platoncu sudur doktrinini diizenlemis
ne de 1s181n kozmogonisini ya da metafizigini gelistirmistir. Aksine
Kindi’den giictin/kuvvetin evrensel yayilimi doktrinini temele
alan hocasi Robert Grosseteste’nin (1168-1253) 151k kuramim
metafiziksel ve kozmolojik kapsamindan cikartarak, kapsamli bir
fiziksel nedensellik kurami gelistirmistir (Kaygin, 2019: 130).

Kaygin’in aktardig bilgiler 1s18inda goriilecektir ki Roger Bacon’in
ozellikle varlik anlayis1 iizerinde Ortagag Islam diisiincesinin hem dogrudan
hem de dolayl etkileri goriilebilmektedir. Roger Bacon 6zelinde Bati
Ortacagi’na hakim olan diislinsel ufkun ise yillar icerisinde Aristoteteles
felsefesinin agirlig altinda anlatilmasi egiliminin birakilmasiyla farkli bir
anlatima kavustugu goriilmektedir. Oyle ki Yeni-Platoncu ve etki aldig1 esas
kaynak olmasi nediyle Plotinosgu felsefi diistinmenin sirayet ettigi arastirma
alanlariin sayisi hem Bati1 diinyasinda hem de Dogu diinyasinda oldukca
fazladir. Roger Bacon’in kozmogonisi de bu noktada daha uzlagsmaci bir
tavir ortaya koyarak hem Aristotelesci diisiince anlayisindan hem de Yeni-
Platoncu, Plotinos¢u anlayistan aldigi ortak etkileri yansitmistir. Bununla
birlikte bir Fransisken olan Roger Bacon’in disiinsel izleginde Ortacag
Islam diisiincesinden aldig1 etkiler nedeniyle olacak ki Bati diinyasinda
Peripatetik ve Plotinosgu doktrinlerin Dogu diinyasinda anlamlanan
messai ve igraki doktirinlerin arasidan bir orta yol tutarak ilerlemek sz
konusu olmustur. “Bir taraftan Aristoteles’in diger taraftan Islam diisiince
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diinyasinin temel eserlerinin terciimesiyle birlikte Yeni-Platoncu felsefe ile
Hristiyan teolojisinin Aristoteles¢i felsefe ile uzlastirilmaya/ayristiritlmaya
calisildig1” bir diislinsel tartisma ortaminda Roger Bacon, deney ve
deneyleme konusundaki gériisleri ile Ortagag Islam alimlerini etkilerken
kendisi de biiylik oranda etki altina girmistir (Kaygin, 2019: 130).

Roger Bacon Bat1 Ortagagi’nda “varligi maddi ve ruhani varlik olarak
ayiran girisimin ilk oncisiidiir” (Kaygin, 2019: 141). Bu girisimin amac1
dogadaki neden-sonug iliskisini teolojik alandan ayirmak ve maddesel bir
zemine oturtmaktir. Onun felsefesindeki dini etkiler bilimsel diisiincenin
refahini saglayacagi teolojik etkiler baglaminda diistiniilebilir. Skolastigin
son doneminde yasamis olmasina ve Hristiyan dininin olumladigi ya da
olumlamadigi diisiincelerisigindabilim yapma faaliyetinin ger¢eklestirildigi
bir alanda varlik gostermis olmasina karsin modern bilimin bugiinkii
inanigta temeli olan dogal varliklarin matematiksel olarak agiklanmasi
fikrinin ilk olarak Roger Bacon’da goriildiigli sOylenebilir. Ortacag ve
Roger Bacon’in bilimsel diisiinme faaliyetinin temel ilkeleri hakkinda
genel bilgileri edindigimiz bu béliimden sonra Isldim cografyasindaki
durum degerlendirilecektir.

Islam tarihi M.S 622” de Hicret ile baglamistir. Bu ayn1 zamanda Islami
diisiince tarihinin de baslangicidir. Bu baslangici hatirlamanin Ortacag
Islam diinyasindaki bilimsel diisiinme faaliyetini anlamak agisindan Aydin
Sayili’nin George Sarton’dan aktardigi tizere $oyle bir 6nemi vardir:

“Tarihte, daha 6nce de, kisa siirede biiyiik basarilar elde etmis
fatihler gorlinmiistii, ancak bunlarin devletleri kendi 6miirlerinden
daha uzun siireli olmamistir. Miisliiman fetihlerinin dikkate deger
vechesi onlarin agik sekilde nihadi olusuydu. Gergekten de ilk kez
bir din, yayilmanin gercek muharrik giicii durumuna geldi; siyasi
yoneticiler degisecek fakat din varligini siirdiirmeye devam edecekti”
(Sarton’dan akt. , Sayili, 2011: 15, 16).

Bu alintidan anlasilacag: iizere Islami diisiince tarihi niivelerini
dogrudan dogruya Islam dininin kaidelerinden almaktadir. Bu sebeple de
Ortacag Islam diinyasinda deneysel modelleme ve matematiksel modelleme
olarak zuhur eden

“Yeni Bilim” anlayisi, Dogu’da bilimsel ¢aligmaya yonelten beklentinin

etkisiyle sekillenmistir. S6z konusu beklenti diinyay1 doniistiirmek i¢in bilim
yapmak degil marifetullah baglaminda diinyay1 betimlemektir (Demir, 2015:
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65). Bat1 Ortagagi’nda ve Roger Bacon’1n bilimsel diistinme faaliyetinde ise
dogayi/diinyay1 betimleme kaygisindan daha fazla olarak onu agiklamak
ve matematiksel modelleme ile kurulacak neden-sonug iligkilerini teolojik
etkiden uzaklastirmak esas amag¢ durumundadir. Arap¢a’nin Kur’an ve
Peygamberin dili olmasi nedeniyle miisliimanlar arasinda bir inang¢ dgesi
olarak yiiceligine inanilmasi, Islami diisiince tarihinin de uzun yillar
Arapca yazilmasini beraberinde getirmistir. 8. ylizyila gelindiginde Abbasi
halifeliginin ortaya ¢ikisi ile bilimsel anlamda 6nemli bir doneme girilmistir.
Islami diisiince tarihinin bu baslangic déneminde Antik Yunan’daki bilimsel
mabhiyetteki literatiirii fark eden alimlerin terciime faaliyetleri sayesinde
felsefe de bilimler ile bu bilimlerin uygulamalar1 da Bati’dakine kiyasla
daha ileride ve 6ncii konumunda olmustur. Ayrica Islami felsefi diisiince
Bati’daki Ortagag Hristiyan felsefesine benzer olarak Antik cagmn belirli
otoritelerine bagvurmustur. Bunlardan baslicalar1 Aristoteles ve Platon’dur.
Bu calisma kapsaminda 6zellikle 6n plana ¢ikarilmak istenen yiizyillardaki
miizik tasavvuru, Aristoteles ve Platon’un felseflerinin Ortagag Islam
diinyasina olan yansimalarindan oldukca etkilenmistir.

Ortacag Islam Diisiincesinde Etkili Olan Bilim ve Uygulama
Pratiklerinin Bir Yansimasi Olarak Miizigin Nazari Anlatiminda
Marifetullahin Yeri (13. Ve 15. Yiizyillar)

Feleklerin doniisiine dayanan Pisagorcu nazariye Islam Aaleminde
ozellikle tasavvufi ¢evrelerde yayginlagarak Tiirk Miizigi nazari sistemleri
igerisinde okumasi yapilabilecek anlatimlara sahip olmustur. Oztiirk (2014)
tarafindan miizik bilimleri literatiiriine kazandirilan “Daire/ Devir/ Sedd
Modeli” kavrami tarihsel olarak bakildiginda ve belirli yiizyillar igerisinde
konusulan nazari anlayisa bagli olarak (13. yiizyill nazari sistemini
aciklama giicline sahip olmasi bakimindan da), Safiyiiddin Urmevi’nin
nazari goriiglerinin 6n planda oldugu bir anlatiya sahiptir denebilir. S6z
konusu nazari sistem, felsefe tarihinde Milet Okulu olarak anilan, Izmir’in
giineyinde Soke- Milas yolunun batisinda ve bugiinkii Balat koyunun
yakinlarindaki Milet kentinde baslayan; gezginler ve tacirler araciligiyla
Diinya’ya yayilan diisiince sistemlerinin ilk mensei denebilecek bir kimlige
sahiptir. Bu okulun ilk temsilcisi olan Thales’ten baglamak iizere bilim
tarihinde Italya kiyilarinda bilimi yeserten diisiinme bigiminin en dnemli
temsilcisi Pisagor’a kadar ortaya ¢ikan en dnemli olgulardan biri bir kuram
dahilinde bilgi liretme pratigini kazanmaktir. Bu ¢alisma kapsaminda Yunan
filozof ve bilginlerinden olan
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Pisagor’un dini ve mistik niteliklere sahip olan bilim toplulugu ile
Ozdeslesen felsefi diisiinme bicimleri 6nem arz etmektedir. Pisagor ve
pisagorcular, Hintlilerde oldugu gibi ruhun son nefesle bedeni terk ettigine
inanmaktaydilar. Toplulugun esas amaci “Obiir Diinya” inancina sahip
mistik egilimli ve bununla birlikte bilimin gelisme evreleri agisindan
onemli olan bilgileri tiretmekti. Bu bilgilerden biri olarak ifade edilebilecek
olan harmonik orant1 diisiincesi, etkileri astronomi bilimine kadar
uzanan genis tesirli bir diisiince sistemidir. Bu sistemde gok cisimlerinin,
miizikteki araliklara gore siralandiklar1 ve dolanimlar: sirasinda her birinin
harmonik sesler ¢ikardiklari, bu seslerin ise evrenin kendine 6zgii miizigini
olusturdugu savlanmaktadir (Tekeli, 2011: 23, 27). Lakin o6liimliilerin
kulaklar1 bu miizigi isitememektedir. Pisagor ve takipcilerinin bilginin
topluluk i¢inde paylasilmasina fakat topluluk disindakilerle paylasiimasinin
dogru olmayacagna iliskin goriisleri etkili olmaktadir ki “evrenin miizigi
Olimliilerin isitecekleri bir sey degildir” seklinde tasavvur edilmistir.
Bununla birlikte esas maksadin felsefe ilminde ehil olmayan kimselerce
bu gériislerin yanhs kullanimimi engellemek oldugu bilinmektedir. Oyle ki
“Pisagor’un anlayisina gore, bu bilgilerin kagida ve yaziya dokiilmesinden
daha ziyade, gereklerinin fiilen hayatin igine amel-i salihler olarak
yansitilmast dnem tasimaktaydi. Pisagor, Allah katinda hakim bir sahis
icin asil makbul olanin hakimin sozlerinin degil, fiillerinin oldugunu ifade
etmekteydi” (Yaman, 2010: 203). Pisagorcularin Safiyiiddin Urmevi’nin
nazari sistemine kaynaklik eden diialist evren anlayis1 ve goklerin miizigi
hususu Gokberk (2011) tarafindan su sekilde aktarilmaktadir:

Pisagorcularin  bilim alanindaki en biyik basarilari
astronomidedir. {lk defa olarak yeri, evrenin merkezi olmaktan
¢ikarmislar, onu kiire seklinde diistinmiisler, yerin evrenin ortasindaki
goriinmeyen merkezi atesin etrafinda dolandigint séylemislerdir.
Merkezin atesin etrafinda batidan doguya olmak tizere on tane gok
cismi sphairos’lara (saydam kiirelere) takilmis olarak donmektedir:
Yer, karsiyer, giines, ay o zaman bilinen bes gezegen ile duran
yildizlar gokii. Giines tutulmasi, ay, yer ile giinesin arasina girince,
ay tutulmasi da yerin ya da karsiyerin gdlgesi ay iizerine diisiince
olur. Biitlin hizla giden seyler bir ses ¢ikarirlar, dolayisiyla yildizlar
bir ses ¢ikarirlar; bu sesin yiiksekligi yildizin merkezi atese olan
uzakligi ile orantilidir.

Boylece goklerin de bir musikisi vardir ama bunu siradan
olimliiler isitemezler (Gokberk, 2011: 30).
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Pisagor ve pisagorcularin astronomi ve miizik ile ilgili olarak ortaya
koyduklar1 sistemli, felsefl diisiinme bigimine ise miizik bilimi agisindan
zorunlu bir postulat olarak yaklagsmamak gerekir. Clinkii buradaki esas,
felsefenin bilimsel bir nitelik kazanma yolunda kiimiilatif olarak ilerleyen
bir doga felsefesine dayanmasidir. Pisagorcu felsefi diigiiniisiin temelinde
de matematik orantilar ile agiklanan bir doga methumu yer almaktadir.

Yunan felsefesinin 6nemli bir kesiti olan ve say1 metafizigine dayanan
Pisagorcu nazariyat anlayisina gore temellendirilen 13. ylizyil nazariyat
sisteminin temelinde, Antik Yunan’in miizik nazariyati anlatiminin 6nemli
bir unsuru olan tetrakordlard vardir. Tetrakordlar makamin dogurucu dizisini
saptamakta ayrict bir unsurdur. Bir tetrakordun basindaki ve sonundaki
sesin makamsal agidan nemi de daha fazla olmaktadir. Oyle ki tetrakordun
basindaki ve sonundaki sesler degismezler. Ancak aradaki seslerin
degismesi ile farkli bigimlerde dértliiler elde edilebilmektedir (Ozgiir, 2001:
170, 171). Esen’in Oklid’in monokord yéntemine dayandigini sdyledigi bu
nazariyat modeli, Safiyliddin’in kendi zamaninda sistemci okulun nazari
anlayisint olustururken istifade ettigi bir model konumundadir. Nitekim
sistemci okulun nazari goriisii ¢ercevesinde de temelde devir kavramina
dayanan “Dortlii cinslerin temel durumda oldugu, 6nce dortlii cinslerin,
ardindan bunlara tanini araliginin eklendigi besliler ve daha sonra da dortlii
ve beslilerin birlesimlerinden elde edilen sekizli daireler elde edilmesine”
dayanan bir nazariyat anlatim1 s6z konusudur (Esen, 2022: 137).

Birinci bolimde bahsedildigi tizere 13. ylizyilin miizik nazariyati
calismalarina etkisi oldugu oldugu savlanan messai doktorini ve miizige
etkileri baglaminda Aristoteles’in felsefi diisiinme izleginin tuttugu yolda;
miizigi 6lgmeye yarayan bir yontem ile pratikte var olan miizik arasindaki
aciklig1 kapatmaktan ziyade “Ongoriilmiis deneysel 6l¢climlerden hareketle
miizik pratigini agiklamak ve siiflandirmak amagclanmistir (Oztiirk, 2014).
Bu amagcla hareket eden Safiyiiddin Urmevi messai doktirinine uyan bir
perspektiften miizik nazariyati hakkinda ¢aligmalar yapmistir denebilir.
Burada messai gelenegi hatirlatmaktaki esas amag kelam ilmi baglamindaki
marifetullah inancina dayanan bir nazari anlatimin oldugunu vurgulamaktir.
Birinci boliimde kelam ilmi baglaminda marifetullah nazariyesi basliginda
anlatildigi tizere ve Uludag’in kisa fakat 6zsel taniminda kelam; seriata ve
nassa dayali akilciliktir. 13. yiizyilin bilimsel ¢aligmalar yapan, felsefeler
iireten ve miizik nazariyat: hakkinda yazan alimlerinin islam dininin hiikiim
stirdigli bir cografyada yasamalar1 nedeniyle dinsel etkiyi ¢alismalarinda
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hangi boyutlaryla gosterdikleri bazen asikar olabiliyorken bazen de
belirli bilgi aktlarmma ve bu aktlarin birbirleriyle olan iliskisine bagl
olabilmektedir. Oztiirk ’{in devir modeli olarak tanimladig1 ve Sistemci Okul
acisindan 6nemli bir konumda olan Safiyiiddin Urmevi’nin kaleme aldig1
iki edvarinda (bunlardan biri Kitab’iil Edvar digeri ise Serefiyye Risalesi
olmak durumundadir) goriilmektedir ki devir modelini sekillendiren esas
diisiinme sistemi bilgi aktlari arasinda 6zellikle 6znenin nesne hakkindaki
bilgileri mantiksal bir bilgi tiirii olarak aciklamasi anlamindaki agiklama
aktina uygun bir tslubu muhafaza etmektedir. Safiyliddin’in kullandig
terimler de buna paralel olarak siniflandirici ve teorik olarak agiklayict
terimler olmus ve bu terimlerle kurulan nazari bilgilere yonelik bir miizik
nazariyesi anlatimi sunmustur (Oztiirk, 2021: 23). Bununla birlikte bu
calisma agisindan énemli goriilen hususun daha ¢ok astronomi, fen ilimleri
ve felsefe hakkinda eserleri ile taninan Nasiriiddin Tasi ile Safiyliddin
Urmevi arasindaki iliskiden kaynaklanabilecegi diisiiniilmektedir. Kitabii’l
Edvar’in baglangicinda Uygun’un aktardigi iizere Safiyiiddin’in miizik
nazariyati ¢alismasi yapmasi icin kendisini Tusi’nin tesvik ettigi edvarda
acikea belirtilmese de E niishasinin 79. bendinde sayfa kenarina diisiilen bir
not ile acik edilmistir (Urmevi, 1999: 133). S6z konusu iliski ise Tusi’nin
felsefi kelam geleneginin temsilcilerinden ve dahi Immamiye igerisinde
felsefl kelamim kurucusu olmasi nedeniyle kurulabilmektedir. Tusi’nin
diisiince hayatinda messai felsefesinin ve felsefi kelamin etkili oldugu
donemde bu alanlarla ilgili eserler yazdigi bilinmektedir. Messai felsefesi
ile kelamin tizerinde birlikte ¢alisilmasi geregi Gazzali’den bu yana beliren
bir diisiincedir. Ancak Gazzali’de messai gelenege bagh Islam felsefesi
ve filozoflarina bir tepkisellik de s6z konusudur. Tusi ise messai gelenege
kars1 bir tepkisellik gelistirmemis Tecridii’l-i"Tikad adli eserinde felsefe
ve kelamin konularini bir ve ayni olarak ele almistir. Bu noktada iclerinde
Taskopriizade’nin de oldugu pek ¢ok yazarin messai felsefesiyle kelami
birlestiren kisinin Tusi oldugunu soyledigi bilinmektedir.?

Safiyiiddin’in nazariyat modeli matematiksel modelleme konusunda
esas etkiyi mistik ve dahi dini bir felsefe yapan pisagorcu felsefeden alirken
messai felsefenin ve kelamin birlikte isletilen diisiince ufkunun bir uzantisi
olarak diisiiniilebilmektedir. Islim diinyasindaki alimler acisindan dini
temele alan felsefeler ortaya koymak, miizik anlatilarinda dahi bu temeli

? https://islamansiklopedisi.org.tr/tusi-nasiruddin
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korumaya calismak yeni olmamakla birlikte caligma alanindaki riigtiinii
1spat etmenin dini kaidelerden uzaklagsmamakla da yakindan iligkisi vardir.
Islam dini acisindan da olduk¢a merkezi bir konumda olan marifetullah
nazariyesi de bilgi denilen marifetin ilkin Allah’in bilgisinin edilmesi
anlamina gelmesi nedeniyle insanin neyi bilebilecegi ve aciklayabilecegi
konusuna bir sinir ¢izmektedir. Bu husus felsefenin ve kelamcilarin da
0zel olarak tartigtiklar1 bir konudur. Bu sebeple de s6z konusu yiizyildaki
nazari ¢aligmalarin felsefi boyuttaki bilgiye yonelme davranisi agikliga
kavusmaktadir. Safiyiiddin, 06zellikle Tusi’nin messai felsefeye ve
marifetullah nazariyesinin kelam ilmi igerisindeki tanimina dayanan bir
ilmi diistinme pratigine sahiptir. Safiyliddin eseri Kitabii’l Edvar1 yazma
konusunda kendisini tesvik eden Tusi’nin mantik, felsefe, kelam, ahlak,
matematik ve astronomi hakkindaki bilgi ve tecriibelerinden muhakkak
istifade etmis olmalidir ki nazariyat anlatiminda da matematiksel ve
astronomik bir anlatima bagvurmustur.

15. ylizyila gelindiginde ise makam modeli 6n plana ¢ikmaktadir. 15.
ylizyilda miizik nazariyati alaninda eserler ortaya koyan nazariyatgilar bu
modele yaklasim bi¢imleri bakiminda kendi icelerinde ayrigsmaktadirlar.
Abdiilkadir Meragi, Ladikli Mehmet Celebi, Fettullah Miimin Sirvani,
Alisah bin Haci Biike kendilerinden onceki sistemci okulun nazari
yaklagimiyla Ortlisen bir anlatim1 benimserlerken, Yusuf bin Nizdmeddin
Kirsehri, Hizir bin Abdullah ve Seydi ise ¢algi iizerindeki diizen pratigiyle
ortiismeyen bir nazari anlatidan kaginmislardir. Bu modelin ayirici unsuru
olarak tasavvuf ilminden ve bu ilim i¢erisinde miizik nevileri bakimindan
dini miizik yerine sema tabiri altinda toplanan sufi istilahtan s6z
edilebilmektedir (Oztiirk, 2021: 34). Calismanin bu basligr altinda ikinci
olarak 15. yiizyilda anlatilagelen makam modeline dayali nazari yaklagimin
tasavvufi marifetullah esasina dayandigi iddia edildigi i¢indir ki tasavvufi
sema anlayisindan kisaca bahsedilecektir. Stfiler sema deyimini genellikle
Olciilii ses ve hos sada anlamia gelen miizik yerine kullanmaktadirlar.
Kainati Allah’1in tecellisi olarak géren mutasavviflar, biitiin seslerde miizikal
anlamda bir ahenk gormiislerdir. Tasavvufta sema miizikten ¢ok daha genis
kapsaml1 bir mana igerecek bi¢cimde kullanilmistir. Vecd ise semanin bir
pargasi, Ol¢iilii ve ahanekli harekettir.

Gazali bu meseleyi Kitabii Adabis Semad’ Ve'l-Vecd bashgi
altinda incelemistir. Nitekim 6l¢iili hareketleri seslerle bir arada
diisiinmek icab etmektedir. Onun i¢in vecd, semanin meyvesi olan
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bir haldir. Sema dinlemenin bir neticesi olarak Hak Teala tarafindan
gelen bir manadir. Sema yapan bu manay1 kendinde bulur (vecd).
Bu bulusa veca adi verilir. Vecd ise iki tiirlii sonug¢ dogurur: Bilgi
(marifet, irfan, kesf, ilham, feyz) ve hal (Uludag, 2020: 172).

Makam modeli, sufilerin benimsedikleri batini yaklasima ve bu
yaklagimin 15. yiizyildaki Tiirk Miizigi nazari sistemine etkisiyle ortlisen
bir anlatima sahiptir. Nitekim Kirsehirli Yusuf bin Nizameddin, Risdle-i
Musiki adli eserinde ilkin Empedokles tarafindan ileri siiriilen ve Platon
tarafindan benimsenip Timaious diyalogunda ele almman dort unsur
anlayisina (Islam diinyasindaki karsilig1 ile anasir-1 erbaa anlayisi) bagh
kalarak ve sistemci okuldan farkli olarak Israki felsefeye ve marifetullahin
tasavvuf ilmi baglamindaki anlayisina dayali bir anlatimla miizik nazariyati
hakkinda yazmaktadir.

Risdle-i Misiki, Sistemci Okul agisindan temel bir konu
niteligindeki misiki matematigine hi¢ deginmedigi gibi kozmolojik,
ezoterik ve sembolik bakimlardan da 6zgiin ifadelere sahiptir. On iki
makam, dort sube, yedi avaze, -tarifi verilen- elli ii¢ (ancak ismen
zikredilen elli yedi) terkib ve on dokuz usul hakkinda bilgi veren
Kirsehirli, dort unsurcu ve batini karakterde bir nazari anlayisa bagl
kalir (Oztiirk,0. Murat, ed., 2014: 13).

15. ylizy1l nazari yaklagiminda perdelere aralik temelli yaklasmaktan
daha ¢ok, perdelerin makama yonelik iliskileri dnemsenmistir (Aydar,
2018: 186). Bu bakimdan miizigin ilmi kismi kadar ameli kisminin
da onemsendigi makam anlatimi, israki felsefe gelenegi esas alinarak
marifetullahin tasavvuf ilmi agisindan daha 6nemli goriilen batin bilgileri
daha fazla icermektedir.

Sonu¢ Yerine: Diinya’y1 ve Ukba’yr Anlayis ve Algilayis Bicimi
Bakimindan Marifetullah ve Miizik

Islami Tiirk siyasal sisteminde ilimlerin ve sanatlarin sosyo-ekonomik
temelleri, Bati toplumlarindan ayrisan, kendine 6zgii bir diisiince yapist
iizerinde atilmigtir. Bati siyasal diisiincesinde iiretilen teoriler zaman
zaman Islami Tiirk Ilim ve Sanat anlayigim ortaya koymak igin kullanilsa
da esas itibariyle yonetenler ve yonetilenler ekseninde bir ilim ve sanat
mahsulatt oldugu idrakiyle hareket edilmedikge ilimlerin ve sanatlarin asil
mubhataplart ile karsilagsmak giiclesecektir. Nitekim s6z konusu yoneten ve
yonetilenler ekseninde gelisme gosteren kiiltiirel yapinin da bu baglamda
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Nizam-1 Alem diisiincesiyle ortiismesi, bilgi tiretmek ve yaymak ihtiyacina
siipheyle bakmak gerektigi fikri her daim giindemde tutulmalidir. Bu
calismaya konu olan yiizyillar icerisinde Islami devlet yapisi dzelinde
Nizam-1 Alem diisiince yapismin ilimler ve sanatlar agisindan kritik olan
su noktasmi hatirlatmak gerekmektedir. Nizam-1 Alem diisiincesinin
hakim oldugu Islam devletlerinde ne ilim bilime, ne de sanat teknige
benzememektedir. Aralarindaki belirgin farklar1 kabul ederek yola ¢ikmak
Islami Tiirk toplumunun tarihsel tecriibesini zamanimin hem icinde hem de
disinda denilebilecek bir anlam diinyas1 nazarmda gorebilmeyi miimkiin
kilmaktadir. Zamaninin i¢inde denebilecek anlam diinyasi ile kastedilen
nazar; Karanlik Cag’in1 yasayan Avrupa karsisinda 7. yiizyilda yeni bir din,
Islam dini ile tanigan ve 8. yiizyil itibartyla da diinyanin entelektiiel liderleri
olan Miisliimanlarin Orta Cagin duygu ve diisiince bigimi bakimindan
dinilesen diistinme stirecinin goriilebildigi en belirgin 6rnek olmasidir.
(Unat, 2019). Zamaninin disinda kalan anlam diinyasini olusturan temel
unsur ise Islami karakterli toplumsal tarihe bakildiginda iktidar sahiplerinin
cesitli sebeplerle ilimi, bilimi, teknolojiyi ve dahi sanatlari kendi sahsi
tarihsel tecriibelerini olusturmak igin araci olarak kullanmalaridir. Batili
iilkelerde de s6z konusu unsur bilimsel ve teknolojik etkinligin seyrini
etkilemis olsa da Islami Tiirk toplumu agisindan kendine 6zgii denebilecek
bir tarihsel tecriibe olusturma cabasi dikkat cekmektedir. Iktidarlarin
s0z konusu bilgi iretme alanlarma iliskin yaklasimlari alimlerin ve
sanatkarlarin tretecekleri bilginin tlirlinii dogrudan belirlemistir. Ancak
bilginin tiirii ne olursa olsun yoneldigi hedef tek olmustur ve bu hedef de
Islam toplumunu Batili toplumlarin tarihsel tecriibelerinden ayirmustir.
Marifetullaha ulasmak ve Nizdm-1 Alem’i immet iginde yerlestirmek
gayesi bir iktidar ideolojisi olarak Isldm toplumunun tarihsel anlatisinda
yerini almigtir (Demir, 2018: 20). Diinya’y1 ve Ukba’y1 anlayis ve algilayis
bi¢imi bakimindan diisiinsel faaliyetlerin ve bu diislinsel faaliyetlerin nemli
bir kismin1 olusturan bilimsel faaliyetlerin bu baglamda gegeklestirildigi
sOylenebilir. Bu minvalde miizikte sanatsal yaratimin ne olmasi gerektigi ve
miizik anlatiminin nazari temellerinin hangi teori ¢ercevesinde kurulmasi
gerektigi lizerinde s6z konusu anlayigin ve algilayigin etkisi biiyiiktiir. Bu
baglamda denebilir ki; Islami Tiirk topluluklarinda en temelde marifetullah
nazariyesinin etkileri vardir ve miizik nazariyati1 hakkinda yazan alimlerin
de marifetullaha erisme gayeleri ortaktir.
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UZUN SOLUKLU ESERLERIN SIK iCRA EDILMEMESININ
NEDENLERINE ILiSKiN TESPITLER, FIHRIST-1
MAKAMAT ORNEGI

Yagmur Ada PARLAKCI
Ege Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Miizigi Ana Bilim Dali

Ozet: Koklii bir gegmise sahip olan Tiirk miizigi bestekarlar,
icracilar ve yazili kaynaklarin aktarimryla giiniimiize kadar varligimi
sirdiirmiistiir. Tarihsel siire¢ igerisinde bu aktarimda birtakim
gelismeler ve degisimler de meydana gelmistir. Bu degisimler
arasinda icracilarin, Tirk miizigi klasik tislibunun aktariminda
onemli rol oynayan uzun soluklu eserleri genellikle tercih etmedikleri
goriilmektedir.

Hac1 Arif Bey ve Sevki Beyle baglayan sarki formuna ilginin
artmasi, “Sanat, sanat i¢indir” diisiincesi yerine; “sanat, toplum
icindir” diisiincesinin daha ¢ok benimsenmeye baslamast,

Sanatcilarin giincel ve popiiler eserlerle kisa siirede taninma
arzusu gibi popiilist kaygilarinin olmast,

Mesk egitim kiiltiirii icerisinde ezbere alinarak icra edilen
beste, kar, agir semai ve yiiriik semai gibi formlari, modern egitim
sistemine gegildikten sonra notaya bakarak okuma aligkanliginin
gelismesi,

Mevlevi ayini gibi tasavvufi sanat miizigi Orneklerinin
belirli amaca yonelik olarak, genellikle yilin belirli donemlerinde
(Mevlana’y1 anma etkinlikleri kapsaminda) icra edilmesi bu duruma
yol acan nedenler olarak kargimizda c¢ikmaktadir. Ahmet Avni
Konuk’un 119 makamda besteledigi Fihrist-i Makamat adli eseri,
uzunsoluklueserlerin 5nemli 6rneklerinden biri olarak goriilmektedir.
Bu eser bazi teorisyenlerce Kar-1 Natik olarak isimlendirilmektedir
ancak eserin “kiipe” olarak isimlendirilen bdliimlerden olusmasi,
her kiipede farkli usiliin kullanilmis olmast Kar-1 Natik formunun
kurgusu ile bagdasmamaktadir. Masiki edebiyatimizin ig¢inde yer
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alan bu eserin egitim amagli olarak konservatuvarlarin miifredatina
alimmasi, yapisindaki c¢esitlilik, ezgi ve usll zenginliginden dolay1
miizik icra kurumlarinda daha sik icra edilmesi 6nem arz etmektedir.

Anahtar Sozciikler: Form, eser, mesk, makam, kiiltiir-sanat,
Ahmet Avni Konuk, Fihrist-i Makamat

Abstract: Turkish music, which has a deep-rooted history, has
continued its existence until today with the transfer of composers,
performers and written sources. Some developments and changes
have occurred in this transfer throughout the historical process.
Among these changes, it is seen that performers generally do
not prefer long-lasting works that play an important role in the
transmission of the classical style of Turkish music.

Increasing interest in the song form that started with Haci Arif
Bey and Sevki Bey, Instead of the idea of “art is for art’s sake”; The
idea of “art is for society”” has become more widely adopted,

Artists have populist concerns such as the desire to be recognized
in a short time with current and popular works,

Forms such as beste, kar, heavy semai and yuruk semai, which
are performed by heart within the mesk education culture, after the
transition to the modern education system, the habit of reading by
looking at notes developed,

The reasons for this situation are that examples of Sufi art
music, such as the Mevlevi ritual, are performed for a specific
purpose, usually at certain times of the year (within the scope of
events commemorating Mevlana).

Ahmet Avni Konuk’s work titled Fihrist-i Makamat, composed
in 119 makams, is seen as one of the important examples of long-
lasting works. This work is called

Kar-1 Natik by some theorists, but the fact that the work consists
of sections called “kiipe” and a different style is used in each kiipe is
incompatible with the fiction of the Kar-1 Natik genre. It is important
that this work, which is included in our musical literature, be included
in the curriculum of conservatories for educational purposes and
performed more frequently in music performance institutions due to
the diversity in its structure, richness of melodies and rhytms.

Keywords: Form, work, practice, maqam, art and culture,
Ahmet Avni Konuk, Fihrist-i Makamat
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GIRIS

Koklii bir gegmise sahip olan Tiirk miizigi bestekarlar, icracilar ve
yazili kaynaklarin aktarimiyla giiniimiize kadar varligmi stirdiirmiistiir.
Diinya miiziginde oldugu gibi; Tirk miiziginde de ¢algisal ve sozel eser
formlar1 yer almaktadir. Cinugen Tanrikorur form kavramini “Diinyanin her
¢esit edebiyatinda, Doguda olsun, Batida olsun, nasil zaman i¢inde olusmus,
yazar veya sairlerin kurallarina uymak durumunda bulunduklar1 edebi
kaliplar varsa, ¢esitli miiziklerde de yine zaman iginde olusmus, bestecilerin
ilhamlarint ses sanatina dokerken uymak durumunda bulunduklar1 beste
kaliplar1 vardir. Bu kaliplarm adina Fransizcadan aldigimiz bir terimle
“form” diyoruz” seklinde tarif etmistir (Tanrikorur, 2003: 47). Calgisal
ve sozel formdaki gesitliligi ile Tiirk miizigi, repertuvarinin zenginligini
ortaya koymaktadir. Bu baglamda Tiirk miiziginin so6zlii ve 14 dini eser
formlar1 arasinda yer alan kar, beste, sarki, agir semai, yiiriikk semai tislup-
tavir, bestelendikleri donemin 6zellik ve anlayisini aktarimda adeta koprii
gorevi gormiistiir.

Tarihsel siireg icerisinde bu aktarimda birtakim gelismeler ve degisimler
de meydana gelmistir. Bu degisimlerin baginda gliniimiiz icracilarinin, Tiirk
mizigi klasik tisliitbunun aktariminda énemli rol oynayan uzun soluklu eser
formlarm genellikle tercih etmedikleri goriilmektedir.

19. Yiizyildan itibaren etkisini gosteren batililasma hareketlerinin etkisi
ile Hac1 Arif Bey ve Sevki Bey ile baslayan sarki formu olduk¢a ragbet
gormiistiir (Tohumcu, 2009: 711). Sarki formuna artan ilgiyle gelenekten
gelen “Fasl-1 Atik” yerini “Fasl-1 Cedid”’e birakmis, uzun soluklu eser
beste ve icrasindan uzaklasilmistir. Cumhuriyet doneminin baslarinda daha
sade, neoklasik eserler tercih edilirken; glinlimiize dogru gelindikce ezgisel
ve ritmik yapmin tekdiize olmasi, “yorum” adi altinda eser kimliginden
uzaklasilmas: gibi olumsuz sonuglar goriilmektedir. Bununla birlikte
“Fantezi” olarak adlandirilan sarkilar da giiniimiizde gerek toplum nezdinde
gerekse bestekarlar ve sanatgilar nezdinde oldukga popiiler olmustur.

Latince kokenli fantezi kelimesinin orijinali ‘fantaisie” seklinde
yazulw. Fantastik sozciigii ile aym kokten tiiremis olan sézciik
kullanildig1 yere gore bircok farkli anlama gelebilir. Ornegin miizik
sanatinda “arabesk - fantezi” seklinde kullanilan kelime klasik
miizigin belli bash kurallarina uymadan bestelenen sarki demektir
(Milliyet, 2021).
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Bu durum Tiirk miiziginde yozlasmaya ve ulusal kiiltiir bilincinin
giderek yok olmasina neden olan 6nemli bir etmen olarak karsimiza
cikmaktadir. Ote yandan mesk egitim kiiltiirii icerisinde ezbere almarak icra
edilen beste, kar, agir semai ve yiiriik semai gibi formlari, modern egitim
sistemine geg¢ildikten sonra notaya bakarak okuma aligkanliginin gelismesi,
bazi sanat kurumlarinda, egitim kurumlarinda, ¢esitli koro kuruluslarinda
neoklasik, 6grenilmesi ve icrast daha kolay olarak kabul goren, klasik
isluptan uzak ve agirlikli olarak sarki formunda bestelenmis eserler icra
ediliyor olmasi, klasik Tiirk miiziginin icrasi ve spesifik kiiltiirel aktarimin
olumsuz olarak etkilemektedir.

17. ve 18. ylizyillarda ortaya g¢ikan klasisizm akimi her ne kadar
tiyatro ve edebiyat agirlikli olarak kullanilsa da miizikal degerlendirme
bakimindan kullanilmasi yerinde olacaktir (Ankara Universitesi Agik Ders
Malzemeleri, 2023). Bu baglamda Klasisizmin temel anlayis 6zelligi olan
“Sanat, sanat i¢indir” diistincesi (Tiirk Dili ve Edebiyati Dersi Kaynak
Sitesi, 2023) yerine; “sanat, toplum icindir” disiincesinin daha ¢ok
benimsenmeye baslamasi, sanatcilarin giincel ve popiiler eserlerle kisa
stirede taninma arzusu gibi popiilist kaygilarinin olmasi da gerek toplumun
gerekse icracilarin uzun soluklu eserlerden uzaklagmasina neden olan
etmenler arasinda yer almaktadir.

YONTEM

Konuya iligkin literatiir taramas1 yapilmis olup; konunun 6rneklemini
olusturan Fihrist-i Makamat adli eserin farkli niishalar1 edisyon-kritik
yontemiyle incelenerek en dogru niishasi tespit edilmistir.
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AHMET AVNi KONUK

e 8

(1868-1938)
¥=7

Gorsel 1.1.Ahmet Avni Konuk
Kaynak: Ahmed Avni Konuk web sayfast (2023)

1285/1868 Istanbul’da dogdu. Ibtidal mektebini bitirdikten sonra
Galata Riisdiyesine girdi. Buradan Dariissafaka’ya gecti. On yaglarinda
iken Once babasini sonra annesini kaybetti. Darlissafaka’dan mezun
olduktan sonra cami derslerine devam ederek icazet aldi. Hifzin1 ikmal etti
(tamamlad1). Bu arada Mevlevi Tarikati’na intisab etti. Miirsidi Mesnevihan
Selanikli Es’ad Dede’den (6. 1329/1911) Mesnevi okuyup icazet aldi. 1890
tarihinde posta memurluguna tayin oldu. Bu siralarda Mekteb-i Hukiik-1
Sahane’ye girdi. 1898’de birincilikle mezun oldu. Arapca, Farsca ve
Fransizca 6grendi. Posta Umum Miidiir Muavinligi ve Hukuk Miisavirligi
vazifelerinde bulunup, Mayis 1933’te emekliye ayrildi. Zekai Dede’den
musiki dersleri aldi. Nota bilmemekle beraber iyi bir hdnende ve bestekar
idi. Eserleri biitiin incelikleriyle hafizasinda tutardi. Dilkeside ve Bend-i
Hisar isimli makamlari terkip etti. 20 Mart 1938’de vefat etti. Kabri Merkez
Efendi Kabristani’ndadir (kitapyurdu.com, 2023).
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ESERLERI 1- Misiki Eserleri

40 civarinda eser bestelemistir. Dilkeside ve Bend-i Hisar adli iki
makam terkip etmistir. Fihrist-i Makamat, 119 makamdan olusan en uzun
eseridir. Bu eserinde unutulmus ya da kullanilmayan makamlardan 6rnekler
vermistir (Karaosmanoglu, 2007: 4).

Ayinleri:

Biiselikasiran Mevlevi Ayini
Dilkeside Mevlevi A}A/ini
Riy-i Arak Mevlevi Ayini
Karlarn:

Hicaz: Sevk-i Hayalinle Miinbasit Oldum (Fer Usuliinde)

Stiz-1 Dil: Ey Biilbiil-i Hos Neva Hamus Ol (Hafif Usuliinde)

Sehnaz: Hezec Usuliinde

Besteleri:

Acemasiran: Ey Nihal-i Isve Meftiin-i Cemalindir Géniil (Berefsan
Usuliinde)

Araban: Ey Nev-Nihal-i Isve Askinla Karim Efgan (Lenkfahte
Usuliinde)

Beyati-Arabanbiselik: Gontilde Sevk-i Nihanim Tenimde Canimsin
(Lenkfahte Usuliinde)

Dilkeside: Cemal-i Dilkesini Afitdba Benzettim (Zencir Usuliinde)
Dil Ziilfiine Bend Oldu Ey Gonca Dehanim Gel (Lenkfahte Usuliinde)

Rahatti’l Ervah: Fikrimde Hayalin Giizelim Sive Niimadir (Hezec
Usuliinde)

Nir-1 Hattin Sevdigim Her Bir Hayale Can Verir (Darb-1 Tiirki
Usuliinde)

Agir Semaileri:
Acemagiran: Goniil Fikr-i Visalinle Neséden Kaldi (Aksak Semai

Usuliinde)

Dilkeshaveran: Agkinla Goniil Biilbiil-i Stiride-ser Oldu (Sengin Semai
Usuliinde)

Dilkeside: Yine Bir Ah Ederek Giilseni Hasak Ettim (Aksak Semai
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Usuliinde)

Kiirdilihicazkar: Aman Ey Saki-i Giil Cehre Derdim Var (Aksak Semai
Usuliinde)

Rahatii’l Ervah: Aksak Semai Usuliinde
Yirik Semaileri:
Acemasiran: Ey Gonca Senin Derdinle Ah Ederim Ben

Araban: Ussaka Nazi1 Ol Giizelin Bir Edasidir Beyati-Arabanbiselik:
Sivekarim Gozlerin Biisa Bedel

Dilkeside: Ah-1 Seherim Nale-i Biilbiil Gibi Dil-suz Rahatii’l Ervah
Sarkilari:

Araban: Elimde Sagar Ah Pertev-nisarim (Aksak Usuliinde)

Arazbar: Senin Askinla Cak Oldum (Agir Diiyek Usuliinde)
Bestenigar: Bakmaz Mahsusane Riy-i Zerdime (Aksak Usuliinde)

Dil Meylederek Ziilf-i Perisanina Cana (Sofyan Usuliinde)

Nev-bahar Oldu Hirdm Eyler Nihalan-1 Cemen (Agir Aksak
Usuliinde)

Dilkeside: Sevdigim Lutfunla Oldum Haste-dil (Agir Aksak Usuliinde)

Hiizzam: Nes’e-i Zevk-1 Dilim Ah Céam-1 Ihsinindadir (Aksak
Usuliinde)

Karcigar: Ey Dilber-i Sen Sevdim Seni Ben (Aksak Usuliinde)

Maye: Zannedersin ki Mensubdur Dideme (Aksak Usuliinde)
Muhayyer: Dihénesini Yikti O Mestane Nigahin (Sengin Semai
Usuliinde)

Firkat-1 Hicrimle Sinem Daglarim (Diiyek Usuliinde)
Sipihr: Bilmem Seni Cana Nesin (Diiyek Usuliinde)

Sehnazbiselik: Ey Giil-i Nevrestem Uzme Bendeni Bin Naz (Aksak
Usuliinde)

Stizindk: Goniil Ferhan Gibi Efkara Daldi (Curcuna Usuliinde)

Stzidil: Mest-i Nazim Serzeniglerdir Gamim Efzin (Devr-i

Hind1 Usuliinde)

Sevk-idil: Oldu Gonliim Simdi Sem-i Hiisnilinlin Pervanesi
(Aksak Usuliinde)
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2-Edebi Eserleri

Besteledigi ayinler mevlevihanelerde icra edilen Ahmet Avni Konuk
aym zamanda bir tasavvuf bilgini idi. Bu konudaki en 6nemli eserleri;
Mevlana

Celaleddin-i Rimi’nin Mesnevi Terclimesi ve serhi ile Muhyiddin-i
Arabi'nin Flisusu’l- Hikem adli eserinin terciimesi ve serhidir. Ayrica
Muhyiddin-i Arabi’nin Tedbiratii’l Ilabiye’sini ve Fahreddin Iraki’nin
Lemaat’t’ni Tiirkgeye gevirmistir.

Selanikli Esad Dede’den tasavvuf, Zekai Dede’den misiki mesk eden
ve klasik Tiirk misikisinin klasik formlarina ve kurallarina sonuna kadar
bagh kalan biiyiik bestekar ve diislince insanidir. Zamaninin Itrisi olarak
da anilmigtir. Zekaki Dede’nin ¢iraklarindan biri de tinlii musikisinas Rauf
Yekta’dir. Rauf Yekta bir sohbette “Hepimiz Hoca’ya (Zekai Dede) hizmet
ettik, onun ¢iraklartyiz. Fakat Hocanin yolundan sapmadan giden yalnizca
Ahmed Avni oldu” demis ve onun, hocasi Zekai Dede gibi yaman bir ehl-i
ask oldugunu teslim etmistir (Karaosmanoglu, 2007: 4,5).

FiHRIST-i MAKAMAT

Ahmet Avni Konuk’un 119 makamda besteledigi Fihrist-i Makamat adli
eseri, uzun soluklu eserlerin 6nemli 6rneklerinden biri olarak goriilmektedir.
Bu eser bazi teorisyenlerce “Kar-1 Natik™ olarak isimlendirilmektedir. Sozel
bir tiir olan kar-1 natik’1 Onur Akdogu soyle tarif etmistir: “Ayni adla anilan
ve bazen her dizesinde, bazen de her beyitinde makam, zaman zaman da
ustl adi gegen siirlerin, mutlak surette dizeler iginde ad1 gegen makam ve
usuliine uyularak bestelenmesi sonucu olusur. Genel olarak 6zgiir bigimlerin
kullanildig1 kar-1 natiklar, hangi makamla baglamigsa, o makamla biter ve o
makamin adiyla anilir” (Akdogu, 1996: 300).

M. Ekrem Karadeniz, makamlarin masiki climlelerini birbiri ardinca
terenniim eden karlara, kar-1 natik dendigini ifade etmis ve Fihrist-i
Makamat’in, kar-1 natiklarin en uzun soluklusu oldugunu belirtmistir
(Karadeniz, 1965: 170, 171).

Igeriginde bestelendigi makamin ismine yer vermesi, kar-1 natiklar gibi
uzun soluklu olmasi nedeniyle eserin kar-1 natik oldugunun iddia edilmesine
karsin; biinyesinde 119 makami bulunduran Fihrist-i Makamat’in “kiipe”
olarak isimlendirilen bdliimlerden olusmasi, her kolunda farkli usuliin
kullanilmis olmasi, her kiipenin zemin, nakarat ve meyaninin olmasi kar-1
natik tiiriiniin kurgusu ile bagdagmamaktadir.
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Ahmet Avni Konuk’un Ogrencilerinden Emin Kilig Kale kiipe
kavramini soyle tarif etmistir:

“Eserlerin yiizde doksaninda meyanlar sanat eseridir. Benim sanatla
ilgim olmadigt i¢in meyanlara 6nem vermem. Bazi eserler var her
tarafi kiipe halindedir. Eserlerin boyle miihim noktalarint alip tespit
ederim ve ona “kiipe”’ derim. Obiir tarafi sanattir: Kiipeler, eserlerde
sahiplerinin yarattiklari, sanat olmayan, yani yapict kistmlardir
(Barkgin, 2011: 156 Akt. Okcu, 2020: 196).

Bu ekoliin giintimiizdeki kidemli temsilcisi olan Yilmaz Kale de her
bir kiipenin zemini, meyani ve nakarati oldugunu, bu durumun klasik
karm kurgusuna uymadigini belirtmistir. Konuk Hicaz, Stz-i Dil ve
Sehnaz makamlarinda karlar da bestelemistir ancak yazili kaynaklarda
besteledigi kar formlar1 arasinda Fihrist-i Makamat’in ad1 yer almamaktadir
(Karaosmanoglu, 2007: 3).

Buna gore bestekarin Fihrist-i Makamat adli eseri 6zellikle 119 makam,
yeni bir form ve ¢esitli usullerle besteleyerek meydana getirmis olmast
yeni bir form arayisi izlenimi uyandirmaktadir. En azindan bestekarin
119 makami 6gretmek amagli bir fihrist mantigi ile siralayarak meydana
getirdigi acgiktir.

Kemal Karaosmanoglu’nun ifadesine goére Konuk, 6grencilerine
makamlar1 6gretmeye zamaninin kalamayacak olmasindan korkmus ve bu
nedenle irticalen Fihrist-i Makamat’t yazmistir. Nota 6grenmenin musiki
edebini bozacagimi diisiinmiis ve bu nedenle nota 6grenmemistir. Fihrist-i
Makamat’1 6grencisi Hact Emin Dede’ye mesk etmis ve Hact Emin Dede
de eseri Hamparsum notasiyla yazili hale getirmistir. Konuk 6ncelikle 150
makamda yazmay1 hedeflemis ancak 119. Makamda bestelemeyi bitirdikten
sonra eseri yeterli bulmustur. (Karaosmanoglu, 2007: 3).

Okcu, Fihrist-i Makamat’in muisiki diinyamiza i1sik tuttugunu ve
bu alanda ders niteligi tasimasi nedeniyle de biiyiikk 6dnem arz ettigini
belirtmistir (Okcu, 2020: 193).

Tiirk Dil Kurumuna gore fihrist: 1) igindekiler, 2) alfabetik siralamalar
icin kullanilan, kenarinda biitiin harflerin yer aldig1 not defteri, 3) dizin,
4) katalog anlamlarina gelmektedir (TDK, 2023). Dolayisiyla giiniimiiz
Tirkgesiyle bu caligmaya makam fihristi denilebilir. Eserin Fihristi
asagidaki sekillerde verilmistir.
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Sekil 1.1.
Kaynak: Fihrist-i Makamat (2007).
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Sekil 1.2.
Kaynak: Fihrist-i Makamat (2007).
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Sekil 1.3.
Kaynak: Fihrist-i Makamat (2007).

Fihrist-i Makamat adli eserin Rast kolunda yer alan 25 Kiipe arasindan
ornek teskil etmesi amaciyla Rast, Rehavi, Hicazkar ve Kiirdilihicazkar
Kiipe asagida yer alan sekillerde gosterilmistir (Konuk, 2007).
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Sekil 1.4.
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Sekil 1.5.

Eserin Rast kolunda yer alan makamlarin tamami Devr-i Revan-1 Hindi
usuliinde bestelenmis olup; Diigah kolunda usul degisikligi yapilmustir.
Eserin Diigah kolunun ilk sayfasi asagida verilmistir.
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Sekil 1.6.

Eserin Diigah kolunda yer alan kiipelerin tamami Diiyek usuliinde
bestelenmistir. Eserin tamami, Osmanli Donemi Miizigi Uygulama ve
Arastirma Merkezi’nin (OMAR) icra ettigi sekliyle karekodu agagida
verilmigtir (OMAR, 2018).
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Yukarida verilen 6rneklerde oldugu gibi igerisinde 119 makami
barindiran eserin her kolu farkl: bir usulle bestelenmistir.

BULGULAR

Sanatcilarin giincel ve popiiler eserlerle kisa siirede taninma arzusu
gibi popiilist kaygilarinin oldugu,

Mesk egitim kiiltiirii icerisinde ezbere alinarak icra edilen beste,
kar, agir semai ve yliriik semai gibi formlari, modern egitim sistemine
gecildikten sonra notaya bakarak okuma aliskanliginin gelistigi,

Mevlevi ayini gibi tasavvufi sanat miizigi 6rneklerinin belirli amaca
yonelik olarak, genellikle yilin belirli donemlerinde (Mevlana’yr anma
etkinlikleri kapsaminda) icra edildigi,

Ahmet Avni Konuk’un 119 makamda besteledigi Fihrist-i Makamat
adli eserinin, uzun soluklu eserlerin 6nemli 6rneklerinden biri oldugu tespit
edilmistir.

SONUC VE ONERILER

Hac1 Arif Bey ve Sevki Bey ile sarki formuna artan ilgiye paralel olarak,
gelenekten gelen “Fasl-1 Atik” anlayisi yerini “Fasl-1 Cedid”e birakmus,
kisaca bu donemde uzun soluklu eser beste ve icrasindan uzaklagilmigtir.

Cumbhuriyet doneminin baglarinda daha sade, neoklasik eserler tercih
edilirken; gliniimiize dogru gelindiginde ezgisel ve ritmik yapinin tekdiize
olmasi, “yorum” adi altinda eser kimliginden uzaklasilmasi gibi olumsuz
sonucglar goriilmektedir. Bununla birlikte “Fantezi” olarak adlandirilan
sarkilar da giiniimiizde gerek toplum nezdinde gerekse bestekarlar ve
sanatgilar nezdinde oldukga popiiler olmustur.

Tiirk mizigi klasik tislibunun aktariminda 6nemli rol oynayan uzun
soluklu eser formlarmin genellikle tercih edilmiyor olusu, Tiirk miiziginde
yozlasmaya ve ulusal kiiltiir bilincinin giderek yok olmasima neden olan
onemli bir etmen oldugu agiktir.
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Gilinimiiz kosullarinda klasik eser kimligi genel olarak toplum
nezdinde yeterince bilinmemektedir. Bu bilinmezlik ve bilingsizlik birtakim
on yargilar1 da beraberinde getirmektedir. Ozellikle geng yas grubuna
neoklasik eserlerden baslanarak alisma siireciyle birlikte uzun soluklu
eserleri dinletme ve icra etme konusunda ¢alismalar yapmak, ulusal miizik
kiiltir bilincini agilamak bu 6n yargiy1 degistirme konusunda 6nemli bir
adim olacaktir.

Ahmet Avni Konuk’un 119 makamda besteledigi Fihrist-i Makamat adli
eseri, uzun soluklu eserlerin dnemli 6rneklerinden biri olarak goriilmektedir.
Bu eser bazi teorisyenlerce Kar-1 Natik olarak isimlendirilmesine
karsin eserin “kiipe” olarak isimlendirilen bolimlerden olusmasi, her
kolunda farkli usdliin kullanilmis olmasit Kar-1 Natik tiiriiniin kurgusu
ile bagdagsmamaktadir. Msiki edebiyatimizin i¢inde yer alan bu eserin
egitim amagl olarak konservatuvarlarin miifredatina alinmasi, yapisindaki
cesitlilik, ezgi ve usil zenginliginden dolay1 miizik icra kurumlarinda daha
sik icra edilmesi Onerilmektedir.

KAYNAKCA

Tohumcu, A. (2009). Tiirk Miizigi Terminolojisinde Yozlasma/Ornek
Olay Analizi: Sarki Formu.

Tanrikorur, C. (2003). Osmanli Dénemi Tiirk Musikisi, Dergah
Yaynlari, istanbul.

Akdogu, O. (1996). Tirk Miizigi'nde Tirler ve Bigimler, Ege
Universitesi Basimevi, Izmir.

Karadeniz, M. E. (1965). Tirk Misikisinin Nazariye ve Esaslari,
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaylar1, Bakirkoy.

Karaosmanoglu, M.K. (2007). 119 Makamli Fihrist-i Makamat, Nota
Yayincilik, Istanbul.

Okcu, S. (2020). Ahmed Avni Konuk’a Ait Rast Kar-I Natik (Fihrist-1
Makamat) Adli Eserin Miiteferrik Satirlarinin Makam ve Giifte Analizi,
Akra Kiiltlir Sanat ve Edebiyat Dergisi 2020 (S.21) C.8 / S.191-209

Tiirk Dil Kurumu Sozliikleri (2023). https://sozluk.gov.tr/ Kitap Yurdu
(2023). kitapyurdu.com

OMAR (2018). 12. Rast Kar-1 Natik 119 Makam - Ahmed Avni Konuk,
Istanbul. milliyet.com.tr (2021)




176 Yagmur Ada PARLAKCI

Tiirk Dili ve Edebiyati Dersi Kaynak Sitesi (2023)
Ankara Universitesi A¢ik Ders Malzemeleri (2023)



11. KALKINMA PLANI CERCEVESINDE TURK MUZIK
KULTURUNUN KURUMSALLASMASINDA TURK MUZIGi
SANATCILARININ SOSYAL GUVENLIK HAKLARININ
KORUNMASININ ONEMi

Ars. Gor. Ahmet Burak BELDUZ
Diizce Universitesi, Ak¢akoca Bey Siyasal Bilgiler Fakiiltesi

Ozet: Tirk mizik kiiltiiriiniin  nesillerden  nesillere
aktarilmasinda 6nemli rolii olan Tiirk miizigi sanat¢ilarinin, bu kiiltiir
aktariminin devamiin saglanmasi i¢in maddi ve manevi olarak
desteklenmesi gerekmektedir. Anayasanin 64. maddesinde “Devlet,
sanat faaliyetlerini ve sanat¢iy1 korur. Sanat eserlerinin ve sanatginin
korunmasi, degerlendirilmesi, desteklenmesi ve sanat sevgisinin
yayilmasi ic¢in gereken tedbirleri alir” hiikmii yer almaktadir.
Anayasa’nin bu hiikmiindeki gorev, ilgili mevzuat geregince
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na verilmistir. Bu nedenle 6zellikle 11.
Kalkinma Plani’nin 633. ve 634. maddelerinde yer alan politikalar,
kiiltlir ve sanata erisimin kolaylasmasi ve katilimin yayginlagsmasina
hizmet etme hedefindedir. Bu hedefin yerine getirilmesi i¢in 11.
Kalkinma Plani’nin politikalar1 i¢inde yer alan kiiltiir ve sanatin bir
yasam aligkanlig1 haline getirilmesinin énemli bir boyutu da Tiirk
miizigi sanatgilarmin sosyal giivenlik haklarmin korunmasidir.
Sosyal giivenlik haklari tam olarak saglanmasi gelecek kusaklar
acisindan da sanata yonelmeyi kolaylastiracaktir. Uygulamada,
Tirk miizigi sanatcilarini sosyal gilivenlik mevzuati baglaminda
farkl statiide istihdam ediyor gibi gosterme, kayit disi istihdam
etme ve benzeri durumlarla karsilasilimaktadir. Bu durum Tiirk
miizigi sanat¢ilarmin sosyal giivenlik haklarindan ciddi anlamda
mahrum kalmasi anlamina gelmektedir. Calismada Tiirk miizik
kiiltiiriniin aktarilmasinda en 6nemli yeri olusturan Tirk miizigi
sanatgilarinin sosyal giivenlik haklarina erisimlerini saglamak, bu
haklarindan mahrum kalmamalari i¢in Tiirk miizigi sanat¢ilarinin
ve bu sanatgilart istihdam eden kisi, kurum ve kuruluslarin almasi
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gereken Onlemlerin neler oldugu, 11. Kalkinma Plani ¢ergevesinde
ve sosyal giivenlik hukuku mevzuati baglaminda ortaya konulmaya
calistlmistir. Neticede, iilkenin yiliz aki konumundaki sanatcilarin
sosyal gilivenlik haklarinin korunmasi ve bu korumanin éneminin
anlagilmasi amaglanmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Tirk Miizigi, Sanatcilarin Sosyal
Giivenligi, Kalkinma Plani.

Abstract: Turkish music artists, who have an important role in
transferring Turkish musical culture from generation to generation,
need to be supported financially and morally to ensure the
continuation of this cultural transfer. Article 64 of the Constitution
states: “The State protects artistic activities and artists. It takes the
necessary measures to protect, evaluate and support works of art and
artists and to spread the love of art. The duty under this provision
of the Constitution is given to the Ministry of Culture and Tourism
in accordance with the relevant legislation. For this reason, the
policies included in Articles 633 and 634 of the 11th Development
Plan aim to facilitate access to culture and arts and serve to expand
participation. In order to achieve this goal, an important dimension of
making culture and art, which are included in the policies of the 11th
Development Plan, a life habit, is the protection of the social security
rights of Turkish music artists. Fully ensuring social security rights
will make it easier for future generations to turn to art. In practice,
Turkish music artists are presented as having different statuses within
the context of social security legislation, unregistered employment
and similar situations are encountered. This situation means that
Turkish music artists are seriously deprived of their social security
rights. In the study, to ensure that Turkish music artists, who have
the most important place in the transfer of Turkish musical culture,
have access to their social security rights, and to ensure that they are
not deprived of these rights, what precautions Turkish music artists
and the individuals, institutions and organizations employing these
artists should take, within the framework of the 11th Development
Plan and social security. It has been tried to be put forward in the
context of legal legislation. As a result, it is aimed to protect the
social security rights of artists, who are the pride of the country, and
to understand the importance of this protection.

Keywords: Turkish Music, Social Security of Artists,
Development Plan.
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GIRIS

Tiirkiye’de “11. Kalkinma Plan1” olarak agiklanan ve 2019-2023
yillart arasi1 kapsayan, kalkinma vizyonlarini uzun vadede ortaya
koyan temel yol haritast kiiltiir alaninda da hedefler koymaktadir. 11.
Kalkinma Plant’nin kiiltiir ve sanata erisimi kolaylagtirmak, kiiltiir ve
sanat hizmetlerinin yayginlastirilmasini saglamak maksadiyla belirledigi
ve konu baglaminda ii¢ temel hedef iceren kalkinma hedefleri ¢calismada
incelenmeye ¢aligilmaktadir.

Sanatin ve Sanat¢inin Korunmasi

Sanatin ve sanat¢inin korunmasi igin Oncelikle sanatgr taniminin
ortaya konulmasi gerekmektedir. Kanunlarimizda sanat¢i tanimi
yapilmamis olmakla birlikte ikincil mevzuatta icraci sanat¢inin tanimi yer
almaktadir. Ancak sanat¢inin daha genis bir tanimi1 yapilmasi gerektiginden
UNESCO’nun ortaya koydugu tanim temel alinabilecektir. UNESCO’nun
tanimina gore sanatgi; sanat eseri yaratan veya yeniden yaratan veya
onlara yaratici bir ifade kazandiran; herhangi bir istihdam iliskisiyle veya
mesleki kurulusa bagli olmasa bile sanat¢i olarak tanimlanmak isteyen
veya tanimlanan, sanatsal yarattmini1 hayatinin asil pargasi olarak goren;
bu yolla sanat ve kiiltiiriin gelismesine katkida bulunan kigidir (UNESCO,
1980: 149).

Tiirkiye Cumhuriyeti Anayasasi madde 64’te sanatin ve sanatginin
korunmasi ile ilgili diizenleme su sekildedir: “Devlet, sanat faaliyetlerini
ve sanat¢iyr  korur.  Sanat eserlerinin  ve sanat¢inin  korunmasi,
degerlendirilmesi, desteklenmesi ve sanat sevgisinin yayilmasi i¢in gereken
tedbirleri alir”. Anayasa’daki gorev ise ilgili mevzuat ile Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi’na verilmistir.

Calisma kapsaminda sanat ile ilgili 11. Kalkinma Plant’nin ii¢ temel
hedefi ise su sekilde belirtilmistir:

’

633 - “Kiiltiir ve sanata erisim ve katilim olanaklar: artirilacaktir.’

633.4 - “Kiiltiir ve sanat hizmetlerinin sunumunda mahalli idareler,
ozel sektor ve sivil toplumun rolii giiclendirilecektir.”

634 - “Klasik Tiirk Sanatlarini yayginlagtirmaya yonelik faaliyetler

>

diizenlenecektir.’
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Sanatin ve sanat¢inin korunmasina sosyal giivenlik hukuku baglaminda
bakildiginda, sanat¢inin istihdami ¢ok biiyiilk 6nem arz eder. Sanatgilarin
korunmasi yalnizca iilkemizde degil, Avrupa’da da giindeme gelmekte
ve sanatgilarin giivenceli sekilde istihdama katilmasi hedeflenmektedir.
Eurostat’in raporuna gore; 2022°de AB’deki tiim ¢alisanlarin yiizde 85,9’u
kalici/belirsiz siireli bir is s6zlesmesine sahipken, sanat¢ilar ve yazarlar
arasinda calisanlarin sadece %73,3°1 kalici/belirsiz siireli bir sdzlesmeye
sahip sekilde ¢alismistir. Baz1 sanat¢1 ve yazarlarin asil iglerinin yaninda
ikinci bir islerinin olduguna dair veri de sanatg¢ilarin istihdamda yasadig
sorunun bir gostergesidir. AB genelinde, 2022°de genel istthdamdaki ¢ogu
insan (%96,1) tek bir iste calisiyordu. Sanat¢1 ve yazarlarin ise bir iste
calisma olasilig1 daha diisiiktii (%90,1).

Sanatg¢ilarin sosyal giivenlik hukuku baglaminda korunmasi

Her ¢alisan gibi sanat¢ilarin da sosyal giivenlik hukuku baglaminda
korunmasi gerekmektedir. Her ¢alisan, is kazasi ya da meslek hastalig ile
kars1 karsiya kalabilecegi gibi ¢aligma hayatinda kaza nev’inden higbir
sorun yasamasa da yaslanacak oldugu bir gercektir. (S6zer, 2023: 237 vd.)
Calisan herkesin is kazasi, meslek hastaligi, yashlik, malulliik, hastalik
gibi farkli sosyal risklere kars1 korunmasi i¢in ortaya ¢ikan sosyal giivenlik
haklar1 sanatgilar i¢in de gegerlidir. Tiirk miizigi sanat¢ilarinin kisa ve uzun
vadeli sigorta kollarinin tamamina ve sosyal sigortalara tabi olmasi, hem
kalkinma planindaki hedeflerin gergeklesmesini hem de sanatgilarimizin
eserlerini icra ederken yaslilik-emeklilik sonrasi kaygilar yasamamasinin
oniine ge¢mektedir. Sanati ve sanatciyr koruyan bir devletin, sanat¢inin
fiziki giivenligini sagladigi gibi sosyal giivenligini de saglamasi halinde
gelecek nesillerin sanat¢1 olmasi hususundaki tesvikleri daha kabul gérmesi
beklenmektedir.

Sanatin ve sanatginin korunmasi konusuna mevzuat agisindan
bakildiginda, 10/7/2018 tarihli ve 30474 sayili Resmi Gazete’de yaymlanan
1 nolu Cumhurbagkanlig1 Kararnamesi’nde sanat ve sanat¢inin korunmasina
yonelik getirilmis diizenlemeler, Kararname’nin Onuncu Boéliimii olan
“Kiltiir ve Turizm Bakanlig1” kisminda su sekilde yer aldig1 goriilecektir:

“Gorev” baglikli 277. madde:
“(1) Kiiltiir ve Turizm Bakanliginin gorev ve yetkileri sunlardir:

a) Milli, manevi, tarihi, kiiltiirel ve turistik degerleri arastirmak,
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gelistirmek, korumak, yasatmak, degerlendirmek, yaymak, tanitmak,
benimsetmek ve bu suretle milli biitiinliigiin giiclenmesine ve ekonomik
gelismeye katkida bulunmak, b) Kiiltiir ve turizm konulari ile ilgili kamu
kurum ve kuruluglarini  yonlendirmek, bu kuruluslarla isbirliginde
bulunmak, yerel yonetimler, sivil toplum kuruluslart ve ozel sektor ile
iletisimi gelistirmek ve igbirligi yapmak, yerel yonetimler, kamu kurum ve
kuruluglar tarafindan veya kamu personelini desteklemek icin kurulan
dernekler ve aynt amaglarla 22/11/2001 tarihli ve 4721 sayili Tiirk Medeni
Kanununa gére kurulan vakiflar disindaki asil amact kiiltiir, sanat, turizm
ve tamtim faaliyeti olan dernek ve vakiflar ile ozel tiyatrolar tarafindan
gergeklestirilecek projelere nakdi yardimda bulunmak, c) Tarihi ve kiiltiirel
varliklart korumak”

“Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii” baglhikl 280. madde: “(1) Giizel
Sanatlar Genel Miidiirliigiiniin gérev ve yetkileri sunlardir:

a) Klasik, ¢agdas ve geleneksel sanat akimlarim takip ederek, yurt
icindeki sanat faaliyetlerinin milli kiiltiir ve ¢agdas anlayisa uygun
olarak yiiriitiilmesi ve yayiumasini, milletin bu yonden bilgi sahibi
olmasini saglamak,

b) (Degisik:RG-24/10/2019-30928-CK-48/4 md.) Resim ve heykel
sanatlari, gorsel sanatlar ile geleneksel Tiirk siisleme sanatlar:
koleksiyonlarim gelistirmek,

¢) Giizel sanatlara iliskin calismalarin sosyal ve kiiltiirel gelisme
bakimindan verimli olmasi icin tedbirler almak,

¢) (Degisik:RG-24/10/2019-30928-CK-48/4 md.) Orkestralar, korolar,

calgi, ses ve halk oyunlart topluluklari, resim ve heykel miizeleri ile

miizik miizeleri kurulmasim teklif etmek ve bunlara iliskin hizmetleri
yiiriitmek,

d) Diger iilke sanatlarimin yurtiginde tamitilmasi amaciyla tedbirler
almak” “Telif Haklart Genel Miidiirliigii” bashkli 283. madde:
“(1) Telif Haklar: Genel Miidiirliigiiniin gorev ve yetkileri sunlardir:

g) Ihtiya¢ halinde, hizmet alimi yoluyla fikir ve sanat eserlerine

iliskin projeler ve isler yaptirmak,

&) Telif haklart alaminda ulusal veya uluslararasi, bilimsel, kiiltiirel,

sanatsal ve sosyal amacl etkinlikleri diizenlemek veya desteklemek”

“Tanitma Genel Miidiirliigii” baslikl1 287. madde:

“(1) Tanitma Genel Miidiirliigiiniin gorev ve yetkileri sunlardir:
a) Her tiirlii imkandan yararlanarak, iilkemizin milli, manevi, tarihi,
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kiiltiirel, sanatsal ve turistik degerlerinin yurt i¢i ve yurt disinda tanitimini
yapmak, yaptirmak, bu amacgla yurt icinde ve yurt disinda seminer,
sempozyum, kolokyum, kongre, fuar, sergi, festival, yarigsma, gosteriler ve
benzeri faaliyetleri diizenlemek veya diizenlenmiy olanlara katilmak, bu
yonde faaliyet gosteren yerli veya yabanci, kamu veya dzel kurum, kurulus,
topluluk ve kisileri desteklemek, yonlendirmek ve bunlar arasinda gerekli
isbirligini saglamak, bu tiir faaliyetlerin iilkemizde yapimasini 6zendirmek,
odiil vermek” .

Sanatcilarin sosyal glivenlik haklarinin korunmasinda yargi uygulamasi
baglamimda da bir takim kararlar bulunmaktadir. Yargitay 10. Hukuk
Dairesi’nin T.27.06.2001, E.2001/3653, K.2001/5041 kiinyeli kararina gére
de 506 sayili Kanun zamaninda ek 10. madde ile “sanat¢ilarin iilkenin yiiz
aki olduklar diistiniilmiis ve kendilerinin sosyal giivenlik semsiyesi altina
alimmalart istenmis, ozellikle, omiirlerinin sonunda a¢liga ve sefalete terk
edilmelerinin onlenmesi amaglanmistir. Bu maddenin bir baska getirilme
nedeni de mahkemelerin agwilikli olarak, sanatcilarin ¢alismalarinin
istisna akdine dayandirma egilimine girmeleridir. Anilan maddenin
yiiriirliige girmesinden onceki evrede yargi, agirlikll olarak sanatgilarin,
islerini yaparken bagimsiz olduklarini, is sahibince kendilerine emir
verilemeyecegini, dolayisiyla ¢calismalarimin istisna akdine dayandigini
diigtinmekte idi. (...) Uygulamada bu konuda belirsizliklerin yasandigi
anlasilmaktadir. Iste yasa koyucu belirsizliklere agiklik getirmek amaciyla
sanat¢ilar i¢in ayri bir yasal diizenlemeye gerek gérmiistiir” sanatin ve
sanat¢inin korunmasinin dnemi ortaya konulmaya calisiimistir.

506 sayili Kanunun gerekcesinde “Simdiye kadarki uygulamalar
sonunda film, tiyatro, sahne, ses ve saz sanat¢ilari ile diger giizel sanatlar
kolunda c¢alisanlarin sosyal giivenliklerinin tam olarak saglanamadigi,
506 sayu Kanunun 2. maddesinde sigortali sayilanlarin tanimlanmasinin
cesitli bicimlerde yorumlanmasi ve mahkeme kararlarinin bu sonugta etkili
oldugu goriilmiistiir. (...) Bu kanun tasarist ile anilan ve eldeki bilgilere
gore 70.000 civarinda olduklar: saptanan bu kimselerin Sosyal Sigortalar
Kanunu’'na tabi tutulmak suretiyle sosyal giivenlikleri agik ve kesin bir
sekilde saglanmak istenmektedir.” ifadeleriyle Kanun’un amacmi ve
sanat¢ilarin korunmasinin énemini vurgulamaktadir.

506 sayili Kanunun ilga edilmesi sonrasinda yiirlirliige giren ve
halen yiiriirlikte olan 5510 sayili kanun 4/I1, b bendi uyarinca “bir veya



11. Kalkinma Plan1 Cergevesinde Tiirk Miizik Kiiltiirtiniin Kurumsallasmasinda Tiirk 183
Miizigi Sanatcilarimin Sosyal Giivenlik Haklarimin Korunmasinin Onemi

birden fazla isveren tarafindan calistirilan, film, tiyatro, sahne, gésteri,
ses ve saz sanat¢ilart ile miizik, resim, heykel, dekoratif ve benzeri diger
ugraslart igine alan biitiin giizel sanat kollarinda ¢alisanlar ile diisiiniirler
ve yazarlar” 4/1-a statlisiinde direkt olarak zorunlu sigortali kapsaminda
kabul edilmektedir(Argun:1997, 49).Kanun koyucu bu diizenleme ile
sanat¢ilarin is sozlesmesine tabi olarak calismiyor olsalar bile zorunlu
sigortall sayilmalarini hilkkme baglamistir.

Sanatgt, diisiiniir ve yazarlar bakimindan 4/11, b hitkmiiyle bu kisiler bir
is sozlesmesi ile ¢calismalart durumunda dogrudan, is s6zlesmesi olmaksizin
eser ve vekalet sozlesmesi gibi is gdrme sozlesmesi ile g¢aligmalari
durumunda 4/I1, b’nin atfi nedeniyle 4/1-a sigortali sayilmaktadir. Ancak
sanat¢ilar eger ki is gorme sozlesmesi de olmaksizin tamamen bagimsiz
olarak calistyor ise 4/1-b kapsaminda sigortali olacaklardir(Giinler:2020,
57). Ayrica kamu gorevlisi olarak c¢alisan sanatgilar da kamu gorevlilerinin
tabi oldugu sekilde sosyal sigorta hiikiimlerine tabi olacaktir.

Yiiriirlikteki 5510 sayili kanunun ek madde 6’sinda ise su hiikiimler
yer almaktadir: “Ticari taksi, dolmus ve benzeri nitelikteki sehir igi toplu
tasima araci igyerleri ile 4 iincii maddenin ikinci fikrasvun (b) bendinde
belirtilen ve Kiiltiir ve Turizm Bakanliginca belirlenecek alanlarda kismi
stireli is sozlesmesiyle bir veya birden fazla kisi tarafindan ¢aligtirilan ve
calistiklart kisi yaninda ay i¢erisinde ¢alisma saati siiresine gore hesaplanan
calisma giin sayis1 10 giinden az olan kisilerin sigortaliliklar:, bu madde
kapsaminda kendileri tarafindan 30 giin tizerinden prim édemeleri suretiyle
saglanr.

Bu madde kapsaminda sigorta hak ve yiikiimliiliikleri; kendilerince
veya kendilerini ¢alistiranlar tarafindan ya da ¢alisanlarin iiye olduklar
meslek odasi, birlik veya benzeri kuruluslarca bildirimin Kuruma yapildigi
tarihten itibaren baglar, birinci fikrada belirtilen sekildeki ¢alisma
durumlarimin son bulmasindan itibaren sona erer.

Bu madde kapsamindaki sigortalilar hakkinda; malulliik, yashilik
ve 6liim sigortalart ile genel saghk sigortast ve istekleri halinde igsizlik
sigortast hiikiimleri uygulanir.

Bu maddenin uygulanmasina iligkin usul ve esaslar Kurum tarafindan
¢tkarilacak yonetmelikle diizenlenir.”
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SONUC

Her calisanin yaslilik, hastalik, is kazasi, meslek hastalig1 gibi sosyal
risklere karsi sosyal sigorta ile korunmasi gerekmektedir. Bu koruma
sayesinde, Ornegin calisma sirasinda gecirdigi is kazasi sonucu viicutta
meydana gelen maluliyet gibi hallerde kisinin ¢alisamaz duruma diismesi
sonucu kazang elde edemeyecek olmasinin Oniine gecilmis olmaktadir.
Maluliyeti ortaya ¢ikan ¢alisanin artik sosyal sigorta biinyesinde yasamini
idame ettirmesi i¢in ayliklarin 6denmesi gerekecektir. Bunun gibi de Tiirk
miiziginin kurumsallagmasi i¢in Tirk miizigi sanat¢ilarinin korunmasi
onem arz etmektedir. Bu korumanin sosyal giivenlik hukuku baglaminda
yapilmasi ise Tiirk miizigi sanat¢ilarinin sosyal risklere karsi korunmasini
garanti altina alacaktir. Boylece Tiirk miizigi sanatc¢ilarinin yetismesinin
onii daha da acilmis ve Tiirk miiziginin kurumsallagmasi, yayginlagsmasi
yolunda 11. Kalkinma Plan1 hedefleri de ger¢eklesmis olacaktir.
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GELENEKSEL TURK MUSIKiSINDE ANLAM PROZODISI
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Ozet: Bu bildiri, Geleneksel Tirk Misikisi’nde anlam
prozodisinin roliinii ve Onemini ele almaktadir. Misikimiz,
sozlerin melodiyle entegrasyonu sonucu olusturulmus binlerce
ornegi igermektedir. Sozel ezgilerimizin, 18. yiizy1l Fransa’sinda
anlam kazanmaya baslayan “prosodie” kavrami ile tanigmasi
ve uygulanmaya konulmas: suuru 20. yiizyilin ikinci yarisinda
sekillenmeye baslar. Hiiseyin Sadettin Arel’in 1946’daki konferansi
neticesinde konudan haberdar olunmustur. Arel’in agmis oldugu bu
yolda, Saadet Giildag ve Ahmet

Hatipoglu’nun kitaplar1 ve onlardan ilhamla tretilmis tezler
ile gesitli yayinlarda yer alan bildiri ve makaleler ¢alismamizin ana
kaynaklarini olusturmaktadir.

Bildirinin giris boliimiinde, prozodi kavrami agiklanarak,
bu konu iizerine yapilan calismalar ve igerikleri kronolojik
olarak verilmektedir. Daha sonra masiki ve dil arasindaki iliskiye
deginilerek anlam prozodisinin miizigin iletisimsel yoniinii nasil
etkiledigi tizerinde durulmus; kelime, ciimle ve giiftenin biitlini
iizerinde prozodi kurallarinin uygulanmasi ile varilabilecek sonuglar
irdelenmistir.

Geleneksel Tiirk Musikisi (GTM) igindeki unsurlarin anlam
prozodisine olan etkilerine deginilmistir GTM repertuvarindan
secilen eserler iizerinden anlam prozodisinin nasil kullanildig
hususunda olumlu ve olumsuz yoénleri vurgulanmis, usil, makam
secimlerinin, anlamin daha etkili bir sekilde ifade edilmesine nasil
katkida bulundugu gorsel ve isitsel drneklerle desteklenmistir.
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Sonug olarak, Geleneksel Tiirk Masikisinde anlam prozodisinin
onemi bir kez daha vurgulanarak bestecilik bakimidan 6nemi ve
oneriler ifade edilmis, s6z ve musiki uyumu neticesi yapilacak
bestelerin Tiirk kiiltiir diinyasinda yapacagi olumlu etkiler
siralanmustir. Anahtar Sozciikler: Geleneksel Tiirk Misikisi, Anlam
Prozodisi, Vurgu.

Abstract: This paper discusses the role and importance of
semantic prosody in Traditional Turkish Music. Our music contains
thousands of examples created as a result of the integration of words
with melody. The awareness that our verbal melodies were introduced
to the concept of “prosodie”, which began to gain meaning in 18th
century France, and that it was put into practice began to take shape
in the second half of the 20th century. We became aware of the issue
as a result of

Hiiseyin Sadettin Arel’s conference in 1946. On this path paved
by Arel, the books of Saadet Giildas and Ahmet Hatipoglu, the theses
inspired by them, and the papers and articles in various publications
constitute the main sources of our study.

In the introduction part of the paper, the concept of prosody
is explained and the studies on this subject and their contents are
presented chronologically. Then, by touching on the relationship
between music and language, how semantic prosody affects the
communicative aspect of music is emphasized, and the results that
can be achieved by applying prosody rules on the whole word,
sentence and lyrics are examined.

The effects of the elements in GTM on semantic prosody have
been mentioned. Through works selected from the GTM repertoire,
the positive and negative aspects of how meaning prosody is used are
emphasized, and how the choice of tempo and magam contributes to
a more effective expression of meaning is supported with visual and
auditory examples.

As a result, the importance of semantic prosody in Traditional
Turkish Music is once again emphasized, its importance and
suggestions in terms of composition are expressed, and the positive
effects that the compositions to be made as a result of the harmony of
words and music in the Turkish cultural world are listed.

Key Words: Traditional Turkish Music, Meaning Prosody,
Accent.
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Prozodi ile ilgili Yapilan Calismalar

Makaleler

2020 yilinda Ozgiir Sadik Karatas tarafindan “Beste Ve Giiftesi Zeki Arif
Ataergin’e Ait Suzinak Makamindaki Eserlerin Prozodi Analizi” adli makalesi
Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat dergisinde yayinlanmuistir.

2021 yilinda Tolga Karaca, Gamze Kopriilii, Cevahir Korhan Isildak ve Ahmet
Hasan Bas tarafindan “Tiirk Miiziginde Yeni Bir Prozodi inceleme Teknigi
Onerisi (Erol Sayan Ornegi) adli makalesi idil dergisinde yaymnlanmustir.

2022 yilinda Funda Keklik Kal, Tolga Karaca ve Ahmet Hakan Bag tarafindan
“Erol Basara’nin Cesitli Formlardaki Bestelerinin Prozodi Bakimindan
Incelenmesi” adli makalesi EIMD dergisinde yaymlanmistir.

2023 yilinda Semih Okcu ve M. Serkan Cakir’in Idil Dergisinde “Tiirk
Miusikisinde Kar-1 Natiklarin Beste ve Giifte Iliskisinde Mithat Akgdkee

=19

Ornegi” adli makalesi yayinlanmugtir.

2023 yilinda C. Hakan Cuhadar tarafinda A fyon Kocatepe Universitesi Akademik
Miizik Arastirmalart Dergisinde yayinladigi “Necil Kazim Akses’in 50. Yil
Mars1’nin Prozodi Baglaminda Incelenmesi” adli makalesi yaymlanmistir.

Tezler |

1994 yilinda Nurdan Tan Sunat’in “Hact Arif Bey’in ¢esitli makamlardaki
aksak, curcuna ve Tiirk aksagi usullerindeki 50 sarkisinin prozodik tahlili” adli
yiiksek lisans tezi yayimlanmigtir.

1994 yilinda Sehnaz Giildas’in “Lem™i Atli“nin Biitiin Eserlerinde, Prozodik]
Agidan, Miizik-Edebiyat {liskileri” adl yiiksek lisans tezi yaymlanmistir.

1995 yilinda Sevil Akanay’in “Rahmi Bey’in Eserlerinde Prozodi” adli yiiksek|
lisans tezi yayinlanmistir.

2007 yilinda Goksu Ureyli’nin “Ahmet Cevdet Cagla’nin Eserlerinde Prozodi’]
adl1 yiiksek lisans tezi yaymlanmistir.

2011 yilinda Serda Tiirkel Oter’in “Hafiz Sadeddin Kaynak’in Mana Prozodisil
Yoniinden Zengin Olan Eserlerinin Analizi” adl1 doktora tezi yayimlanmistir.

2015 yilinda Reyyan Basara’nin “Tanburi Cemil Bey’in TRT Repertuvarinda
Bulunan Sozlii Eserlerinin Prozodik Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezi
yaymlanmugtir.

2018 yilinda Hakan Ozakalin’in “Sézleri Yinus Emre’ye Ait Olan ve Sarki
Formunda Bestelenmis Eserlerin Makam ve Prozodi Agisindan incelenmesi”
adl1 yiiksek lisans tezi yaymlanmistir.
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2020 yilinda Feyyaz Akbay’in “Sozlii Tirk Miiziginde Donemsel Prozodi
Anlayis1 Ve Secilmis Bestekarlarin Eserlerinin Prozodik Acidan incelenmesi”
adl1 yiiksek lisans tezi yaymlanmistir.

2021 yilinda Ali Unal’in “Arif Sami Toker’in On Eserinin Prozodik Agidan
Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezi yaymlanmistir.

2021 yilinda Biilent Eryigit’in “Bestekar Kemani Emin Ongan’in Miizikal
Kimligi, Secilmis On Eserinin Prozodik Analizi” adli yiiksek lisans tezi
yaymlanmigtir.

2023 yilinda Zilan Avsar’m “Asik Veysel Tiirkiilerinin Edebi ve Prozodi
Yéniinden Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezi yaymlanmistir.

Bildiriler

2004 yilinda 1924-2004 Musiki Muallim Mektebinden Giiniimiize Miizik
Ogretmeni Yetistirme Sempozyumu Bildirisinde Selguk Bilgin’in “Egitim
Miiziginde Prozodi” adli ¢aligmasi gergeklestirilmistir.

Geleneksel Tiirk Misikisi ve Anlam Prozodisi Iliskisi

“Prozodi” kelimesinin, Varlik gazetesinde yer alan Faik (Canselen)
(19082009) imzali Ferit Hilmi Bey’in “22 Sarki” adli yeni kitabinin
tanittminda (19 Temmuz 1934, s. 7) ve Aksam gazetesindeki haber yazisinda
belirtilen -Viyana’dan davet edilen- Prof. Joseph Marx’in (1882-1964)
olusturdugu talimatnamede (15 Nisan 1936, s. 5) kullanilmasina ragmen,
bu kavrama dair detayli caligmalar Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955) ile
sekillenmeye baglar. Tiirk misikisine 6nemli hizmetleri olan bugiin yaygin
olarak kullanmlan Tirk miizigi ses sisteminin kurucularindan miizikolog
ve bestekar Hiiseyin Sadettin Arel, Misiki Mecmuasi’ndaki “Muasikide
Prozodi” baslikli makalesinde prozodiyi su sekilde ifade eder:

Prozodi kelimesi Yunanca prozodiya sdzlinden gelmektedir. Prosodiya
Yunan dilinde hecelerin vurgularina, uzunluk ve kisaliklarina riayet ederek
kelimeleri diizgiin okumak ilmidir. Arapga’da buna “tecvid” denir. Yunan
dili doguya dogru yayilmaya baslayip da yabancilarm agzinda yanlis
telaffuz edilmek tehlikesine diisiince Yunan gramercileri her kelimenin
nasil soylenmesi gerektigini gostermek i¢in yazida bazi isaretler kullanmak
ihtiyacin1 duymuslar ve prozodiya denilen isaretleri ortaya ¢ikarmislardir.
Iste prosodiya tabirinin bu manasindan almarak, s6zlii masiki eserlerinde
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s0ziin besteye nasil taksim edilecegini bildiren yani giiftenin sarki sdylerken
diizglin okunmasini saglayan ilme “miisiki prozodisi” ad1 verilmistir (Arel:
1950:3).

Tiirk Miizigi alaninda arastirmaci bir yazar ve bu alanda &nemli
caligmalar1 olan Mahmut Ragip Gazimihal Masiki Sozligii’'nde prozidiyi
su sekilde tanimlar: Prosodi tabiri Yunanca pros (gore) ve ode (sarki)
kelimelerinden bilesiktir, «sarkiya gore» demektir (Gazimihal, 1961: 210).

Tirk musikisinde dini ve din dis1 alanlarda 6nemli hizmetleri olan
bestekar Ahmet Hatipoglu, TRT yayin1 olan Karsilagtirmali ve Uygulamali
Tiirk Misikisi Prozodisi adli kitabinda prozidiyi su sekilde agiklar:

Prozodi, bitin musikilerde so6z konusu olan ve her milletin kendi
dilinin tabii bir geregi sayilan, vazgeg¢ilmesi miimkiin olmayan bir ilimdir.
Prozodi, vurgu ile birlikte her dilin en esasli unsurunu ve her an teneffiis
edilen, yasanilan, duyulan en belirgin vasfidir (Hatipoglu, 1988:3).

Prozodi, bestelenecek giiftelerin en iyi sekilde okunmasmi ve
terenniim edilebilmelerini saglamak i¢in onlara nasil ses giydirilecegini
ne gibi vurgular verilecegini ve digerine gore ne derece devam edecegini
gosteren bir ilimdir. Giifteli eser yapmak icin her bestecinin ortaya koydugu
kendine 6zgii bir uygulama vardir. Baz1 miizisyenler, giifteyi kagit tizerinde
inceleyerek yapilmasi gereken taksimi belirler. Diger bazi1 miizisyenler de
giifteyi bestelemek amaciyla terenniim ederek gerekli boliimii bu sirada goz
oniine alirlar. Ama bestecilikte yeterli beceri saglandiktan sonra istenilen
sekilde hareket edebilmek yetkisi her zaman gegerli olunmasi sartiyla
egitimin ilk devresinde asagidaki sekilde hareket edilmesi insana kolaylik
saglayarak yanliglardan kurtulmasina imkan hazirlar (Arel, 1992:28-29).

Bestelenecek giifteyi yiiksek sesle ve terenniimsiiz olarak okuyup
bu sirada kelimelerin gerek sarki vurgularini, gerekse climlede tagimalari
gereken hissi ve mantiki vurgular1 ve hecelerin birbirlerine oranla uzunluk
derecelerini yazip en belirgin ve en giizel sOyleme bi¢imini bulmaya
calismalidir. Bu terenniimsiiz okuyuslarin gereken miktarda tekrariyla
kesin bir okuyus bicimine karar verdikten sonra artik giiftenin vurgulari,
vuruslar1 ve bir dereceye kadar da usilii belirlenmis olur. Bundan sonra
sira ayni giiftenin segilen makamda terenniim edilmesine gelir. Su
unutulmamalidir ki bir giiftenin terenniimiinde hecelere verilen uzama
stiresi genellikle konusulduklar siradaki uzunluklarindan fazladir. Boyle
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yapilmazsa meydana “resitatif” (bir sarkiyr sadece tartimini vererek
notalarin frekanslarini 6nemsemeden sdylemek) yani “tahkiye”(dykiileme)
denilen sekle benzer tatsiz bir dirtltinin ¢ikmasi ihtimali vardir (Arel,
1992:29).

Anlam prozodisi, dogrudan perde aralik ile ilgilidir. Perde de
vurgunun 6nemli unsurlarindandir. Perde; aralik, yiikseklik ve tonlama ile
ayni anlamda kullanilmistir. Perde kelime heceleri ve kelime gruplarinin
aralarini agarak onlara gereken anlam ile diksiyon giizelligi saglamaktadir.
Oyle kelime gruplar1 vardir ki birbirlerinden ayrilmadan belirli bir araligi
muhafaza ederler. Bazi kelime gruplari da hissedilir bir perde ile birbirinden
ayrilarak, anlama giicliilik kazandirirlar. Bu iki ¢esit anlam prozodisini
yaratan hece siirelerinin vurgu (uzunlugu) ile perde vurgusudur (Giildas,
2003:369).

Giiftelerdeki kelime ve kelime gruplarinin birbirinden anlamli sekilde
ayrilmasi gerekir. Bu ayirmalar bestekarin giifteyi kendi zevk ve kiiltiiriine
gore yorumlamasiyla karsimiza cikar. Ciinkii her bestekar ozelligini
kesfettigi bir kelime veya kelime grubunu digerlerinden ayirmak ister. Bu
Ogeleri ¢arpict bir sekilde ¢esitli noktalamalarla yorumlayarak duyurmak
ister. Boylece melodik bir akicilik ve anlam zenginligini saglamis olur. Iyi
bir noktalama yapmak, giiftenin gizli kastini iyi anlamak, giifteyi yar1 yariya
besteye hazirlamak demektir. Giinliimiiz s6zlii eserlerinde “miizik, siirin
emrindedir ve baglica amaci da siirin anlamini biitiin 6zellikleriyle parlak
ve basarili bigcimde ortaya koymaktir. Usta besteci, s6z anlam topluluklarini
yerli yerince ayirip deger durumlarina gore siraladiktan sonra kendilerini
en iyi bicimde anlatabilecek miiziksel boliimciik yaratir ve anlami1 buralara
yerlestirir (Giildas, 2003:369).

Bunlan yerlestirirken de;

1) Gerekli yerlerde ayirici nitelikte bir takim es’lere yer verir 2)
Kelimelerin son hecelerinde uzun sesler kullanir.

3) Aralarm agmak istedigi gruplarda saz boliimleri yapar

4) Cesitli terenniimleri uygunca yerlestirir (2h-ay-yar-aman,0mriim,
canim, of v.b.)

5) Sik sik 6nem verdigi boliimleri tekrarlar

6) Aralik kullanir, perde degisimi yapar



Geleneksel Tirk Misikisinde Anlam Prozodisi 191

7) Anlamca en uygun yerlerde serbest uzatmalar kullanir

Biitin bu vurgulamanin yaninda anlam prozodisinin giizelligini
saglayan bir takim musiki teknigini de uygular.

8) Giiftenin anlattigi anlama uygunluk saglayabilecek bir makam
secimi yapar (Makamlar1 6zelligine gore kullanir).

9) Giiftenin hareketine ve konusuna en uygun giderde bir usul
incelemesinde bulunur. Boylece bu iki maddenin birlesmesiyle
hiiziinli bir giifteye, sen sakrak bir melodi ve oynak bir ritim veya
neseli bir giifteye kederlendirici bir melodik yap1 ile agir bir usul
uygulamaktan kaginir.

10) Giiftenin konusunda var olan duygular1 veya 6nemli kelimeleri
melodik olarak tasvir etmeye dzen gosterir.

Arel’in dedigi gibi anlam prozodisi bir vurgu ve vurgulama olaymdan
ibaret olarak karsimiza c¢ikar. Vurgu ve vurgulama giiftenin anlatmak
istedigi duygu ve diisilinceyi etkili ve doyurucu bir bi¢imde iletmek amacini
tasir (Giildas, 2003:370).

Vurgu

Giinlik konusma sirasinda hecelere verdigimiz telaffuz degerlerine
dikkat edersek bazilarimin kisa, kuvvetsiz veya alcak sesle telaffuz edildigi
halde bazilarinin uzun ya da kuvvetli veya yiiksek sesle soylendigini
goriiriiz. Ornegin; “Ben sizi taniyorum” ciimlesindeki “ben, zi, n1”
hecelerini digerlerine gore daha kuvvetli telaffuz ederiz. Kargsimizdakine
kendisini tanidigimizi 6nemle bildirmek istiyorsak sesimizi “ben” hecesinde
yiikseltip diger hecelerde algaltarak, taninan kimsenin muhatap oldugunu
anlatmak istiyorsak “sizi” kelimesine vurgu yaparak, konusanla muhatap
arasinda anlagmazlik noktasinin taninmak fiilinden ibaret oldugu durumda
ise bu fiile 5Snem vererek ifade ederiz. Iste bu degisik telaffuz sekilleriyle
agzimizdan kuvvet ve Onemle ¢ikardigimiz heceler vurguyu meydana
getirir (Arel,1992:15).

Bestede Anlam Prozodisini Destekleyen Vurgulama Ogeleri
a) Es’ler (Sus)

Biiyiikk ve kiiciik degerleri olan eslerin anlamin degerini arttiran
bir ozelligi vardir. Kelime veya kelime grubunun oniinde ya da ardinda
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bulunarak es’lerin varligi oradaki anlamli grubun vurgulandigini dikkat
¢ekici bir 6zellige kavusturuldugunu bize anlatirlar.

Ornek Eser: Hiizzam Makaminda Sadi Hosses’e ait “Senin Sesini
Gozlerinin Rengini” adl1 eseri 6rnek olarak gdsterilmistir.

Bu eserde es’leri, saz boliimlerini, kelime ve kelime grubunun tekrarini,
uzun sesleri bir arada goriiyoruz.
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b) Uzun Sesler

Uzun sesler, duygunun devam ettigini ve kendisinden sonra gelen kelime
ve gruplardan belirli bir sekilde ayrildiklarini ifade eder. Bestekarlarimiz
uzun sesleri ¢ok sik kullanarak eserlere soluk kazandirirlar. Ayrica icracinin
sesiyle ona refakat eden calgilarin birlesimini saglayarak bir renklilik elde
ederler.

Ornek Eser: Nihavend Makamindan Miinir Nurettin Selguk’a ait
“Kandilli Yiizerken Uykularda” adli eseri 6rnek olarak gosterilmistir.

Asagidaki eserde “Hiilya Tepeler” boliimiindeki gerdaniye perdesi
uzatilarak esere renklilik kazandirilmistir.

(S01.0

Hil va te pe ler ha vl a pug lar Dur gun su da din
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¢) Saz Boliimleri

Saz boliimleri genellikle misra sonlarma konur. Ozellikle klasik
sarkilarimizda misranin tekrarlanmasina zemin hazirlarlar. Fakat giiniimiiz
eserlerinde hem melodik hem de anlami etkileyici bir vasita olarak kelime
ve kelime gruplarindan sonra da kullanilmaktadirlar. Bunlarin da gorevi
bir bagka deyimle noktalama, yorumlama ve vurgulama vasitalari olmaktir,

Ornek Eser: Hicaz makaminda Alaeddin Yavasca’ya ait “Artik Bu
Solan Bahgede™ adli eseri 6rnek olarak gosterilmistir.
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d) Lafzi Terenniimler

Gifteye dahil olmayan ah-aman-yarim-6mriim, oy-of v.b. terenniimler,
giiftenin anlamimi tamamlayan, ona anlam derinligi kazandiran vurgulama,
noktalama ve yorumlama unsurlarindan bir digeridir. Eserlerde ¢ok fazla
yer alirlar. Ornek Eser: Hicaz makaminda Miinir Nurettin Selguk’a ait
“Aziz Istanbul” adl1 eseri rnek olarak gosterilmistir.
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e) Kelime Tekrarlamalari

Klasik sarkilarimizda giiftedeki misrd sonlarina yakin bdoliimlerin
tekrar bir gelenek ve teknik anlayis1 gosterir. Ancak giintimiiz sarkilarinda
bu tekrarlar, bir anlam zenginlestirici, yorumlama unsuru olarak kullanilirlar,
Giiniimiiz sarkilarinda 6zellikle anlam derinligi yaratan vurgulama araci
seklinde bestelenmektedirler.
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Ornek Eser: Hicaz makaminda M. Sabahattin Bey’e ait “Cok Yasa Sen
Ayse” adli eseri 6rnek olarak gdsterilmistir.
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f) Aralik Kullanma

Araliklar  kullanarak anlamli gruplar1  birbirinden ayirmadan
yorumlamak, esere ¢ogu kez akicilik da kazandirmaktadir. Kelime veya
kelime guruplart birbirinden ses araliklari ile ayrilinca bir durgu yeri
meydana getirmis olurlar.

Ornek Eser: Hiizzam Makaminda Selahattin Pinar’a ait “Gecenin
Matemi” adli eseri 6rnek olarak gdsterilmistir.

Bu eserde “gittin kelimesindeki acem ve tiz ¢argah arasinda olan besli
aralik caresizligin ¢ok giizel bir ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bulup
kelimesinden sonra gelen ii¢lii aralik da “yalvarayim” kelimesini de giizel
bir sekilde birbirinden ayirmaktadir.

g) Serbest Uzatma

Puandorg olarak bilinen serbest uzatmalar, duygularin asiriligini
vurgularken yine kelime ve gruplarin arasinda bir yorumlama unsuru olarak
gorev alirlar. Asagidaki 6rnek eserde de goriildiigii gibi “cok™ kelimesini
ifade etmek i¢in diigah ve muhayyer perdesi arasinda aralik kullanilmis ve
puandorg yapilarak duygunun asiriligi vurgulanmak istenmistir.
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Ornek Eser: Beyati makaminda Erol Sayan’a ait “Seni Ne Cok
Sevdigimi Bilemezsin” adl1 eseri 6rnek olarak gdsterilmistir.
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h) Giifte-Makam Uygunlugu

Bestekar, her makam ¢esitli konulardaki giiftelerde kullanabilir.

i) Giifte-Usiil Uygunlugu

Giifte-ustil uygunluguna bestekarlarimiz ¢ok Onem vermislerdir.
Eserin karakterini, nerdeyse usll belirlemektedir. Eserin gideri giiftenin
konusuna anlattig1 ana fikrine uyuyorsa o eserde bir prozodi hatasi olmuyor.
Usillerin mertebelerine gore kullanilmas1 sarkimin  havasmi birden
degistirebilmektedir. Ornegin, ustllerin 16’11k mertebeleri hizlidir. Bunun
yaninda 8’lik mertebeler orta hizda, 4’liilk mertebeler ise agir bir ritim
olustururlar. 2’lik mertebeler de ¢ok agir olduguna gore meydana gelecek
olan sarkilarin giiftenin genel havasina uygun seg¢ilmesi gerekir. Usta bir
bestekar aglayan giifteyi, neseli, oynak bir usulde bestelemedigi gibi; sen
sakrak bir giifteyi de ilahi seklinde degerlendirmez. Ornegin hiiziinlii bir
giiftenin, semai usiliinde bestelenemeyecegi genel goriisler arasindadir
(Gtildas, 2003, 391392).

Ahmet Hatipoglu, besteye baglamadan 6nce yapilmasi gereken islemin,
secimi yapilmig ve bestelenmeye her bakimdan uygun olan giiftenin
misralarindaki kelime hecelerinin uzunluk-kisaliklarinin tespiti olarak
aciklamaktadir. Bu tespit yapildiktan sonra bu hecelerin goriiniimiine
en iyi uyan usuliin se¢imini ikinci husus olarak ifade etmektedir. Usil
seciminde melodik bir uygulama yerine resitatif bir uygulamanin olmasi
gerektigine isaret etmektedir. Yani hecelerin “kisalikuzunluklarini dikkate
alarak heceleri tek ¢izgi halinde uygun olan ustliin darplarina (vuruglarina)
dagitmanin en uygun yol alacagini belirtmistir (Hatipoglu, 1983:6).

Usal se¢imi, anlam prozodisinin yam sira telaffuz prozodisini de
etkilemektedir. Bazi giifteler hece yapilar1 ve kelime gruplar1 bakimindan
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her usule uymayabiliyor. Bestekarlar hece boliintiileriyle vurgulara
uymayan o usulii, melodik yapisi ¢ok giizel olsa bile degistirerek bir baska
usulle eserini tamamlamayi tercih ediyorlar. Boylece Tiirk¢e nin ses bilgisi
ve estetik kurallariyla biitiinlesmek imkani yaratilmis oluyor (Giildas, 2003,
392).

j) Melodi ile Duygu ve Kelime Tasviri

Bu tlir betimsel unsurlar anlam zenginligi yaratmada cok fazla
kullanilmastir.

Ornek Eser: K. Hicazkar Makaminda Avni Anil’a ait “Sen Korfeze
Geldigin Zaman” adli eseri drnek olarak gosterilmistir. Asagidaki eserde
de goriildiigii gibi “susar” kelimesi ezgi ile biitlinleserek gergekten susma
ifadesi gostermektedir.

Bestenin Anlam Prozodisinde Hatalh Uygulamalar

a) Aralik Hatalan

Araliklar, vurguyu ifade eden ses araliklari oldugundan eserlerde kelime
veya kelime gruplarinin nefes alma yeri olarak degerlendirilmektedir.
Burada hi¢ durma imkanmi olmasa da sesler arasindaki agikliklar, onlari
melodik olarak birbirinden ayirmaktadir. Ancak hatali kullanilmig ¢esitli
araliklarla ayrilmis kelime gruplarimi biinyesinde gizleyen pek ¢ok sarkimiz
da vardir. Bazilar1 kelime veya kelime gruplarini 6l¢ii iginde ya da dlgii
basinda birbirinden ayiriyor.

Ornek Eser: “Bir Gamli Hazanin Seherinde” adli eseri drnek olarak
gosterilmistir. Eserde “Seherinde” kelimesi 6l¢ii i¢inde “Haced” kelimesi
de 6l¢ii baginda gii¢lii bir vurguyla (yedili-altili) araliklar boltinerek, ilkinde
telaffuz hatas1 ikincisinde de “cet yine bilbiil” gibi bir anlam zayifligi
meydana getirmiglerdir.
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b) Tamlama Hatasi

Ornek Eser: “Dargin  Ayrilmayalim” adli eseri &rnek olarak
gosterilmistir. “yine bir-demet beyaz karanfil” igice iki sifat tamlamasi
grubunun “bir demet” grubu, ti¢lii enterval, uzun ses ve es’le par¢alanmistir.

—
chobky £ £ £ £ 2, . £ FFE F F £ s 5o
ﬁ < I x |.. — | T T -ﬂ 1% e —— ¥ ]
T 11 I } 1
i Ck ma din pen e re ye ne gé rin din ne giil
Ge tir mis tim sa an bir de met be vyaz ka ran
. i 2
[ 9 ’)j | : it F r_ BP‘ ‘\F UI - = r \- udh I. !\
%= | = i ]
b diin ah diin ah
fil ah fil ah

¢) Uzun Ses Hatalar

Ornek Eser: Hiiseyni Makaminda Sevki Bey’e ait “Nedir Bu Haletin
Ey Meh Cemalin” eser ornek olarak gosterilmistir. “Nedir bu haletini ey
mehcemalim.” Tlk misradaki “bu halet sifat tamlamasi, 5/8 lik uzun sesler
ve 2’li aralikla birbirinden ayrilirken “meh-cemal” tamlamasi da, 10/8’lik
uzun seslerle ayrilmigtir. Ayrica besli enterval de aralarini daha fazla bir
vurguyla agmistir. Bestenin anlami: «Nedir bu, haletiney, meh, cemalim.»
seklinde anlasilmaktadir.

PE RISAN

d) Edatlarin Hatalh Kullanim1 “Gibi-Ve” Baglama Edatlar1 Hatasi

Ornek Eser: Bayati makaminda Selahattin Pimar’a ait “Kalbin Yine
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Uzgiin” adli eser 6rnek olarak gosterilmistir. Uzun hece ile —ve- baglama
edatinin genis araliklarla vurgulanmasi, yine uzun hece ve es’le “gibi”
edatinin vurgulanmasi “ve kirilmig gibi en ince yerinden” gibi bir ifade
anlam prozodisinin diizglin kullanilmadigim gdostermektedir.

in CE YE RIN DEN (SAZ) DEN ( SAZ
e) Es’lerle Hatalh Ayrilmis Kelime ve Gruplar

Ornek Eser: Stizidil Makaminda N. Halil Poyraz’a ait “Sevda Elinin
Biilbiiliit Ugmus” eser 6rnek olarak gosterilmistir. “sevda elinin-biilbiili” ug-
mus burada “u¢-mus” kelimesi parcalanarak besli aralikla vurgulanmuistir.
Kelime ve tamlamalar us@l bagindaki vurguyla da ayrilmistir. “Her bir kiz1
has, reeet dolu birkaaaaalp gibi yoooorgun” misranin anlami, esler, uzun
seslerle hece ve kelime gruplarini ayirdigi i¢in bozulmustur.
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f) Hatah Serbest Uzatmalar

Serbest uzatmalar, duygularin gii¢lendirilmesinde ¢ok etkili olmalarina
ragmen dikkatli kullanilmadiginda anlami bozabilir. Giizel bir melodik
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etkiye sahip olan serbest uzatmalar, yukaridaki sarkida “aksam’ kelimesine
derinlik, heyecan ve cosku kazandirmis. Fakat serbest uzatma yapilmasi
gereken yer burasi olmamaliydi. Misrada “Hicaz” kelimesi en carpict
bir anlama sahip olmali, yani serbest uzatma bunun {izerine gelmeliydi.
“Yiikselecekmis” kelimesi ise “es’le ve oktavla ayrilmasaydi “Hicaz’1”
daha vurgulamis olurdu. Bu durumda en vurgulu kelime en dikkat ¢ekici
sekilde tasvir edilen “yiikselecekmis” kelimesi olmustur.

g) Vurgu-Anlam Aykirihig

Bazi kelimeler vurgu degisikligiyle telaffuz bozukluguna bazilari da
anlam degisimine ugrar. Asagidaki eser, dort ol¢iiliik bir melodi zenginligi
icinde “yalniz” kelimesiyle dikkati ¢ekiyor. Bu kelimenin giiftedeki anlami
“sadece” dir. Sadece anlamina gelen “yalniz” vurguyu ilk hece {izerinde
tasir. Oysa “Yalniz birakip gitme” de oldugu gibi yazilist aym fakat anlami
ayri olan “tek basina” anlamina gelen “yalniz” ise vurguyu ikinci hece
iizerinde tasir. Yalniz ’da vurgu birinci hece iizerinde olmaliydi. “Sadece
ikimiz i¢in bir diinya yarattim” yerine “ikimiz i¢in tenha (yalnizlik dolu) bir
diinya yarattim anlamina doniigmiis.”
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Anlam prozodisi, eserler igerisinde anlam biitiinliigiinii saglamak,
icra bakimindan 6nemli olan “es’ler, uzun sesler, serbest uzatmalar, saz
boliimleri, lafzi terenniimler, kelime tekrarlari, aralik kullanma, giifte-
ustl uygunlugu ve giiftemakam uygunlugu” gibi bestede anlam &gesini
destekleyen vurgulama dgeleri agisindan 6nemlidir.




200 Betiil YASAYANCAN - M. Hakan CEVHER

Bu 6geler icranin duygu unsurunu gii¢lendirerek esere renk ve soluk
kazandirmaktadir.

Bu unsurlarin eser icerisinde hatali kullanim1 ise eserin biitiinliigiiniin
bozulmasina ve icra bakimindan beste giifte iliskisi agisindan anlam
bozukluklarina yol agacaktir.
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DUTAR MUZIGINE HAKIiM OLMA SURECINDE HALK
TERMINOLOJISINi INCELEMEK

Lacin HUDAYBERDIYEVA

Maya Kuliyeva adina Tiirkmen Milli Konservatuari

Ozet: Tiirkmen miizigi, sahne sanatlar1 ve halk miizigi bilgileri
nesilden nesile, 6gretmenden 6grenciye sozlii olarak aktarilmistir.
Dutar, gicak, tiiydiik ve dessancilarin (sarkici-hikaye anlaticilarinin)
seckin usta icracilarinin deneyimleri sozIli olarak aktarildi.
Terminoloji sorunlar1 miizik biliminin en alakali alanlarindan biridir.
Halk miizigini kaydetme siirecinde 6nemli bir gorev, icra edilen
terimlerin tiim sanatgilar i¢in anlasilir olacak sekilde dogru sekilde
gosterilmesidir. Miizikal performansta kullanilan terimler giderek
gelisti. Son onyillarin notalarina baktiginizda ritmik kaliplarin
notasyonunun daha net ve kesin hale geldigini gorebilirsiniz.
Gliniimiizde kullanilan tekniklerin ¢ogu modern notasyon sistemine
dahil edilmistir. Tiirkmen halk miizigi melizmalar agisindan
zengin ve metro-ritmik a¢idan karmasiktir. Bu zorluklara ragmen
dutaristler, dutar sazlarinin notalanmasi ve sozli olarak aktarilan
icra tekniklerinin aktariminda maksimum sonuglara ulasmay1
basarmiglardir. Uzun bir gelisim siirecinden gegen Tiirkmen dutar
sazmin modern nota uygulamasi, geng miizisyenlerin ve icracilarin
faaliyetleri sayesinde profesyonelligin doruklarma ulagmis ve
gelisimini siirdiirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Dutar, Terminoloji

Abstract: Turkmen music, performing arts, and folk knowledge
about music were passed down orally from generation to generation,
from teacher to student. The experience of outstanding master of
dutar, gyjak, tyuduk and singer-storytellers was passed orally. Issues
of terminology are one of the most relevant areas of music science.
An important task in the process of notation of folk music is the
correct display of the terms being performed, understandable to
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all performers. The terms used in terms musical performance have
gradually improved. Looking at the sheet music of recent decades,
you can see that the notation of rhythmic patterns has become clearer
and more precise. Most of the techniques used today have been
incorporated into the modern notation system. Turkmen folk music
is very rhythmically complex; the meter may change several times
during the course of one piece. Despite these difficulties, dutarists
managed to decipher the orally transmitted musical terms used in
performance. The modern notation of Turkmen dutar music, having
gone through a long path of improvement, has reached the heights
of professionalism. This direction continues its development and is
continued in young musicians and performers.

Keywords: Music, dutar, terminology

GIRiS

Profesyonel kompozisyon ekoliiniin ortaya ¢ikmasindan Once,
Tiirkmen miizik kiiltiirti asirlik halk profesyonel sanati geleneklerine sahipti.
Tiirkmen miizigi, sahne sanatlari ve halk miizigi bilgisi nesilden nesile,
(halypadan-sigirde) usta hocadan 6grenciye sozlii olarak aktarilmaistir.
Dutar, gicak, tiiydiik ve sarkicihikayeci (dessangi) anlaticilarinin seckin
usta icracilarinin deneyimleri s6zlii olarak aktarildi. Ancak yilizyilimizda
miizik notalar1 ve ses kaydi sayesinde deneyimlerini, geleneklerini duymak

ve incelemek, ¢esitli yaratici yonleri analiz etmek ve performans okullart
kurmak miimkiin hale geldi.

Yiizyillar boyunca miizigin dili yetenekli miizisyenlerin elinde stirekli
cilalanip gelistirildi. Halk terminolojisi ge¢miste miizik kavramlarinin
varligima dair biitiinsel bir tablo sunar. Terimler olmadan, yaraticilik
siireci, sOzlii miizik eserinin aktarilmasi, evrensel insan kiiltiirel hafizasina
sabitlenmesi kesinlikle imkansizdir. Halkin kendi olusturdugu terimler,
modern Tirkmen miizigi terminolojisinin temelini olusturmus. Tirkmen
miiziginin milli Gislubunu yansitan yeni terminolojik birimlerin olusmasina
zemin hazirlamistir.

Terminoloji sorunlar1 miizik biliminin en alakali alanlarindan biridir.
Miizigin insanlar tarafindan sabitlenmesi siirecinde 6nemli bir gorev, icra
edilen terimlerin tiim sanatgilar i¢in anlasilir olacak sekilde dogru sekilde
gosterilmesidir. Bilgi derinlestikce ve uygulama gereklilikleri arttikca,
teorik ve performans repertuarinin yani sira miizik terimlerinin uygulanma
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derecesinin incelenmesi sorunlar1 da giderek daha 6nemli hale geliyor. 1.
Matsievsky (5), S. S. Dzhanseitova

(2), O. S. Petrovskaya (10), G. H. Sageyeva (11) ve digerleri.

V. A. Uspensky’nin Tiirkmen Miizigi Arastirmalarindaki
Faaliyetleri

Tiirkmen dutar miiziginin geleneksel terminolojiye gore yapist ilk kez
V. Uspensky ve V. Belyaev’in monografisinde agiklanmistir. “Tiirkmen
Miizigi” monografisinin birinci cildinde miizikologlar, dutar ustalari
arasinda yaygin olan yapbildak (eserin baslangi¢c kismi), sirvan (doruk
noktast) ve ¢ikmak (¢ikmak) gibi ulusal terimleri kullanarak ¢algi eserlerinin
genel yapisi belirlediler (13, s. 70).

Tiirkmen halk sazlarmin ilk desifresini yapan V.A. Uspensky’dir.
Topladig1 eserler arasinda “Bedeu”, “Tesnit” (6rnek 1), “Gozel sen”,
“Gokdepe”, “Yigitler”, “Harayim dondi” (14) ve digerleri.

Miizik 6rnegi 1. “Tesnit”
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Bu muzik notasyonu anlayabilmek i¢in iyi bir Tiirkmen dutar miizigi
bilgisine sahip olmak gerekir, ¢iinkii bu ornekleri transpoze etmeden
dutarda icra etmek miimkiin degildir. Ve ayn1 zamanda dutar eserlerinin
melodisi hakkinda da fikir veriyorlar.

Halk Dutar Miizigi Uzerine Daha Fazla Calisma

Halk sazlarinin ¢oziimlenmesi Uspensky’den sonra G. Bedrosov, E.
Dimentman, S. Zhigaev, A. Kuliev, S. Mamiev gibi miizisyen ve besteciler
tarafindan gerceklestirilmistir. Tiirkmen dutar ustalari — A. Allaberdiyew,
B. Gutlymyradov, O. Annanepesov, N. Meredov - V. Uspenskynin bilimsel
mirasini bilingli olarak incelemeye basladilar.

Tiirkmenistan Halk Sanatgist Dogent Orazmurat Annanepesov, tezinde
(1) Halli Bakhshi’den bir aragtirmaci tarafindan kaydedilen, V. Uspensky
tarafindan yapilan Tirkmen halk sarkist “Teshnit”in nota ¢ézlimlemesini
inceliyor. Analiz, P. Saryev, C. Tagmamedov, J. Hansahedov’un icrasinda
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bu oyunun, eserin son bdliimiinden 6nce gelen bir temaya sahip olmadigini,
sadece Milli Tagmiradov versiyonunda mevcut oldugunu gosteriyor.

1941 yilinda Tiirkmen Devlet Filarmoni Orkestrasi’nin agilisiyla
ilgili olarak G. Arakelyan halk ¢algilar1 orkestrasinin basina getirildi. Halk
calgilart orkestrasi i¢in eser bulunamamasindan dolay1 G. M. Arakelyan
beste faaliyetlerinde aktif olarak yer almaktadir. Halk calgilarindan olusan
bir orkestra icin soyle eserler yaratti: “Tirkmen sarkilar’” (4 parcadan);
Halk Oyunlar1 Toplulugu i¢in “Tiirkmen mars1”; “Cocuk siiiti” (4 béliimden
olusan), “Bayram dansi1”, “Genglik walsi”’; “Yaslara selam” (A. Julgayev ile
birlikte), “Dans siiiti”, “Tiirkmen temalar1 uvertiiri”, “Konser yiirliylisi”
ve digerleri. Ayrica gesitli orkestralar i¢in baska uluslarin miizik eserlerini
de diizenliyor. Akil hocast O. Gandymov’un hatirladig1 gibi, Allaberdi
Allaberdiev’e orkestra icin eksik orkestra parcalarini yeniden yazma
gorevi verildi. Miizisyen, notalar1 yeniden yazarak her seferinde mesleki
becerilerini gelistirdi. Orkestrada c¢alisirken Tirkmen Devlet Miizik
Okulu’nda giyaben okudu. Harika bir miizisyen, halk miiziginin biiylk bir
uzmani, yetenekli bir 6gretmen olan Allaberdi Allaberdiyev, 1956 yilinda
okulda calismaya basladi. Boliime gelisiyle birlikte dutar sinifi yeni bir
seviyeye ulasir. Kisa siirede tiim halk calgilart boliimiiniin gelismesi igin
giiclii bir temel atmay1 basardi (15, s. 105).

A. Allaberdiyev 6gretmenligin yani sira Tirkmen halk sazini da
biiylik bir heyecanla desifre ediyor. “Yar derdinden”, “Yandim Leyli”,
“Yasilbas”, “Dilim girk”, “Yedi manzar”, “Ybrayim sadilli” gibi halk
sazlarinin ¢goziimlemeleri bulunmaktadir. Halk sazlarimin desifre etmesinde
usta 0zglinliigiinii korur (4, s. 12). Ne yazik ki bu sazlarin yaymlanmis bir
koleksiyonu yok ancak transkriptleri 6grencilerde kaldi. Bunlar arasinda
“Selbinyaz girk”, “Yilgaylar” gibi halk melodileri, melodist Annanyaz
Ovezov (“Salam dostlarym”, “Saher caginda”), Samirat Gurbannepesov
(“Y1ldoniimii”), Yagmir Nurgeldiyev (“Arzuvim”) bestecilerinin eserleri
yer aliyor.

Dutarcilar arasinda V. Uspenski’den sonra dutar miizigini desifre
etmeye baglayan ilk kisi A. Allaberdiev olur. Bazi transkriptlerini analiz
edelim (6rnek 2).
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Miizik 6rnegi 2. “Selbinyaz gyrk”
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Bu ornekte, dutar icrasinda kullanilan vuruslarin, melizmalarin ve
bunlarin ritmik kaliplarmin ilk tanimlarint gorebilirsiniz. A. Allaberdiev’in
coziimlemeleri, dutar miiziginin ¢ziimlenmesiyle ugrasan diger sanatgilar
i¢in de drnek teskil etti.

Allaberdyev’in 6grencisi O. Gandimov, akil hocasinin ¢aligmalarina
devam ediyor. Halk sazlarmin desifresini “Dutar calmay1 6gretme usulleri”
ders kitabinda birlestirdi. Bu kilavuz, vurus tiirlerinden bahseder ve
bunlarin nasil gergeklestirilecegini agiklar ve ayrica teknik agidan zor
anlarin {istesinden gelmek igin gerekli egzersizleri de igerir.

Vurus ve tekniklerin gerceklestirilmesinin notasyonu

“Performans sanatinda ¢esitli vurus tiirleri vardir: selpe, ii¢ kakuv, gosa

kakuv, pitik kakuv, sdgitmek, ¢urtiiv, yeke giruv, dovaml giruv. (Gandimoyv,
1996:

11). Gordiigiiniiz gibi tiim bu vuruslarda halk terminolojisi korunmustur.
Selpe en ¢ok kullanilan ve en basit vurus tiiriidiir (6rnek 3).

Ornek 3. “Selpe” vurusu
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Miizik o6mmeginde “n” ve “v” notalar1 notalarmm {ist kisminda
gosterilmektedir. terimi firca asagidayken oynamak, “v” terimi fir¢a
yukaridayken oynamak anlamina gelir. Bu durumda elin yumusak bir
sekilde tutulmasinmi ve parmaklarm biikiili olmasmi saglamak gerekir.
Vurusun ritmik modeli agsagidaki gibidir (6rnek 4):

“ b4

Miizik 6rnegi 4. “Ucg kakuv” vurusu
Ve

Bu, u¢ kakuv vurusunun ritmik modelidir. Burada notalarin iistiinde
“b” ve “c” harfleri gosteriliyor. Bu, tellere vurmak i¢in hangi parmaklarin
kullanilmas1 gerektigi anlamina gelir: “b” basham barmaktir (bagparmak)

6‘ 2

ve stiyem barmaktir (ilk parmak).

Vurusglarda ustalasmanin ilk agamasinda, “gosa kakuv” vurusunun en
zor oldugu kabul edilir. Bu nedenle, bu vurusta ustalasmak igin dnce ii¢
kakuv vurusu ¢alisilir, ardindan gosa kakuv vurugunda ustalagilir (6rnek 5).

Miizik 6rnegi 5. “Gosa kakuv” vurusu

Ritmik desen 1k1 vurus gosterir. i1k vurus selpe, ikincisi ise ¢irtuv 'dur
(daha sonra ritmik kalip degisir). Gosa kakuv (¢ift vurus) teriminin geldigi
yer burasidir. Cirtuv vurusu “c b” simgesiyle isaretlenmistir (daha sonra
“cr — ¢irtuv” simgesiyle isaretlenecektir). Buradaki harfler tellere hangi
parmaklarin vurulmasi gerektigini gosterir. Cirtuv vurusu su sekilde
gerceklestirilir: Asagiya dogru vurus yapilir, bagparmak hizla tepenin
iizerinden gecer ve bas parmak dutarin boynuna sikisip yukariya dogru
hareketle tellere vurur.

Yabaklama terimi asagidaki ritmik kalipla iligkilidir (6rnek 6).

Miizik 6rnegi 6. “Yabaklama” vurusu
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Buradaki notalarin iizerindeki harfler ayn1 zamanda tellere hangi
parmaklarin vurulacagini da belirtir: “m”— tiim parmaklar asagida, iki v (v
v) — Once bagparmakla (dutarin boynunu tutarak) sirali bir yukart dogru
hareketi belirtir ve sonra ilk (igaret) parmaginizla.

Vurus grruv iki tipte kullanilir: yeke giruv ve devamly giruv.

Yeke giruv kisaca gerceklestirilir. Burada, el tellerden kaldirilarak her
nota ayri ayri vurulur. Bu vuruglarin tiirlerini, O. Gandimov’un desifre

edilmis “Durdy bagsi” halk melodisi 6rnegini kullanarak izleyecegiz (6rnek
7).

Miizik 6rmegi 7. “Yeke giruv” vurusu
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Ritmik diizende yeke gyruv vurusu notalarin iist kisminda “gr”
isaretiyle gosterilir.

Dovamly giruv, eli tellerden kaldirmadan gergeklestirilir, yani notalarin
stireleri, yukar1 ve asagi kiigiik vuruslarla, kaldirilmadan ¢alinir (6rnek ).

Miizik 6rnegi 8. “Dovamli giruv” vurusu
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Ritmik kaliplarin lizerinde, “gr” vurusu yalnizca baglangica yerlestirilir
ve ardindan ayni vurusta daha fazla performansin devam ettigini gosteren
uzun bir ¢izgi bulunur.

Baska bir vurusu ise sagitmek. Bu vurus tiirli, zayif vurustan itibaren
ilk parmakla gergeklestirilir (6rnek 9).

Miizik 6rnegi 9. “Sagitmek”
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Tiirkmen dutar sazi ¢esitli melizmalar bakimindan zengindir.
Uygulamada melizmalara mordent, forshlag, nahshlag denir (4, s. 28).
Dutar melodileri, icras1 miizige giizellik ve zarafet katan farkli melizma
tiirlerini igerir.

Forshlag- tiirkmen terminolojisinde buna nagma denir. Dutar sazi
notasinda, nagma, notanin oniline yerlestirilerek vurusla birlikte calinir.
Yani, vurus ve nagma tel lizerinde tek vurusta meydana gelir (6rnek 10).

Miizik 6rnegi 10. “Nagma”
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Notasyondaki melisma nahslag tirii ana notadan sonra yerlestirilir.
Bu notaya basildiktan sonra g¢alinir. Yani gosterilen notaya 3 veya 4
parmaginizla vurmaniz gerekir (6rnek 11).

Miizik 6rnegi 11. “Nahshlag”
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Miizikal performansta kullanilan terimler giderek gelisti. Son
onyillarin notalarma baktiginizda ritmik kaliplarin notasyonunun daha net
ve kesin hale geldigini gorebilirsiniz. Glinlimiizde kullanilan tekniklerin
¢ogu modern notasyon sistemine dahil edilmistir.

Dutar Miizigini Notaya Almanin Modern Yollari

O. Gandimov’un “Mar1 yolunm halk sazlar1” adli ders kitabinda
Tiirkmen halk sazlar1 “Gartbim”, “Karar oldum”, “Piyala”, “Uc¢ agac”,
“Ogulbeg”, “Yusup ovgan”, “Salar bilmez”, “Sordan tapildi” yer aliyor.
“Tuni derya”, “Derman eyledi”, “Harayim dondi”, “Yagma bulut”,
“Kiyamat”, “Korpe guzi”, “Durd1 bagshi” (3). Bu eserlerin desifresinin

miitkemmellige ulastigi ifade edilebilir (6rnek 12, 13).
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Miizik 6rnegi 12. “Uc agag”
Ceoom v or ’ T = i -

Miizik 6rnegi 13. “Garibim”
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“Ug agag” miizik 6rneginde ¢zrtuv miizik terimi burada “cr” isaretiyle
belirtilmektedir. “O” isareti Sirvan’da ilk beste oynamak anlamina gelir.
Bunun d*’nin iist dizeye, al’in alttaki acik dizeye basmasi oldugu ortaya
cikiyor.

“Gegmiste usta hoca 6grence (halypa-ségirt) iliskisinde performansla
iligkilendirilen baska geleneksel terimler de olabilirdi. Ancak bazilar1 ne
yazik ki antrenman yapmayi birakti. Ayn1 zamanda usta hoca &grence
(halypa-sigirt) arasinda geleneksel agiklamalarin yapilmasma olanak
tantyan terimler hala korunmustur. Ornegin: “bu melodi perde Novai

tutularak c¢almir”, “bu teknik Genzev ile yapilmali”, “gosa tutuv gal”
[Gandimov, 1996:15].

“Garibim” miizik 6rneginde notalarin {izerinde “k” harfi belirtilmistir.
Bu, notanin kulembike parmagi (ser¢e parmak) ile calinmasi gerektigi
anlamina gelir. Bu teknik, kulembike iizerinde tek parmakla her iki tele de
basildiginda gosha tutuv pozisyonunda kullanilir.

A. Allaberdyev’in 6grencisi Tiirkmenistan Halk Sanat¢is1 Begmurat
Guthimuradov, profesyonel notasyonun gelisimine biiylik katki sagladi.
Dutar ve gijak icrasinin yani sira, halk sazlarinin desifre edilmesiyle de
ugrast1 ve dutar ve gijak icin klasik miizigin transkripsiyonunu yapti.

B. Gutlimuradov, Milli Tachmiradovin “Bahar”, “Yenis” tiirkmen halk

sazlar1 “Satagdim”, “Sirin-seker”, “Nagis”, “Sadilli” miiziklerini desifre
etmigtir (6rnek 14).
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Miizik 6rnegi 14. “Satagdim”

B. Gutlimiradov’un tiirkmen halk miizigi desifre edilmesiyle kendine
has ozellikleri vardir. Miizisyen, transkriptlerinde guruv terimlerini degil,
simgelerle gosteriyor. Isaretler konturun degistigi yere yerlestirilir. Usta,
ritmik kaliplarin, vuruslarin ve melizmalarin belirlenmesine 6zel énem
vermektedir. B. Gutlimiradov, dutar sazlarinin ¢éziimlenmesini miimkiin
oldugu kadar cogaltilmasina yaklastirmay:r basardi ve tlirkmen halk
miiziginin desifre siirecini profesyonel diizeye tasidi.

B. Gutlimiradov, Tiirkmenistan Halk Sanat¢ist Muhammetdurd:
Muhammetniyazov, Tiirkmenistan’in Onurlu Sanatc¢ilart Nepesmurat
Meredov, Durdyguli Annayev, Osman Gujimov, Sanat Tarihi Doktoru
Cariyar Jumayev’in yani sira Yazmurat Rejebov, Maksat Annageldyev ve
digerleri de dahil olmak tizere birgok 6grenci yetistirdi. B. Gutlimiradov’un
notasyon yontemi birgok miizisyen i¢in 6rnek bir okul haline geldi.

Tiirkmen sazlarinin desifre edilmesi konusunda bir¢ok calisma B.
Guthmiradov’un 6grencisi, Tiirkmenistan Onurlu Sanatgisi Nepesmurat
Meredov tarafindan yapilmistir. Dutar “Sayra dutar” antolojisi (“Galan
bar”, “Soyli halan”, “Dilber”, “Tomagali”, “Oltiirer”, “Giilhanim”,
“Yarahum”, “Kararym”, “Yandim leyli”, “Tapmadim”, “Ezizim”, “Hatija”,
“Zibagozel”) (6) ve “Tirkmen halk sazlari” (“Saltik”, “Mayagézel”,
“Sallana”, “At capan”, “Ol daglarin” , “Ovadan Gelin”, “Vagtidir”, “Giz
durd1”, “Gelemen”) (7) halk sazlarinin modern notasyonundan ornekler
icermektedir (6rnek 15).

Kural olarak, tiim Tirkmen dutar melodileri bosh kakuv (e' - a') ile
baslar - dutarin agik tellerine vurur. Baglangigtaki bosh kakuw, miizigin
karakterini ve eserin ana vurusunu gosterir.
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Miizik 6rnegi 15. “At capan”

Allegro qg( . -
myymy mymYym n AT ) o ——

Cogu transkript¢i genellikle vuruglart parcanin basinda gosterir.
Miizikal 6rnekte ikinci ol¢lide yabaklama, shelpe vuruslarini gérebilirsiniz
- gosha kakuv, shelpe. Burada gosha kakuv’un ritmik kalib1 dncekinden
farklidir ancak ayni sekilde belirtilmistir.

B. Gutlimiradov’un notasyon yonteminin haleflerinden biri de
Tirkmenistan Halk Sanatcisi, Sanat Tarihi Adayi, Dosent Orazmurat
Annanepesov’dur. Soyle animsiyor: “B. Gutlimiradov’la ¢aligmadim ama
Piirli Sartyev’in tarzin1 benimsemek ve dutar miizigini desifre etmeyi
ogrenmek icin ona gittim. O benim i¢in sadece bir 6gretmen degil ayni
zamanda bir arkadasti. O bir “yiirliyen ansiklopedi” idi, ondan c¢ok sey
6grendim” (O. Annanepesov ile yaptigim bir sohbetten).

O. Annanepesov ¢ok sayida Tirkmen halk sazinin desifre etmeyi
basardi:

“Gelin yoreysi “Salmadan bokdiiren”, “Sahujemal”, “Karar oldum”,
dutar dongiileri “Mukamlar” (“Gonurbas mukami”, “Erkeklik mukami”,
“Gokdepe mukami”, “Ayralik mukami”, “Berkeli ¢okay mukam1”,
“Ibrayim sadilli mukami1”, “Mukamlar basi mukami1’) ve “Girklar” (“Dilim
girk”, “Kegeli girk”, “Mendag girk”, “Selbinyaz girk”, “Yandim girk”,
“Dévletyar girk” (6rnek 16), “Garri girk”) (12).
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Miizik 6rnegi 16. “Dovletyar girk”
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O. Annanpesov’un transkriptlerinde yeke giruv - “gr” dovamli giruv -
“or”, cirtuv - “¢”, yabaklama - “bs” terimleri de notalarin iizerinde simgelerle
gosterilmistir. Oncekilerden ayiran bir dzellik ise ¢urtuv teriminin “gr” ile
degil “¢” ile igaretlenmesi ve bu terimin ritmik yapisimin da 6ncekilerden
farkl1 olmasidir.

Tirkmen halk ezgilerini ve sarkilarini desifre eden Orazmurat
Annanepesov, Tiirkmen mizik kiltiirinlin olusumuna biiyiik katki
sagladi. Miikemmel bir 6gretmen ve virtliydz icract olarak bir¢ok dgrenci
yetigtirdi; bunlar arasinda: Tirkmenistan’in Onurlu Sanat¢ist Carimirat
Ahunov, parlak dutar sanatgilari Sadik Sahedov, Dévran Rejebov, Guvang
Mametnazarov, Annadurdi Allaberdiyev, Lagin Hudayberdiyeva.

O. Ananepesov’un &grencisi Carimirat Ahunov da tirkmen halk
miizigini desifre ediyor. Onun yiizden fazla desifre eden tiirkmen halk sazi
(“Bike halan”, “Keg pelek” (6rnek 17), “Ablak sayat”, “Nar agaji”, “Gasly
yar”, “Leyli gelin” (6rnek 18- 19), “Yilgaylar”, “Don gévnim”, “Nézh
bayram”, “Galan bar”, “Yow Bagsi” ve digerleri orada) (12).
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Miizik 6rnegi 17. “Keg pelek”

Moderato {aram)

Miizik 6rnegi 18. “Leyli Gelin”
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C. Ahunov’un transkriptlerinin tamaminda sazin baslangicindaki
ritmik kaliplarin tizerine vuruslar yerlestirilmistir.

Miizikal o6rnek 17°de (“Ke¢ pelek™) birinci ve ikinci oOlgiilerde
yabaklama ve bosh kakuv vuruslarinin ritmik kaliplarimi gorebilirsiniz.
Notalarin tizerindeki ritmik desenler ve terim isaretleri Orazmurat
Ananepesov’daki gibi belirtilmistir.

18 miizik 6rneginde (“Leyli gelin”) yabaklama, yeke giruv ve ¢irtuv
vuruslarinin ritmik kaliplarint gorebilirsiniz. Yeke giruv ve dovamli giruv
terimlerinde (6rnek 19’a dikkat edin), orijinal tanimlamalar ve ritmik
kaliplar korunur.

Su anda C. Ahunov’un transkriptleri hem profesyonel miizisyenler
- icracilar hem de teorisyenler tarafindan dutar sazlarini analiz ederken
kullaniliyor.

Bugiin dutar miizigi notasmin en iyi ustalarindan biri B.
Gulymyradov’un 6grencisi Yazmyrat Rejebov’dur. Yazmyrad Rejebov’un
“Dutar sazlari” miizik pargalar1 koleksiyonu, Tiirkmen halk sazlarmin 58
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transkripsiyonunu igermektedir; bunlar “Hajigolak™ (6rnek 20), “Ene”,
“Injytma”, “Tesnit”, “Hozirli”, “Yar girmizi geyinipdir” ve digerleri (8).
“Tilirkmen halk sazlar” koleksiyonu, “D6ézmenem”, “Yedi manzar”, “Sirin-
seker”, “Heserli” ve diger halk sazlar1 dahil olmak tizere 33 transkripsiyon

icermektedir (9). Tiim transkriptler sanat¢inin adini igerir.

J. Rejebov’un transkriptlerinde daha 6nce not edilmemis olan vuruslarin
ve halk terimlerinin tamimlari vardir. Ornegin suyindirip, sesli ganyrmak,
naz bilen, ovmoly, pitik. Y1ldiz igaretiyle gdsterilen, bu sartlarin uygulanma
yontemlerine iligkin talimatlar referansta verilmistir.

Miizik 6rnegi 20. “Hajigolak IV

% - basuwda #1- stiyndirip

® basuvda - bu vurugla vurmak degil, sol elin parmaklariyla klavyeye
vurmak anlamina gelir.

Ll suyindirip - bu notanin gecikmeli olarak c¢alinmasi gerektigi

anlamina gelir.

Y. Rejebov’un transkriptlerinde ayirt edici bir husus, ince niianslarin
ve performans tekniklerinin kaydedilmesi ve bunlarin miizigin karakteri
iizerindeki etkilerinin bir agiklamasidir.

SONUCLAR

Goriildiigi gibi tiirkmen dutar icrasi uygulamasinda yiizyillar boyunca
agizdan agza aktarilan birgok halk tabiri korunmustur. Orijinal anlamlarini
koruyarak giiniimiizde yaygin olarak kullanilmaktadirlar. Genel olarak, uzun
bir gelisme siirecinden gegen Tiirkmen dutar sazinin modern notasyonu,
profesyonellikte 6nemli boyutlara ulagmistir. Bu yon, geng miizisyenlerin
ve sanatcilarin faaliyetleri sayesinde gelisimini siirdiiriiyor.
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TINI ESTETiGi BAGLAMINDA, KONYA TEZENESINDE
TONALITE DISI SES SORUNU VE iCRASAL UYGULAMA
ACISINDAN ANALIZi

Dr. Ogr. Uyesi Yusuf BENLI
Istanbul Universitesi, Devlet Konservatuart

Ozet: Anadolu miiziginin temel calgis1 olan baglamanin
icra bigimlerinden biri olan tezene ile ¢calma tekniginde, baglama
icrasindaki 06zel tezene kaliplarinin (tavirlarin) Onemine ve
islevselligine vurgu yapilarak, caligmada ele alinan tezene kalibinin
icrasal teknik 6zelligi ortaya konmustur. Bu tezene kalibinin bozuk
diizen “La” karar perdesinde uygulamasiyla ortaya ¢ikan tonalite dis1
ses sorununa dikkat ¢ekilmis ve sorunun giderilmesi ile ilgili goris
ve Onerilere yer verilmistir. Calismada konuya dair kaynak taramast
yapilmig, gozlem ve deneyimler 1s1ginda veri analizi sonuglarina
gore degerlendirmelerde bulunulmustur. Baglamada, bozuk diizen
“La-Re-Sol” akordunda genellikle uygulanan “Konya Tezenesi”
kalibinin icrasal teknik analizi detayli bir sekilde yapilarak, bu tezene
kalibinin uygulama bigiminden kaynakli olarak, tezene kalibinin
alttan gelen son takma tezenesinin icra esnasinda olusturdugu
tonalite dis1 seslere dikkat ¢ekilmistir. Bu duruma alt tel “La” karar
sesi ile aralarinda 1 ton 2 1i aralik duyum farki bulunan st tel “Sol”
sesinin siirekli tinlatilmasinin neden oldugu gortilmistiir. Bu tonalite
dis1 ses sorunu, baglamada akort, tavir ve telleme bicimleri ile elde
edilen tm1 estetigi baglaminda degerlendirilerek, duyum farkini
olusturan nedenin ortadan kaldirilmasini saglayacak farkli alternatif
akort diizenleri tespit edilmistir. Sonugta “La-Re-La” akordu ile,
“La” karar perdesi ilizerinde “Konya Tezenesi”(Alttan Cirpmali
ve Takmali Tezene) kalib1 uygulanarak estetik bir duyumun elde
edildigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Konya tezenesi, Baglama Taviri, Ozel
Tezene

DOI: 10.32704/9789751751683.2024.0167
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Abstract: One of the performative forms of baglama which is
the basic instrument of Anatolian music, the technique of playing
the instrument with tezene [plectrum] is the focal point of this study.
It sets forth the performative technical feature of the tezene pattern
discussed here by emphasizing the importance and functionality of
special tezene patterns (attitudes) in baglama performance. It draws
attention to the problem of an atonal sound that arises with the
application of this tone pattern in the distorted arrangement of “La”
fret. Then it offers opinions and suggestions on how to eliminate
this problem. The study conducts a literature review on the subject
and makes evaluations according to the results of data analysis in
the light of previous observations and experiences. It evaluates the
performative technical analysis of the pattern called as “Konya
Tezenesi”, which is generally applied in the distorted “La-Re-Sol”
tuning in the baglama playing was made in detail. Then it draws
attention to the atonal sounds created by the last false tone coming
from the bottom of the Tezene pattern during the performance, due
to its way of application. It has been observed that this situation is
caused by the constant timbre of the lower string “La” sound and the
upper string “Sol” sound, which has a difference in sensation of 1
tone and 2 intervals between them. This atonal sound was evaluated
in the context of the timbre aesthetics obtained by tuning, attitude
and stringing styles in baglama, and a different alternative tuning
scheme was determined to eliminate the cause of the difference in
sensation. As a result, it was seen that an aesthetic sensation was
achieved by applying the “Konya Tezenesi” (Tezene with Whisking
from below and fitting) pattern on the “La” chord with the “La-Re-
La” tuning.

Key Words: Konya plectrum [tezene], Baglama Attitude,
Special Tezene

GIRiS
Estetigin konusu duyusal yetkinliktir ve gergeklestirmek istedigi de
giizel iistiinde diisiinme sanatidir. Yunanca duyum anlamindaki ‘aisthesis’
sOzcliglinden tiiretilmis olan estetik terimi duygu ile algilamak anlami
tagimaktadir (Kagan, 1982: 3-5). Platona gore estetik ideal, giizelin tespiti
ve yeniden sunumudur. Baumgert ise estetigi anlam ile duyusal bilginin

bilimi olarak ifade etmektedir.
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Bireyin estetik algis1 kigiden kisiye farklilik gdsterdigi icin her birey
ayni estetik deger yargilarina sahip degildir. Bu nedenle estetik deger
yargilar1 sonucu olugan estetik anlayis “Giizel”, “Giizel olmayan” yargisi
kisiye gore degiskenlik gosterdiginden bir gorecelik igermektedir.

Miizikte ses estetigi, miizik ile ilgili deger yargilarimiza katkida
bulunarak begenilerimizin bigimlenmesini etki eder. Estetik deger
yargilarinin ve estetik kriterlerin olusmasinda da belli bir bilgi ve deneyimin
gerektigini, ayrica neyin estetik olup olmadig1 yargisinda bulunabilmenin
hem kiiltiirel kod ve hafiza hem de alana yonelik birikimle i¢ i¢e oldugunu
ifade etmek gerekir. Bunun i¢indir ki miizik ile ilgili tin1 estetigi -6zel ses
tonu (timbre)- duyusal baglamda algilanabildigi oranda miizik ve ses estetigi
ile ilgili deger yargis1 ve tercihe doniisiir. Bu tercihinde toplumsal miizik
begenisine nitelik baglaminda oransal olarak yansiyacagi ifade edilebilir.

Baglama 6gretimi ve icrasindaki tezene kaliplari, cesitli degerlerdeki
ses kiimelerini ifade etmekte ve “kalipsal ses tiretme teknigi” nin temelini
olusturmaktadirlar. Sistematik ses iiretme araci olarak tezene kaliplari,
seslerin ritmik tartim degerlerine gore olugmus, tezene ile baglama ¢alma
tekniginin énemli bir béliimiinii olusturmaktadir. Tezene kaliplari, tezene
olarak tabir edilen ses liretme araci kullanilarak uygulanmaktadir.

Uygulamada goriilen tezene vurus bicimleri teoride nota degerleri
ile ritmik yapiy1 ortaya koyan tartimlarla gosterilir ve bu tartimlar aym
zamanda tezene kaliplar1 olarak ifade edilir.

Baglama icra diizeylerine gore farklilik gosteren tezene kaliplari,
icrasal 6zellik agisindan tezene vurusunun uygulama teknigi olarak basitten
zora dogru temel icra diizeyi (ana tezene kaliplari), orta icra diizeyi (birlesik
tezene kaliplari) ve ileri icra diizeyi (karma tezene kaliplar1) ile altan ¢irpma
iistten ¢irpma, takma, tarama, tril gibi 6zel tezene kaliplari olarak ifade
edilebilir. Ayrica bu tezene kaliplar1 tamamlayici ritmik tezene vuruslar ile
eserlerin usul yapisina gore sekillenebilmektedir.

Sesi ritmik olarak igleme tekniginin araglarindan biri olan, tavir olarak
tabir edilen 0zel tezene kaliplari, her usulde, (ana usul, birlesik usul ve
karma usullerde) her bolgede/yorede ve 0zel nitelikli eserlerde karsilagilan
cesitli 6zel ileri icra tezene teknikleridir.

Bu ¢aligmada ele alinan tezene kalibi alttan ¢irpma, ileri icra diizeyinde
bir tezene kalibidir.
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Teknik islevselligi ile ifade edilecek olursak “alttan g¢irpmali ve
takmal1 tezene kalib1”’nin icradaki temel fonksiyonu, kalibin ritmik tartimi
icerisinde kalipsal yapiya gore ses iiretilmesini saglamaktir.

Calismanin Simirhihig

Bucaligma “La-Re-Sol” akordunda, “La” karar perdesinde, “La” kararli
Konya eserlerinin “Konya Tezenesi” ile yapilan icrasal uygulamalarinin

=99

“tin1 estetigi” baglaminda analizi ile sinirhidir

BULGULAR

Konya tezenesi olarak tabir edilen alttan ¢irpmali ve takmal1 bu tezene
kalib, alttan ¢ipma niteligi ve ozellikle kalibin st tele ¢eyrek degerdeki
son takma tezenesinden dolay1 tezene kalibina ileri icra karekteristik bir
ozellik kattig1 ifade edilebilir.

Bu tezene kalibinin bozuk diizen alt tel “La” karar perdesi lizerinde
uygulamasinda sondaki takma tezene ile st tel bosta siirekli tinlayan “Sol”
sesi ezgisel akis igerisinde genellikle tonalite ile ilgisi olmayan duyum
olusturmaktadir. Eserin ezgi yapisina gore icra esnasinda bazi sesler kalibin
son takma vurusuna denk getirilerek bas parmak ile st telden calinmaya
calisilsada tezene kalibindan dolay1 genellikle iist tel bosta tinlamakta
ve tonalite dis1 bir duyum oluslmaktadir. Ayrica iist telde bas parmak ile
caliacak sesin siire degeri ile kalibin iist tele takma siire degeri genellikle
farkli olmaktadir.

Alt tel “La” karar sesli bir icrada, ist tel bosun dem sesmis gibi alt tele
gore 1 ton 2 i aralik 2 1i major “Sol” sesi olarak siirekli bosta tinlatilmast
tonalite dis1 ses sorunun ana kaynagidir. 1 ton 2 1i major 2 i aralik herhangi
bir armonik bir duyum icermemektedir. Oysa icra esnasinda siirekli
tinlayarak ezgiye refakat eden dem ses ve/veya armonik pedal ses, tini
estetigi, miizikal duyum ve tonalitenin hissettirilmesi agisindan son derece
6nem arz etmektedir.

Bozuk diizeninde “La” karar perdesinde orta telden “Re” bekar, ve st
telden “Sol” bekar sesi ¢cikmasina sebep olan “Konya tezenesi” kalibi, iginde
“Re” bemol, “Sol” bemol olan Konya tiirkelerinde bile kullanilmaktadir
(Parlak, 2000. s: 74-75). Bu tespitte “Konya tezenesi” icrasal uygulamasinin
tin1 estetigi ile ortiismeyen icralara neden oldugunu gostermektedir.
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Bozuk diizeninde “La” karar perdesinde “Konya tezenesi” kalib1 ile
icra edilen Konya tiirkiilerinde st tel grubunda karar perdesi ile uyumsuz
bir aralik (LaSol) duyulmakta, albiim kayitlarinda, TRT ve Kiiltir
Bakanlig1 gibi performans kurumlarindaki icralarda onemli bir armonik
probleme yol agmaktadir (Algi ve Ozdek, 2015. s:47 ). Bu ikinci tespittede
goriilmektedir ki bozuk diizeni “La” karar perdesinde “Konya tezenesi”
icrasal uygulamasinin tin1 estetigi ile drtlismeyen icralara neden oldugu bir
defa daha goriilsmiistiir.

“Dem Sesi” in Baglama icrasinda ve Tim Estetigi Acisinda icrasal

Islevselligi

Baglama calgis1 6zelinde dem ses; genellikle {ist tel ve/veya orta tel
acikta icranin yapildig1 tonaliteyi duyuran ana sestir. Dem ses “tin1 estetigi”
acisindan icra esnasinda tonaliteyi hissettirip icraya ahenk katan tamamlayici
ve biitlinleyici ses islevselligine sahiptir. Dem sesinin iglevselligine dair
ozellikler sdyle aciklanabililir:

» Dem sesi; icra akisi i¢erisinde, icra edilen ezgi ile es zamanli olarak
parelel yiiriiyiisler seklinde simetrik ve/veya asimetrik bir sekilde
duyurularak icrasal bir ahenk ve tin1 zenginligi olusturur.

» Dem sesi; agikta tinlay1p uzayan bir ses oludugu i¢in karar sesini
oldukca giiglendirmekte, oktavi ve/veya 5. derecesi ile birlikte
tinlatilarak sese ve icraya derinlik, genislik katmaktadir.

» Dem sesi; uzun hava agislarinda 6zellikle “Kok Ses” olarak tonu
duyuran, eserin ambiyansini olusturmak ve hissettirmek i¢in siirekli
tinlatilmas1 gereken ve icraya karekter katan bir sestir.

» Dem sesi; vokal esliginde, tondan ¢ikilmamast igin siirekli
duyurulmasi gereken bir sestir.

» Dem sesi; karar sesi olmasindan dolayida yerine ve ezgisel akisa
gore herhangi bir ses yerine kullanilabilen tamamlayici bir sestir.

» Dem sesi; kendi tonalitesinin birinci derece tonik ses olarak en bas
sesidir.

» Dem sesi; icra akigi igerisinde genellikle {ist tel agikta ve/veya orta
tel acikta tinladigi i¢in elde edilebilecek en kolay joker sestir.

Melih Duygulu’nun yazdig: Tiirk Halk Miizigi sozligiinde dem teli ile
ilgilisutanimlamayapilmaktadir; baglamalarda, ezginin karar perdesini daha




222 Yusuf BENLI

yogun tilatmak i¢in tellerden birini veya bir grubu karar sesine ayarlamak
olarak ifadelendirmektedir (Duygulu 2014. s.137). Mehmet Ozbek Tiirk
Halk Miizigi El Kitab1 1. Terimler sozliigiinde dem sesini, yiiriiyen bir
ezgiye uygun bicimde eslik eden uzun ses olarak tanimlamaktadir. Bu ses
¢ok defa seslendirilen ezginin karar, gii¢lii veya durucu seslerinden biridir
(Ozbek. 2014, s.55). Duygulu ve Ozbek’in dem teli ve dem sesi ile ilgili
yaptig1 bu tanimlamalarda dem sesi ve/veya dem telinin 6nemini ve icrasal
islevselligini benzer bir bigimde ortaya koymaktadir. Bazi sazlarin icrasi
esnasinda dem ses refakati i¢in ikinci bir saza ihtiya¢ duyulsada (Zurna),
baglama calgisinda bozuk diizen “La” karar pozisyonu harig, ikinci bir saza
gerek duyulmadan icra sirasinda es zamanli olarak rahatlikla dem ses elde
edilebilmektedir. Ancak bazi icralarda 6zellikle uzun havalarda yine de
ikinci ve/veya tl¢iincii sazlar ile oktav ve yerinde tercihe gore gesitli dem
ses uygulamalart goriilmektedir.

“Konya Tezenesi”’nin Teknik Analizi

Baglama calgisinin icra bigimlerinden biri olan tezene ile ¢alim
tekniginde birbirinden farkli pek ¢ok tezene kalibi bulunmaktadir. Bu
tezene kaliplarn ses tiretme teknigi agisinda olduk¢a Onemlidir. Her bir
tezene kalibini iginde ayn1 zamanda bir ritmik tartim s6z konusudur. Tezene
kaliplarinin uygulanmasi esnasinda baglamadaki iig sira tel, tezene kalibinin
teknigine gore bazi kaliplarda biitiin tellerde baz1 kaliplarda ayri ayri tellerde
ve/veya her iki uygulama bigimi ayn1 kalipta i¢ ice uygulanmaktadir.

Calismanin konusunu teskil eden “Konya Tezenesi” (Alttan Cirpmali
ve Takmali Tezene) alttan ¢irpmali tezene grubunda yer almaktadir.

; i

Figiir 1. Cirpma Tezene (Benli, 2023. 5.381).

Genellikle biitlin tellere iistten vurarak baslayip tek tel gurubunda,
telden temas kesilmeden, telin ekseni etrafinda ¢ok kisa ve hizli sekilde
asagi-yukar1 veya yukari-asag1 yonlerde uygulanan ve ritmik yapiya gore
ii¢c veya dort tezene hareketinden olusan ve gerektiginde ardisik bir sekilde
birkag defa tekrarlanabilen bir mizrap teknigidir.
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Bu tezene kalibi, altan ¢irpma hareketinden sonra ¢irpma hareketinin
alttan gelen son tezenesi orta takmali tezene kalibi ile elde edilen ritmik
bir duyuma parelel olarak es zamanl bir miiziksel yiiriiyiisiin icra bigimi
olarak ifade edilebilir. Bu tezene kalibinin uygulamasinda sondaki takma
tezene ile list tel bosta siirekli tinlayan sol sesi ezgisel akig icerisinde (bazi
durumlarda) tonalite ile ilgisi olmayan duyum olusturmaktadir. Eserin ezgi
yapisina gore icra esnasinda bazi sesler kalibin son takma vurusuna denk
gelsede bu tezene kalibindan dolayi iist tel bosta tinlamaktadir.

A
= .

D)
Figiir 2. Konya tezene kalib1 (AS tezene kalib1) (Benli, 2023. 5.382).

Bu tezene kalibini {i¢ boliimde inceleyecek olursak; ilkinde ilk vurus
biitiin tellere iisten vurularak uygulanir, ikincide “alttan ¢irpma” (alt iist alt)
tezene kalib1 uygulanir ancak bu uygulamada alttan vurulan son tezenede
alt ve orta tel birlikte vurularak alinir ve iiglincii boliimde iist tele (alttan)
takma yapilarak tamamlanan ileri icra diizeyinde bir tezene kalibidir. Aksak
usullerdeki tiglemelerde bu tezene kalib1 basina veya ortasina tamalayici
ek vuruglarla cesitlenir. Bu tezene kalibi icra teknigi agisindan genellikle
zeybek havalarinin icrasinda kullanilan A1, A2, A3 ve A4 tezene kaliplar
ile benzerlik gostersede son vurus agisindan digerlerinden ayrisir ve kendine
ozgii ritmik karakteristik bir yap1 ortaya cikar. Icra teknigi dzelligine gore
“alttan ¢irpmali ve takmal tezene” teknigi olarak da ifadelendirilebilir.
Bu tezene kalib1 uygulama alaninda Konya havalarinin icrasinda kullanilir.
Ornek olarak “Elmalarin Yongas1” ve “Vay Bana Vaylar Bana” tiirkiileri
gosterilebilir.

Bu tezene kalibi, alttan ¢irpma tezene teknigi ile olusturulan bes
farkli tezene kalibindan biridir ve bu nedenle A5 tezene kalibi olarak
belirtilmektedir. Bu kaliplarin baglama 6gretimi ve icrasinda oldukca genis
bir ugulama alani oldugu ve Konya, Karadeniz, Rumeli bolge/ydrelerinde;
zeybek, deyis, tiirkii ve oyun havasi gibi tiirlerin icrasinda kullanildig:
gorlilmektedir. Dolayisiyla alttan ¢irpma tekniginin uygulandigi tezene
kaliplarin1 yoresel tabir ile tanmimlamanin tezene kalibinin uygulama




224 Yusuf BENLI

alanlart ile 6rtiigmedigi goriilmektedir. Bu nedenle Zeybek, Konya, Rumeli,
Karadeniz, vb. tavri demek yerine biitiin bunlarin hepsinin ortak 6zelligini
olusturan ve icra tekniginden hareketle “alttan ¢cirpma teknigi” ile elde
edilen tezene kaliplart olarak adlandirmak/tanimlamak alanin pratigi ile
teorisinin paralellik olusturmasinda 6nem arz etmektedir (Benli, 2023.
s.382).

Tin estetigi genel anlamda dort farkl faktoriin icrada uygulanmasi ile
elde edilebilmektedir.

1. Akort ve Tavir Cesitleri ile Elde Edilen Tin1 Estetigi (Geleneksel).
2. Calim Teknigi ile Elde Edilen Tin1 Estetigi (Kivam).

3. Estetik Baglama Icrasinin Temel Bilesenleri .

4. Tanri, Ruh ve Miizik arasindaki manevi baglantiy1 kurmak.

Ancak c¢aligmada konu baglaminda “Akort ve Tavir Cesitleri ile Elde
Edilen Tin1 Estetigi” (geleneksel) tizerinde durulacaktir.

“Konya Tezenesi”’nin Baglamada Akort ve Tavir ile Elde Edilen
“Tim Estetigi” Acisindan Incelenmesi

Baglamada tavir olarak tabir edilen tezene kaliplariin uygulanmasiyla
farklt duyumlar elde edilmektedir. Bu nedenle baglamadaki tezene kalip
cesitleri sesin estetik baglamda tiretilmesinde 6nemli rol oynamaktadir.
Herhangi bir yore tavrinin bagka bir yorenin ezgilerine uygulanmasinda
olusacak duyum farki estetik algiy1 olumsuz etkileyebilmektedir. Ornegin;
“Asiklama” tavr ile icra edilen deyislerin, “Konya” tavri ile icra edilmesi,
“Zeybek” tavri ile icra edilen eserlerin “Asiklama” tavri ile icra edilmesi
genel kabul gérmiis baglama icrasindaki estetik begeni ile ortiismemektedir.

Baglama icrasinda telleme bigimleri de estetik tin1 olusumuna énemli
bir katki sunmaktadir. Buna gore genel kabul gormiis ana diizenlerin (Bozuk
ve Baglama) telleme bigimi {izerinde gerek tel sayisi gerek tel numaralari
gerekse yerlerinin degisimi ile estetik tim1 elde edilebilmektedir. Ornegin,
orta tele bam teli takilmasi, 6zellikle baglama diizeninde ters telleme olarak
ifade edilen telleme bi¢imi ve bam teli kullanilmadan yalnizca ¢elik telleme
bicimleri siralanabilir. Baglamadaki akort farkliliklar: farkli duyumlarin
olugmasini saglamaktadir. Bu nedenle bazi eserler belli diizenlerde, belli
tavirlar ile genel anlamda daha iyi tinlar ve daha ¢ok kabul goriir. “Haydar
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Haydar” eserinin bozuk diizeninde “Sol karar perdesinde” “Yandim Seker
Oglan” eserinin baglama diizeninde, Siirmeli eserlerinin tril teknigi ile
calmmasinin kabul goérmesinin genel anlamda olusturdugu estetik algi
buna 6rnek olarak gosterilebilir(Benli. 2023. s.38).

Bu baglamda “Konya Tezenesi” de tezene ile calim tekniginde kendine
has ritmik temelde olusturdugu “Alttan Cirpmali ve Takmali Tezene” ile
karakteristik bir 6zellik kazanmistir. Bu icrasal 6zellik ona ayn1 zamanda
“Ozel Tezene Kaliplari” (tavirlar) ile elde edilen tim1 estigi niteligi
kazandirmaktadir.

Calismada, bu alttan ¢irpmali ve takmali tezene olarak ifade ettigimiz
“Konya Tezenesi” kalib1 baglamada akort ve tavir bigimleri ile elde edilen
“tin1 estetigi” acisindan dem ses merkezli olarak ele alinmaktadir. Biitiin
diizenlerde dem ses bulunmaktadir. Ancak bozuk diizenin “La” karar
perdesinde ¢alismaya konu edilen tezene kalibinin alttan gelen son takma
tezenesinin icra esnasinda olusturdugu tonalite dis1 ses problemi, zaten dem
sesi olmayan bozuk diizende “La” karar perdesinde olusmaktadir. Icrasal
uygulamada bozuk diizen “La” karar perdesinde “Konya Tezenesi”’kalibinin
olusturdugu ritmik yiriiyiis merkeze konmus dem sesi ve tin1 estetigi

dikkate alimmamastir.

Oysa “La-Re-La” akorduyla, {ist tel bos dem sese, “Konya Tezenesi”
nin bir dortliik zaman diliminin son ¢eyregine denk gelen takma tezene
ile, akort ve tavir ile elde edilen tin1 estetigi baglaminda estetik bir duyum
elde edilebilmektedir. “Konya Tezene” kalibinin olusturdugu ritmik duyum
bozulmadan, “La-RelLa” akorduyla icra esnasinda iist tel bos dem sese
yapilan takma ile 6ncelikle tin1 estetigi agisindan tonalite hissettirilmektedir.
Bozuk diizen “La” kararda tonalite dis1 ses problemine neden olan 1 ton 2 li
aralik 2 1i major duyum yerine dem ses ile eserin kendi tonu duyurulmakta
ve icraya ahenk, derinlik, genislik kazandirilmaktadir. “Konya tezenesi”nin
baglamada akort ve tavir ile elde edilen “tin1 estetigi”nin olugmasinda
Onerilen, iist telin “La” sesine ayarlanmasi yaklagimina gore yapilan akortla
icra edilen 6rnek eser “Konya Divan Ayag1” eserine ait nota asagida
verilmistir.
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Yiiresi: Derleyen:
Konya Yiicel Pasmaker
KONYA DIiVAN AYAGI
K.Kisi: Tavr Notaya Alan:
Yiire Ekibi Yusuf Benli

@ @ @ @ Q@

L SR R R R R e
e B BT TETHT] [TE =
i e e =ty e =
) O L L LJ ¥

11 10 1 1 2 0 1 TG 1] 4 01) 2 2 0

8 1] 8 0 8 1] 8 ] 3 0

@ @
Gk it
élﬂ - 1 r i T 3 r i T 'IIHII T T g T 1T ﬁll T i 1'_=_rl
(=t -!‘D - -j S i e a s e
; . . T

101 0 0 0
0 2

1 10 0 40
0 4

Figiir 3. “Konya Divan Ayag1”, La kararli 6rnek ezginin, (La-Re-L4) diizeninde
icrasina ait notasinin bir kismi (7 6l¢ii) -metodik gdsterimi-.

SONUC

“Konya Tezenesi” nin baglamada akort ve tavir ile elde edilen “tini
estetigi” acisindan incelenmesi neticesinde “La-Re-Sol” akordunda “La”
karar perdesindeki icrasal uygulamadan kaynakli olusan tonalite disi
duyumlarin olustugu gorilmiistiir.

Goriilen bu tonalite dis1 duyumlarin “La-Re-La” akordunda “La” karar
perdesinde iist tel dem ses merkezli yapilan icrasal uygulamalar ile ortadan
kaltig1 ve estetik bir duyumun elde edildigi tespit edilmistir.
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MUZIiK EGITiMi ANABILiM DALLARI iCiN COZUM
BEKLEYEN ONEMLI BIR SORUN: TYT’DE BASARI
SIRALAMASI SARTI

Prof. Dr. Attila OZDEK
Necmettin Erbakan Universitesi, Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi

Ozet: YOK tarafindan uygulamaya konulan ve gesitli
fakiiltelere 6grenci kabuliindeki niteligi arttirma ¢abasinin bir sonucu
olarak diisiiniilen YKS Basar1 Siralamasi Sarti’na gore adaylar bazi
fakiiltelere yerlesebilmek icin AYT veya TYT sinavlarinda belirli
basari siralamalarini saglamak durumundadir. Ornegin tip fakiilteleri
icin YKS’de en diisiik ilk 50 bine, dis hekimligi fakiilteleri i¢in ilk
80 bine, mithendislik fakiilteleri i¢in ilk 300 bine, hukuk fakdlteleri
icin ilk 125 bine ve egitim fakiilteleri i¢in de ilk 300 bine girmek
gerekmektedir. Bu kapsamda egitim fakiilteleri igerisinde yer
alan ve Ozel yetenek sinaviyla 6grenci kabul eden programlara
da(miizik 6gretmenligi, resim is 6gretmenligi, beden egitimi ve spor
ogretmenligi) TYT smaviyla ilgili bagari siralamasi sart1 getirilmistir
ve bu programlara bagvuracak adaylardan en diisiik ilk 800 bine
girme sart1 istenmektedir. Dort yildir uygulamada olan bu sartin
iilkemiz genelinde egitim fakiiltelerine bagli miizik egitimi anabilim
dallarmin 6zel yetenek sinavlarina basvuruyu, egitimogretim ve
O0leme-degerlendirme siireglerini, mezun olacak 6gretmen niceligini
ve niteligini ¢esitli boyutlariyla etkiledigi disiiniilmektedir. Bu
problem merkezi dogrultusunda konunun muhataplari olan miizik
egitimi anabilim dali bagkanlarinin goriiglerine bagvurulmus, nitel
verilerin yaninda miizik egitimi anabilim dallar1 ve giizel sanatlar
liselerine dair c¢esitli sayisal verilerle durum tespiti yapilmaya
calistlmistir. Aragtirma durum tespiti temelli nitel bir arastirma olup
veriler yart yapilandirilmis goriisme formu yoluyla toplanmustir.
Elde edilen bulgular sonucunda son 4 yildir uygulamadaki bu kural
sebebiyle miizik egitimi anabilim dali kontenjanlari ile 6zel yetenek
smavlarina bagvuran, smava giren, kazanan ve kayit yaptiran
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aday sayilarmin dramatik bir sekilde diistiigli; kazanan adaylar
icerisindeki giizel sanatlar lisesi mezunu adaylarin oraninin %10’un
altinda oldugu; miizik egitimi anabilim dali bagkanlarinin énemli bir
kisminmn bu uygulamay1 dogru bulmadigt ve formasyon hakkinin
siirsiz erigimi sebebiyle bir adaletsizlik oldugunu diisiindiikleri;
¢6zlim i¢in konunun muhataplari olan kurumlarla birlikte ¢ok boyutlu
bir mekanizmanin gelistirilmesi ve gecis siirecinin iyi planlanmasi
gerektigine inandiklar1 sonuglarina ulasilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Miizik Egitimi Anabilim Dali, Miizik
Ogretmenligi, Ozel Yetenek Smavlari, TYT Basar1 Siralamasi,
Ogretmen Yetistirme, Formasyon, YOK, OSYM

Abstract: In accordance with the Success Ranking
Requirement implemented by the Council of Higher Education
(YOK), as a proactive measure aimed at enhancing the standard of
student admissions across diverse faculties, candidates are mandated
to achieve specified success rankings in the Higher Education
Institutions Exam (AYT) or the Turkish Higher Education Institutions
Exam (TYT) to secure placement in certain faculties. For instance,
candidates aspiring to enroll in medical faculties must attain a ranking
within the top 50,000, while those seeking admission to dentistry
faculties are required to secure a position within the top 80,000.
Similarly, prospective students aiming for engineering faculties need
to achieve a ranking within the top 300,000, while those pursuing
entry into law faculties must be placed among the top 125,000.
Additionally, candidates aspiring for admission to education faculties
must attain a ranking within the top 300,000 in accordance with the
specified criteria set by the YKS Success Ranking Requirement.
In this context, it is noteworthy that programs offered within the
faculties of education, specifically those admitting students through
a specialized aptitude exam (such as music teaching, painting and art
teaching, physical education, and sports teaching), are also subject to
the success ranking requirement associated with the Turkish Higher
Education Institutions Exam (TYT). Consequently, candidates
seeking admission to these programs are obliged to achieve a
minimum ranking of at least 800,000 as per the stipulated success
ranking criteria. The prevailing belief is that this condition, in effect
for the past four years, exerts an influence on several dimensions
related to music education departments associated with faculties of
education nationwide. These dimensions encompass the application
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procedures for specialized talent examinations, the educational
and training processes, the assessment and evaluation procedures,
as well as the quantitative and qualitative aspects of graduating
teachers. Aligned with this issue, the perspectives of the heads of
music education departments, as the primary stakeholders in this
matter, were sought. In addition to qualitative data, efforts were
made to assess the situation by incorporating diverse quantitative
data pertaining to both music education departments and fine arts
high schools. The research is a qualitative research based on case
study and the data were collected through a semi-structured interview
form. The findings indicate a substantial decrease in the number
of candidates who applied, participated in the exam, successfully
secured positions, and subsequently enrolled in the quotas allocated
for the music education department and the specialized talent exams.
This decline is attributed to the four-year implementation of the
aforementioned practice. Furthermore, it has been observed that the
proportion of fine arts high school graduates among the successful
candidates is below 10%. A considerable number of heads of music
education departments expressed disapproval of this practice,
contending that it is not ethically sound. They perceive an inherent
injustice arising from the unrestricted access to the right to formation
education. The consensus reached is that the heads of music education
departments advocate for the development of a comprehensive
mechanism in collaboration with relevant institutions to address this
issue. They emphasize the importance of meticulous planning in the
transition process.

Keywords: Department of Music Education, Music Teaching,
Special Talent Exams, TYT Success Ranking, Teacher Training,
Formation, YOK, OSYM

GIRIS
Ogretmek igin bilmek yetmez. Nasil dgretecegini de bilmek gerekir...!?

Ogretmenlik meslegi bu kapsamda oldukca onemli ve tarihsel bir
meslektir. Insan1 ailesinden sonra bigimlendiren bu meslegin toplum
yapisina dogrudan etkisi diislinlilerek kutsallik atfedilmesi de bosuna
olmasa gerek. Bu denli onemli, kutsal ve kritik bir gorevi ylriitecek
bireylerin yetistirilmesine dair siirecler, programlar, icerikler ve yapilar da
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tarih boyunca egitim sistemlerinin igerisinde hep bas kosede konumlandigi
goriilmektedir. Ogretmenlerin sadece bilgiyi aktarmakla gérevli bir meslek
kolu oldugunu diisiinmek de dogru bir degerlendirme olmayacaktir. Ciinkii
o0gretmenlik mesleginin yiiriitiildiigli sistemlerde dogal olarak 6gretim ve
egitim i¢ ige yiiriiyen dinamik bir yaprya sahiptir. Ogretmen 6zellikle ilk
ve ortaokulda bilgiyi 6gretmenin yaninda bir rol model olarak “sosyal ve
saglikl bir birey” olabilmenin c¢esitli yollarii da 6grencilerine aktarmaya
calisir. Burada bahsedilen birey sagligi sadece fiziksel ve biyolojik
saglik olarak degerlendirilemeyecegine gore ruhsal ve zihinsel saglik ile
sosyallesme ve iletisim becerisi, sorumluluk, farkindalik, empati kurma
gibi birgok davranis ve diisiincenin okuldaki egitim siirecleri igerisinde
Ogrenilecegi muhakkaktir.

Ogretmene bu kadar sorumluluk yiikleyen bir yapida onu yetistirecek
stireclerin siki takip edilmesi, 6gretmenin niteligine dair 6n kosullarin
iizerinde durulmasi gayet dogal bir sonu¢ olarak degerlendirilmelidir.
Yani Ogretmenlik meslegi, 6gretmenleri yetistiren programlarin igerigi
kadar o programlara kabul yollarin1 da dikkate almay1, buna cesitli sartlar
ve sinirlamalar getirmeyi gerektirecek yiliksek hassasiyete sahiptir. Ancak
bu On sartlarin ve smirlamalar biitin 6gretmenlik alanlarinda ayni
sekilde uygulanmasimi beklemek belki de sistemleri yeni problemlerle
yiizlestirecektir ki arastirmamiz da bu spesifik problemin odaginda miizik
Ogretmeni yetistirme siirecinin Gzellikle son dort yilda yasadigi siireci
uzman goriisleriyle degerlendirmeyi ve nicel verilerle de bir durum fotografi
sunarak ¢6ziim Onerileri getirmeyi amaglamaktadir.

Problem Durumu

YOK tarafindan uygulamaya konulan ve cesitli fakiiltelere 6grenci
kabuliindeki niteligi arttirma ¢abasinin bir sonucu olarak diistiniilen YKS
Bagar1 Siralamasi Sarti’'na gore adaylar bazi fakiiltelere yerlesebilmek
icin AYT veya TYT smavlarinda belirli basari siralamalarint saglamak
durumundadir. Ornegin tip fakiilteleri icin YKS’de en diisiik ilk 50 bine,
dis hekimligi fakiilteleri i¢in ilk 80 bine, miihendislik fakiilteleri icin ilk
300 bine, hukuk fakiilteleri i¢in ilk 125 bine ve egitim fakiilteleri i¢in de ilk
300 bine girmek gerekmektedir. Bu kapsamda egitim fakiilteleri igerisinde
yer alan ve 0Ozel yetenek sinaviyla dgrenci kabul eden programlara
da(miizik Ogretmenligi, resim is Ogretmenligi, beden egitimi ve spor
ogretmenligi) TYT smaviyla ilgili basar1 siralamasi sart1 getirilmistir ve
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bu programlara bagvuracak adaylardan TYT sinavinda en diigiik ilk 800
bine girme sart1 istenmektedir. Dort yildir uygulamada olan bu basvuru
on sartinin ilkemiz genelinde egitim fakiiltelerine bagli miizik egitimi
anabilim dallarina bagvuruyu nitelik ve nicelik agisindan ¢esitli bigimlerde
etkiledigi diigiiniilmektedir. Bu etkilenmenin geri planinda ise giizel sanatlar
liselerinden mezun &grencilerin basvuru igin istenen basari siralamasina
sahip olamamasini bir problem merkezi olarak degerlendirmek dogru
olacaktir.

Ulkemizde iiniversiteler bagl olan ve birincil amac1 miizik 6gretmeni
yetistirmek olan 26 miizik egitimi anabilim dali bulunmaktadir. Ayrica
mesleki miizik egitiminin iilkemizdeki en yaygin alt basamagi olarak egitim-
ogretim yapilan MEB’e bagli 84 giizel sanatlar lisesi vardir. Giizel sanatlar
liselerinin iilkemizin her yerindeki yayginligi diigiiniiliince bu egitim
kurumlarimi lisans diizeyindeki mesleki miizik egitiminin arka bahgcesi
olarak tanimlamak yanlis olmaz. Elbette ki giizel sanatlar lisesi mezunlarinin
tamaminin mesleki miizik egitimine devam etmedikleri/edemedikleri
diisiintilebilir ancak lisans diizeyinde mesleki miizik egitimine devam
etmeyenlerin goz ardi edilebilir bir sayida oldugu tahmin edilmektedir. Ayrica
GSL sonrast lisans diizeyindeki mesleki miizik egitiminde tiniversitelere
bagli farkl: fakiilte, yliksekokul ve konservatuvarlarda ¢ok ¢esitli programlar
olsa da miizik 6gretmenligi programlarinin GSL mezunlarinin biiyiik bir
kismi igin istihdam olanaklar1 sebebiyle Oncelikli bir hedef oldugunu
diisiinmek yanlis olmaz. Oyle ki miizik 6gretmeni olabilmek sadece egitim
fakiiltelerine bagli miizik 6gretmenligi programlarindan mezunlar i¢in degil
diger mesleki miizik egitimi lisans programlarindan mezun olanlar i¢in de
istihdam imkan1 bakimindan 6nemli bir hedef haline doniismiistiir. Fakiilte,
program ve amag farkliliklaria ragmen mesleki miizik egitimi veren lisans
programlarindan mezunlar i¢in miizik 6gretmeni olma durumunun ortak
hedef haline gelmesi 6nemli bir karmasaya ve beraberinde birgok farkli
probleme de sebep olmaktadir.

Cesitli basamaklarda egitim-6gretim yapilan mesleki miizik egitim
kurumlarinin hepsinde 6grenci kabulii “6zel yetenek sinavi” adi verilen
smavlarla yapilmaktadir. Bu kurumlari; konservatuvarlarin ortaokul ve
lise kisimlari, bando astsubay hazirlama okullari, bando astsubay meslek
yliksek okulu, glizel sanatlar liselerinin miizik boliimleri, lisans diizeyinde
egitim veren konservatuvarlar, gilizel sanatlar fakiiltelerinin miizik
boliimleri, miizik ve sahne sanatlari fakiiltelerinin miizikle ilgili kisimlari,




234 Attila OZDEK

egitim fakiiltelerinin miizik 6gretmenligi programlari, miizik bilimleri ve
teknolojileri fakiilteleri, icra sanatlar1 fakiiltesi gibi siralamak miimkiindiir.
Ozel yetenek smavlar genel olarak birbirine benzeyen bir igerik tasisa
da arasgtirma kapsaminda ele aliman miizik 6gretmenligi programlarinin
Ozel yetenek sinavlarinda adaylarin miiziksel isitme yetenekleri ve bu
dogrultudaki hazirliklar1  degerlendirilmektedir. Miizik 0gretmenligi
ozel yetenek sinavlarinda; bir, iki, {i¢ ve dort ses duyma ve seslendirme;
dinletilen ezgi ve ritimleri tekrar etme; calgi calma; sesiyle sarki/tiirkii
sOyleme; desifre solfej okuma ve kimi zaman da dikte yazma gibi beceriler
sinanmaktadir.

Yillar igerisinde miizik Ogretmenligi programlarinin 6zel yetenek
sinavlarini ¢esitli boyutlariyla ele alan ¢ok sayida akademik arastirma
yapilmis olmakla birlikte son dort yildir giindemde olan TYT de ilk 800
bine girme sartin1 problem odagi olarak degerlendiren ¢alisma sayist yok
denecek kadar azdir. Uygulamanin heniiz dort yillik bir maziye sahip
olmas1 sonuglarinin goézlemlenebilmesi agisindan kisa bir siire olarak
degerlendirilebilir. Ve bu durum da calisma sayisini sinirlamis olarak
kabul edilebilir. Ancak uygulamanin gesitli etkilerinin biiyiiksehirlerdeki
iiniversitelerde de belirginlesmesi son iki yilda ilgili kurumlarda gorev
yapan akademisyen ve idareciler arasinda sozli olarak ve iletisim
mecralarinda dile getirilmeye baglanmistir. Hatta Gazi Universitesi Gazi
Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Programi koordinasyonunda 2023
yilt Ekim ay1 igerisinde bir ¢aligtay girisiminde bulunulmus ancak c¢esitli
sebeplerle ileri bir tarihe ertelenmistir.

Konu kapsaminda literatiirde iki adet arastirmaya ulagilabilmistir ve
bu calismalar da son bir yilda gergeklestirilmis birisi yayimlanmig birisi
heniiz yayimlanmamis ¢aligsmalardir. Bagbug ve Kaya'nin(2022) yaptiklari
calismada 2020 yilinda uygulamaya konulan miizik 6gretmenligi programi
0zel yetenek sinavlarma basvuruda TYT sinavinda ilk 800 bine girme
sartinin, alan i¢i ve alan dig1 kapsamli olarak; 6zel yetenek sinavlarina
basvuran aday aday sayilarini, kazanan aday sayilarini, kayit yaptiran aday
sayilarint ve smav igeriklerini bir dnceki yila gore ne sekilde etkiledigi
karsilastirilmigtir. Aragtirma kapsaminda incelenen 15 iiniversitenin miizik
ogretmenligi programi 6zel yetenek sinavi verilerine gore 2019 ve 2020
yillar1 arasinda bagvuran aday sayilarinda anlamli bir diisiis gerceklesmis
ve bagvuran adaylar igerisinde alan i¢i bagvuran aday oranlar1 %35.8’den
%20.2’ye gerilerken alan dis1 bagvuran aday oranlar1 %64.2’den %79.8’¢
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yiikselmistir. Ote yandan kazanan ve kayit yaptiran adaylarm oran1 ve bu
adaylar igerisindeki alan icinden gelen adaylarin orani anlamli bir diisiis
gosterirken alan dis1 adaylarin oraninda bir gerileme olmadigi; dikte ve
desifre solfej kisimlarinin 2020 yilinda bir¢ok iiniversitenin 6zel yetenek
sinavlarindan ¢ikarildigi; 6zel yetenek sinavi kapsaminda dikte sinavi ve
desifre solfej sinavi yapilmasinin alan disindan bagvuru yapacak adaylari
oranlarini negatif yonde etkiledigi tespit edilmistir.

Tarman(2023) ise heniiz yayimlanmamis olan c¢aligmasinda son
sekiz yilda Aksaray Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi
Programi’nin 6zel yetenek sinavina bagvuran, sinava giren, kazanan ve kayit
yaptiran 6grenci sayilarini inceleyerek onemli nicel veriler sunmustur. Bu
verilere gére TYT de ilk 800 bine girme barajinin uygulamaya konuldugu
2020 yilinda dikkat g¢ekici bir dramatik diisiis gerceklesmektedir. 2015-
2020 yillar1 arasinda 6zel yetenek smavina bagvuru ortalama 236 iken
2020 yilindan itibaren sinava bagvuran aday sayisinin ilgili programin
kontenjan1(40-30-20 seklinde kontenjan her yil diisiiriilmiis) kadar bile
olamadig1 goriilmektedir. Tarman(2023) 6gretmen niteligi agisindan YKS
siralama baraj1 uygulamasini makul gérmekle birlikte lisans mezunlarina
siralama sartt olmaksizin Pedagojik Formasyon verilmesini adaletsiz
buldugunu belirtmektedir. Ayrica miizik Ogretmenligi programlarina
basvuran adaylarin neredeyse tamamina yakininin GSL digindaki liselerden
mezun veya ikinci iiniversite okumak amagli gelen adaylar oldugunu
dile getirmistir. Probleme ¢0ziim Onerisi olarak da 800 bin barajmin
kaldirilmasini ve/veya formasyon programlarindan miizik 6gretmenliginin
¢ikarilmasi gerektigini sunmustur.

Gerek yapilmis ¢aligmalarin sundugu veriler gerek ilgili kamuoyunun
cesitli mecralarda dile getirdikleri goriisler ve gerekse de kurumsal
gozlemler, 2020 yilinda uygulamaya konulan ve miizik 6gretmenligi
programlarinin 6zel yetenek sinavlarina basvuru i¢in TYT smavinda ilk
800 bine girme sartinin; miizik 6gretmenligi programlarinin 6zel yetenek
sinavlarina basvuran aday sayilarinda ciddi oranda bir azalmaya sebep
oldugunu, kazanan ve kayit yaptiran miizik O0gretmeni adaylarindaki
alan digindan gelen 6grenci oraninin agirlik kazanmasindan dolayr bu
programlardan mezun olacak miizik 6gretmenlerinin alanlarindaki mesleki
yetkinligine dair kaygilar olusturdugunu; gectigimiz yiluygulamayakonulan
lisans &grencisi veya mezunu adaylara formasyon alma hakkinin egitim
fakiilteleri mezunlarina karsi bir haksizlik olusturacagini gostermekte veya
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diistindiirmektedir. Ayrica arastirma kapsamindaki uygulamanm miizik
O0gretmenligi programlarinin i¢ isleyisinde de koro, topluluk, orkestra ve
oda miizigi gibi ders igeriklerinin saglik yliriitiilmesini oldukg¢a zorlastirdig1
ve bireysel ders saati yiikiinden dolay1 istihdam1 6nceden yapilmis 6gretim
elemanlariin (belki de) maas karsiligi ders saati olusturmalarinda bile
ciddi problemlere neden olacagi degerlendirilmektedir.

Biitiin bu ¢ergevede aragtirma kapsaminda son dort yildir uygulamaya
konulan miizik &gretmenligi programlart 6zel yetenek sinavlarina
basvurabilmek icin gerekli TYT sinavinda ilk 800 bine girme sarti
konusunda;

-Miizik egitimi anabilim dali baskanlari neler diisiinmektedirler? Ne gibi
problemlerle karsilagmiglardir ve ne gibi ¢dziim 6nerileri sunmaktadirlar?
-Miizik egitimi anabilim dallarinin 6zel yetenek sinavlarina son dort yilda
yapilan bagvuru sayilar1 nasil bir dagilim gostermektedir?

-Giizel sanatlar liselerinin 2023 yili mezunlariin TYT sinavindaki
800 bin sartin1 saglayabilme ve 6zel yetenek smavlari sonucunda miizik
o0gretmenligi programlarini kazanma durumlari nasildir? Sorularina cevap
aranmistir.

Ulkemizde Ogretmen Yetistirme Politikalari ve Miizik Ogretmeni

Ulkemizde 6gretmen yetistirme politikalar1 ve sistemsel yaklasimlarin
tarihi Cumhuriyet Donemi dncesi Tanzimat Donemi yenilesme hareketlerine
kadar dayanmaktadir. Ancak Erken Cumhuriyet Doénemi olarak
degerlendirilecek 20. yy. ortalarina kadar olan tarihsel siireci Cumhuriyet
Oncesi baglayan 0gretmen yetistirme politikalarinin bir devami niteliginde
ele almak gerekirse, sirasiyla; Dariilmuallimin adli okullarin adinin 6nce
Muallim Mektebi sonra Ogretmen Okulu olarak degistigi, Koy Enstitiileri
ve Egitim Enstitillerinin kuruldugu, Ogretmen Okullari modelinin
getirildigi goriilmektedir. Ozellikle Koy Enstitiileri ve Egitim Enstitiileri
modellerinin politik tartismalar icerisinde kaldig1 Koy Enstitiilerinin 1954
yilinda kapatilmasindan sonra ¢esitli yontemlerin denendigi ve bu yol ve
yontemlerde de 6gretmen ihtiyacini karsilamak igin oldukea kisa stirelerde
sonuca ulasiimaya calisildig1 dikkat ¢ekmektedir. 1982 yilinda YOK’iin
kurulmasiyla 0gretmen yetistirme politikalarmin siireci agirlikli olarak
egitim fakiiltelerine birakilmig goriinse de egitim fakiiltesi disindaki farkli
lisans programlarindan mezun olan binlerce bireye donem dénem 6gretmen
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olma hakki verildigi bilinmektedir. Bu siirecin bi¢imlenmesinde Tezsiz
Yiiksek Lisans ve Pedagojik Formasyon programlarinin belirleyici oldugu
ve egitim fakiiltesi disindaki adaylarin bu programlara dahil olarak 6gretmen
olma hakki elde ettigi goriilmektedir. Egitim fakiilteleri programlarinda
donem donem yapilan yapisal degisiklikler ve miifredat degisiklikleri bir
tarafa egitim fakiiltesi disindaki fakiiltelerden mezun olanlarin 6gretmen
olma hakki elde etmesi hep ilgili kamuoyu tarafindan tartisilan bir konu
olmugtur. (Akdemir, 2013: 17-18-19)

Miizik 6gretmeni yetistirme isi de bu siireglerde ¢esitli bigimlere
evrilerek giiniimiize kadar gelmistir ve genel olarak 6gretmen yetistirme
politikalarindaki tartigsmalarin igerisinde yerini almistir.

Cumbhuriyet Oncesi miizik egitimcisi yetistirme ile ilgili cesitli
caligmalar olmakla birlikte Cumhuriyet Donemi miizik Ogretmeni
yetistirme isi ilk olarak Eyliil 1924’te Ankara’da agilan Musiki Muallim
Mektebi’yle basglamistir. Okulun agildiktan sonraki altt yil igerisinde
hizla geliserek biinyesindeki 6gretmen ve Ogrenci sayisini ciddi oranda
arttirdigi bilinmektedir. A¢ildiginda ilkokuldan sonra bes yillik bir egitim
stireci yiiriitiilen MMM’de sonralari alt1 y1l egitim verilmeye baslanmistir.
Avrupa’ya miizik egitimi almaya gonderilen ve dondiiklerinde MMM’ nin
Ogretim kadrosunda gorev alan isimlerin etkisiyle kurumda daha c¢ok
sanatc1 yetistirme amaci olusmaya baslayinca 1937°de Gazi Orta Ogretmen
Okulu ve Terbiye Enstitiisii (Gazi Egitim Enstitiisii) igerisinde kurulan
Miizik Subesi’ne aktarilmis ve miizik 0gretmeni yetistirme faaliyetlerine
GEE Miizik Bolimii olarak burada devam edilmistir. GEE’nden sonra
Istanbul(1969), izmir(1973), Nazilli(1977) ve Bursa’da(1981) miizik
boliimleri agilmistir. Buralarda onceleri ti¢ yil, 1978’ten itibaren de dort
yil siiren yiiksekdgrenim diizeyinde egitim verilmistir. 1982°de YOK catisi
altinda devam eden faaliyetler {iniversitelerin egitim fakiilteleri icerisine
almmiglardir. Ayrica 1942-47 yillar1 arasinda Hasanoglan Yiiksek Koy
Enstitiisii Giizel Sanatlar Kolu’nda; Ankara ve Istanbul’da ilkdgretmen
Okulu Miizik Seminerleri’nde de miizik 6gretmeni yetistirilmistir. (Ucan,
2018:220,263) Demirci(2017:1066) iilkemizde miizik 6gretmeni yetistirme
stirecleri ve politikalariyla ilgili degerlendirmesinde egitim fakiiltesi
disindaki mesleki miizik egitimi verilen lisans programi mezunlarinin
kisa siireli formasyon uygulamasi ile miizik 6gretmeni olma hakki elde
etmelerini bir sorun olarak tarif etmekle birlikte belirli donemlerde yapilan
ve oOzellikle smif Ogretmenliginden brans degisikligi yoluyla miizik
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Ogretmenligine gecis yolunu acan uygulamalarin da 6nemli bir sorun teskil
ettigini ve esitsizlikler olusturdugunu belirtmistir. Ayrica farkli amaglarla
kurulmus olan ve farkli miifredatlara, programlara sahip lisans diizeyindeki
mesleki miizik egitimi programlarinin nihai olarak miizik dgretmenliginde
birlesen bir hedefe yoneldigini ve bu karmagsanin da énemli bir problem
oldugunu dile getirmistir.

METODOLOJi

Arastirma betimsel tarama modelli nitel bir arastirmadir. Arastirmada
katilime1 goriigii alabilmek amaciyla ilkemizdeki miizik egitimi anabilim
dallan bagkanlarina kisisel iletisim ve kurumsal e-posta yoluyla ulasilmis
ve veri toplama araci olarak hazirlanan yar1 yapilandirilmis goriisme formu
gonderilmistir. Gorligme formunun birinci boliimiinde 6 demografik bilgi
sorusu, ikinci béliimiinde ise sonda(daha ayrmtili bilgi almay1 amaclayan
ek alt sorular) soru ekleri de bulunan 6 adet a¢ik uclu soru ve bir de konuyla
ilgili serbest kiirsii niteliginde soru olmak tizere 7 soru yer almaktadir.
Aragtirmada sunulan ve iilkemizdeki giizel sanatlar liselerinden 50 tanesine
ait 2022-2023 yili sonundaki lisans programlarina yerlesme verilerinin
o6nemli bir kism1 Mersin Nevit Kodalli Giizel Sanatlar Lisesi 0gretmenleri
Ali Kerem Apaydin ve Derya Yazici tarafindan yiiriitiilen tamamlanmamas
bir arastirmadan kendilerinin izni dahilinde alinarak kullanilmistir. Giizel
sanatlar liseleriyle ilgili verilerin bir kismi ise kisisel iletisim yoluyla ilgili
kurumlara ulasilarak arastirmaci tarafindan elde edilmistir.

Aragtirmanin evreni llkemiz iniversitelerinde egitim fakiiltelerine
baglh faaliyet yiiriiten miizik 6gretmenligi programlart ile MEB’e baglh
faaliyet yiirliten gilizel sanatlar liseleridir. Arastirma evreni kapsaminda
miizik 6gretmenligi programlarmin anabilim dali baskanlarina(ABDB)
ulasilmaya calisilmis ve evrenin 6nemli bir kismin1 temsil ettigi diisiiniilen
20 miizik egitimi anabilim dali bagkanindan geri bildirim alimmustir. Giizel
sanatlar liselerinde ise evreni temsil edecegi diisiiniilen ve iilkemizdeki
84 giizel sanatlar lisesinin 50°sine ait bir 6rneklemin 2023 yili verilerine
ulastlmistr.

Veri toplama araci ile elde edilen nitel verilerin analizinde igerik analizi
yontemi ile konu dbekleri belirlenerek veriler coktan aza dogru yogunlasan
bir kategorizasyonla sunulmus, ayrica carpict oldugu diisiiniilen bazi
anabilim dali bagkanlarinin goriisleri de aynen aktarilmistir.
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Orneklem Grubuna Ait Sosyo-Demografik Bilgiler

239

Arastirma kapsaminda miizik egitimi anabilim dali bagkanlarina
uygulanan goriigme formunun birinci kisminda bazi sosyo-demografik
bilgilerle ilgili sorular yer almaktadir. Bu sorularin bes tanesi segenekli iki
tanesi de a¢ik uclu sorulardir.

Biitiin veriler agsagida tablolar halinde sunulmustur.

Tablo 1. MEABDB’lerin Sosyo-Demografik Ozellikleri

Parametre Secenekler
25-30 | 31-35| 36-40 | 41-45| 46-50 | 51-55 | 56-60 | 61 ve
Yas n| %|n|{ % |n| %|n| %|n| %|n|%|n|l %| n| %
51250 5|125(3|15|5]|25 2] 10
Kadin Erkek
Cinsiyet n % n %
5 25 15 75
Dr. Ogr. Uyesi Dog. Dr. Prof. Dr.
Unvan N % % n %
5 25 45 6 30
Mesleki 1-10 11-20 21-30 31-40 41 ve
Tecriibe n| % n % n % n % | n| %
Yih 2| 10 7 35 35 3 15|15
En Son Yiiksek Lisans Doktora ‘S{:ziﬁi
Iz)/lliz:;n n % n % n %
19 95 1 5
Program

Tablo 1’e gore miizik egitimi anabilim dali bagkanlariin (MEABDB)
oldukea biiytik bir kismi (%90) 36-55 yas araligindadir ve yine dnemli
bir cogunlugu (%75) erkektir. Ote yandan MEABDB’lerin 6nemli bir
kisminin dogent ve profesoér unvanlarina sahip oldugu (%75), yine biiyiik
bir kisminin (%90) 10 yildan fazla tecriibeye sahip oldugu ve tamaminin

(%100) doktora/sanatta yeterlik yaptig1 goriilmektedir.
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Tablo 2. MEABDB’lerin Mezun Olduklar: Lisans Program Verileri

Mezun Olunan Lisans N %
TMDK-DTMK 1 5

Devlet Konservatuvari 2 10
MEABD 15 75
GSF 2 10
TOPLAM 20 100

Tablo 2’deki verilere gore MEABDB’lerin 6nemli bir kismi(%75)

miizik 6gretmenligi programi mezunudur. Geri kalan %25°1lik kismin ¢esitli
mesleki miizik egitim kurumlarindan mezun oldugu goriilmektedir.

Tablo 3. Goriisme Formuna Doniis Yapan MEABD Bilgileri

Gérev Yaptigimz Universite ve Program Adi
1 Agr1 Ibrahim Cegen Universitesi, Miizik Ogretmenligi Program1
2 Aksaray Universitesi, Miizik Ogretmenligi Programi
3 Alanya Alaaddin Keykubat Universitesi, Miizik Ogretmenligi Program1
4 Ankara Gazi Universitesi, Miizik Ogretmenligi Programi
5 Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Miizik Ogretmenligi
6 Bursa Uludag Universitesi, Miizik Ogretmenligi Programi
7 Canakkale 18 Mart Universitesi, Miizik Ogretmenligi Programi
8 Giresun Universitesi, Miizik Ogretmenligi Programi
9 Hakkari Universitesi, Miizik Ogretmenligi Programi
10 | Kars Kafkas Universitesi, Miizik Ogretmenligi Programi
11 | Malatya Indnii Universitesi, Miizik Ogretmenligi Programi
12 Manisa Celal Bayar Universitesi, Miizik Ogretmenligi Programi
13 | Mugla Sitki Kogman Universitesi, Miizik Ogretmenligi Programi
14 | Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi, Miizik Ogretmenligi Programi
15 | Nigde Omer Halisdemir Universitesi, Miizik Ogretmenligi Programi
16 | Sivas Cumhuriyet Universitesi, Miizik Ogretmenligi Programi
17 | Tokat Gaziosmanpasa Universitesi, Miizik Ogretmenligi Programi
18 | Trabzon Universitesi, Miizik Ogretmenligi Programi
19 | Urfa Harran Universitesi, Miizik Ogretmenligi Programi
20 | Van Yiiziincii Y1l Universitesi, Miizik Ogretmenligi Programi
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BULGULAR

Arastirma kapsaminda ele alinan birinci problem ciimlesi; miizik
egitimi anabilim dali bagkanlarmin miizik 6gretmenligi programlar1 6zel
yetenek sinavlaria bagvuruda 2020 yilindan itibaren uygulamaya konulan
TYT smavinda 800000 siralama sarti hakkinda neler diistindiikleri, konu
kapsamliolarak ne gibi problemlerle karsilastiklari ve ne gibi ¢6ziim onerileri
sunduklarina odaklanmaktadir. Bu kapsamda miizik egitimi anabilim dali
baskanlarina gonderilen goriisme formu ile veriler toplanmistir. Gérliigme
formundaki kimi sorulara bazi anabilim dali bagkanlarinin cevap vermedigi
veya veremedigi goriilmektedir. Bunun sebebi ise anabilim dalinin heniiz
dort yillik bir mazisinin olmamasi veya anabilim dali bagskaninin burada
yeni goreve baslamasi olarak tespit edilmistir.

Goriisme formuna geri bildirim yapan 20 miizik egitimi anabilim dal
baskanindan 19’u goriisme formunda yer alan, “Son dort yildir anabilim
dalinizin ozel yetenek sinavini kazanan ogretmen adaylarmin onceki yillara
gore baraj uygulamasina paralel nitelikte daha iyi 6gretmen adaylar:
oldugunu gozlemleyebildiniz mi? ” sorusuyla birlikte “Son dort yildr gelen
adaylar miizik yetenegi bakimindan baraj uygulamasinin oncesine gore
daha yetenekli miydiler?”

“Ya da son dort yildir kazamp gelen adaylar ¢esitli teorik dersler ile
egitim bilimleri derslerinde daha basarili miydilar?” sonda sorularina
cevap vermiglerdir. Verdikleri cevaplara gore;

Anabilim dali bagkanlarindan 11’1 son dort yildir programlarina kayit
yaptiran miizik 6gretmeni adaylarinin 6nceki yillara goére daha nitelikli
mizik Ogretmeni olacaklarina inanmadiklarini bilakis nitelik agisindan
negatif yonde bir degisim oldugunu belirtirken 8’1 kesin bir yargi belirtmek
i¢in fikir sahibi olmadiklarini ve emin olamadiklarini belirtmislerdir.
Nitekim emin olmadigini bildiren veya “fikrim yok™ seklinde cevap veren
anabilim dali bagkanlarinin agiklamalarinda bazi teorik derslerde, meslek
bilgisi derslerinde ve genel kiiltiir derslerinde dnceki yillara gore kismi bir
basaridan s6z edilse bile 6zellikle uygulama ve performans igerikli miizik
alan derslerinde ciddi bir nitelik kaybmin oldugu belirtilmektedir. Hatta
son dort yi1lda miizik 6gretmenligi programlarina yerlesen adaylarin kayda
deger bir oranmin ikinci iiniversite okuyan adaylardan olustugu ve var olan
kismi basarinin da bu adaylarin 6nceki {iniversite egitim deneyimleriyle
dogrudan ya da dolayli olarak iligkili olabilecegi dile getirilmistir. Asagida
bazi anabilim dali bagkanlariin ¢arpici goriislerine yer verilmistir.
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MEABDBI12: “Béyle bir sey miimkiin mii? Aksine, miizik yetenegi
bakimindan ¢ogunlukla ¢ok zayif ogrenciler gelmekte. Hatta ikinci
tiniversitesini okumaya gelen, farkli alanlardan o&grencilerimiz olmaya
baslad: ilk defa...Bu genel olarak tiim ogrenciler icin soylenemez. Bu
derslerde basarili ogrenciler gérece fazla olsa da tiim égrenciler ayni
basarryr gosterememektedirler. Ancak sunu da eklemek gerek, miizigin
teorik kisminda anlaml fark yaratabilmis degiller. Bu derslerde de yine
baraji gecip gelebilen ¢ok az Giizel Sanatlar Lisesi mezunlart gérece
daha basarili durumdalar. Ancak egitim bilimleri i¢in gorece daha fazla
sayida 6grencinin basarili oldugu soylenebilir. Soyle bir kiyas yapabiliriz:
Onceki yillarda fakiilte genelinde 2.’lik, 3.’lik gibi derecelerle mezun
olan ogrencilerimiz oldu. Ancak bu yil verecegimiz mezunlarda bunun
kenarindan bile gegilemez.” MEABDBI1S: “Bu konuda séyle soyleyebilirim.
Osrencileri iki gruba ayiralim bir grup ilk kez iiniversite okuyanlar ikinci
grup ise ikinci tiniversitesini okuyanlar olsun ki bunlarin biiyiik cogunlugu
yine egitim fakiiltesi mezunu ve egitim bilimleri derslerinden muaflar.
[lk defa okumaya gelenler teorik derslerden basart gosteriyorlar. Egitim
bilimleri derslerinden ise ortalama bir basarilart var. Fakat miizikal
derslerden, ozellikle icraya yonelik derslerde bu basarilar: gosteremiyorlar.
Isitme ve ¢algi derslerinden resmen siiriindiiklerini séyleyebilirim. Ikinci
tiniversitesini okuyan 6grenciler okulu bir miizik kursu olarak gériiyorlar
ve bir tiir tiikkenmiglik icerisinde olduklar: i¢in genel basarilart diisiik.
Genele bakacak olursak miizige yonelik teorik derslerde kismen basarililar
ama miizik teorisini bunun disinda tutalim ¢iinkii o alanda pek basaril
olduklarini séyleyemeyecegim. Fakat; YOK ortak derslerde veya egitim

il

bilimleri derslerinde kismen de olsa bir basari var.’

MEABDBI17: “Son dort yildwr kazamip gelen adaylar, ¢esitli teorik
dersler ile egitim bilimleri derslerinde daha basariilar. Yetenek sinavina
giren adaylarimizin ¢cogunlugu 2. iiniversitesini okumak isteyen adaylardan
olusmaktadir. Sebep olarak miizigi hobi olarak gérdiikleri ve/veya daha
once egitim aldiklart alanlarda istihdam olanaklarimin simirlihigr olarak
belirginlesmektedir. Ogrencilerimiz yetenek sinavim kazandiktan sonra
daha énce almis olduklart egitim bilimleri ve/veya saydrabildikleri bazi
teorik derslerden muafiyet yaptirarak otomatik olarak basart oranlarini
arttirmaktadwrlar”.

MEABDBI18: “Cesitli teorik dersler ile egitim bilimleri” ile ilgili soruya
istinaden ise gergekten son 4 yildir ogrencilerin okuryazarlik, okudugunu
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anlama, saglikl iletisim kurma ve genel kiiltiir diizeylerinin az da olsa
daha yiiksek oldugunu soyleyebilirim. Buradaki teorik derslerden kastim
isitme degildir. Sonug¢ olarak baraj uygulamas: sonrasi 6grencilerimizin
yetenek konusunda yeterli kapasiteyi saglamakta zorlanmakla birlikte, bir
ogretmende bulunmasi gereken biling, sorumluluk, farkindalik vb. ozellikler
agisindan daha iyi 6gretmen adaylart oldugunu diistintiyorum. Son olarak
da eklemek isterim ki her ilde bir tiniversite agilmast ve ihtiyagtan fazla
miizik ogretmenligi béliimii bulunmasi da baraj uygulamasi éncesinde de
ogrenci kalitesinde diisiise sebep olan en énemli etkenlerdendir.”

MEABDBI19: “Ogrenci profilinde ¢ok belirgin bir degisiklik
olmamasina ragmen formasyon dersleri dedigimiz teorik derslerde
basart diizeyinin biraz daha yiikseldigini séyleyebilirim ancak 800.000
barajint gegebilen Giizel Sanatlar Lisesi ogrencileri ¢cok az sayida ve giris
smavlarimiza bagvuran 6grenci sayist da belirgin bir diisiis var Bu nedenle
gelen ogrencilerin ¢ogunlugu diger liselerden mezun olan dgrenciler bu
sebepten dolayr 6grencilerin miizikle ilgili olan ders basarilarinda bir
diistis soz konusu.”

Gorligme formuna geri bildirim yapan 20 miizik egitimi anabilim dali
baskaninin tamami gériisme formunda yer alan,

“Son yil yapilan yasal diizenlemelerle formasyon egitiminin lisans
egitimi alan herkese verilmesi konusunda neler diisiiniiyorsunuz? Egitim
fakiiltelerinin cazibesini yitirdigini diisiiniiyor musunuz?”’ sorusuna cevap
vermislerdir. Verdikleri cevaplara gore:

MEABDB’lerin tamami son yil yapilan yasal diizenlemelerle lisans
egitimi almig ve/veya aliyor olan herkese Ogretmenlik formasyonu
egitimi alma hakki verilmesini yanlis ve haksiz bulmaktadirlar. Ve yine
MEABDB’lerin tamamina yakin1 egitim fakiiltelerinin cazibesini yitirdigini
veya yitirmeye baslayacagini diisiinmektedirler. Ayrica egitim fakdilteleri
icin uygulanan basar1 siralamasi uygulamasi ile formasyon konusundaki
uygulamanin birbiriyle ¢elistigi de belirtilen goriisler arasindadir. Asagida
bazt MEABDB’lerin ¢arpici goriislerine yer verilmistir:

MEABDBA4: “Cok ¢cok yanlis buluyorum, egitim fakiiltelerinde okuyan
her ogretmen aday: icin de haksizlik oldugunu diisiiniiyorum. Yetenek
sinavlarina girebilmek icin getirilen 800bin barajinin da bu durumda ne
kadar anlamsiz ve degersiz oldugu ortadadir. Nasil egitim fakiiltelerine
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girebilmek i¢in bir baraj uygulamasi konuyorsa, formasyon i¢in de 6n sinav,
bir baraj uygulamasi getirilmeli, herkese formasyon egitimi verilmemeli
va da egitim fakiiltelerine giriste uygulanan baraj kaldirilmali, haksizligin
ontine gecilmelidir. Herkese verilen formasyonun Egitim fakiiltelerinin
cazibesini  yitirdigi diisiincesine katilyyorum.” MEABDBS: “Egitim
Fakiiltelerinin gérevi 6gretmen yetistirmek iken formasyon gibi bir sertifika
programumin uygulanmasini son derece yanlis buluyorum. Programin
bash basina kendisi de sorunludur. Sertifika programi verilebilir, fakat
bu programi tamamlayan ogrenciler MEB’e baglh okullarda ogretmen
olarak atanmamalidir (Ozel okullar icin kullanilmasi onerilebilir). Egitim
fakiiltemizin diger boliimlerinde doluluk oraninda degisme olmadigi
bilinmektedir. Bu durum diger anabilim dallari i¢in cazibesini yitirmedigi
anlamna geldigini séyleyebiliriz. Fakat ayni durum miizik 6gretmenligi
icin tam tersi durumdadir.”

MEABDBY: “Egitim Fakiiltelerinin gelecegi icin olduk¢a sakincali
bir uygulama. Egitim fakiiltesinin cazibesini de tercih edilme diizeylerini
de olumsuz etkilemekte ve her yul bu durumun olumsuzluklar: artacak gibi
goriiniiyor. Ozel yetenek smaviyla 6grenci alinan alanlarda uygulanan
800.000, diger alanlar igin uygulanan 300.000 siralama barajinin
formasyon almak isteyen égrencilerinin tiniversiteye girdigi yil itibariyle
sart olarak aranmast durumunda sorunun ¢oziilebilecegini diisiiniiyorum.”

MEABDBI1S8: “Formasyon egitiminin egitim fakiilteleri disindaki
mezunlara verilmesini, 2 yil parall tip egitimi ile matematik mezunlarina
doktorluk yetkisi verilmesine benzetiyorum. Formasyon egitimi ancak egitim
fakiiltelerinin mezunlarun iilkenin ogretmen ihtiyacint karsilayamadigi
durumda gegici olarak devreye sokulabilecek sagliksiz bir uygulamadir
bana gore. Tek bir kurumsal yapida sanat egitimi verilip, sonradan dal
olarak ogretmenlik mesleginin se¢ilmesi bazi iilkelerde uygulanmakta ve
yanls bir sey olmasa da tilkemizde bu konuda tutarsizitklar mevcuttur.”

Gorligme formuna geri bildirim yapan 20 miizik egitimi anabilim dali
baskaninin 19’u goriisme formunda yer alan,

“Son dort yil icerisinde anabilim dalimizda ger¢eklesen dlgme-
degerlendirme siireglerinde ve etkinliklerin niteliginde dgrenci profilinden
kaynakli olarak hedef kiiiiltme davraniginin ve/veya beklentileri minimum
diizeyde tutma egiliminin otonom olarak yerlesip gelistigini hissettiniz mi?
Eger oyleyse buna sebep ne ya da neler oldu? ” sorusuna cevap vermiglerdir.
Verdikleri cevaplara gore:
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MEABDB’lerin 16’s1 son dort yilda yerlesen miizik Ogretmeni
adaylarinin miizik yetenegi alanindaki sinirliliklari sebebiyle, etkinliklerinde
ve derslerin 6lgmedegerlendirme yaklasimlarinda hedef kiigiilttiiklerini
belirtmiglerdir. Geriye kalan 3 MEABDB’den biri bdyle bir durumun
hissedilmedigini, bir digeri son dort yilin her birinde farkli durumlarin séz
konusu oldugunu belirtmis, diger MEABDB ise soruyu anlayamadigini
dile getirmistir. MEABDB’ler etkinliklerindeki diizeye dair hedef kiigliltme
egiliminin ve derslerin 6l¢gme-degerlendirme siirecleri igerisindeki basari
hedeflerinin diisiik tutulmasi yoneliminin gerekgesi olarak cogunlukla
TYT’deki 800 bin baraji sebebiyle programa yerlesen adaylarin
yeteneklerindeki sinirliligi, yerlesen aday sayisindaki azalmayi ve yerlesen
adaylarin tamamina yakiimnin alan disindan olmasini yani GSL mezunu
olmamalarini belirtmiglerdir. Ayrica bazi MEABDB’lerin bu durumlara
gerekce olarak son dort yildaki pandemi ve deprem sebepli uzaktan egitimi
de degerlendirdikleri gorilmiistiir. Diger taraftan egitim fakiiltelerinde
uygulanmakta olan miizik dgretmenligi programinin yetersizliginin de bu
sonuca etki ettigini belirten MEABDB’ler bulunmaktadir. Asagida bazi
MEABDB’lerin ¢arpici goriislerine yer verilmistir.

MEABDB3: “Eskiden yaptigumiz hi¢bir etkinligi ger¢eklestiremiyoruz.
Orkestra konserleri veremiyoruz. Korolar oda korosuna déniistii. Ogrenci
niteligimiz ¢ok diistii. Calgisina yeterince hdkim olamayan, niteligi de
tartisilan Ogretmenler yetisiyor. Mezun seviyesine gelenler bile Istiklal
Marst 'na eslik yapamuyor. Ciinkii miizik ogretmenligi, giizel sanatlar lisesini
de kapsayan uzun bir siireg isteyen bir egitimin sonunda gerc¢eklestirilebilir.
Yoksa sinif 6gretmeninden bir farki kalmaz.” MEABDBA4: “Evet kesinlikle
hissediyorum. Baraj uygulamasimin baslamasindan sonra kontenjan
dolduramamaya, ogrenci sayilarinin giderek azaldigina sahit olduk. 4 sene
once ¢ok sesli koro, orkestra-oda miizigi, orff calgilari, oyun dans miizik
gibi dersleri yapabiliyorken artik bu dersler iceriklerine uygun igslenemiyor
ne yazik ki. Ogrenci sayisi yeterli olmadigi icin ders ashna uygun
islenememekte, bu da hem égrenci hem hocalar anlaminda motivasyon
diistikliigiine sebep olmaktadir. Bu durum gelecekte egitimin niteligini de
olumsuz yonde etkileyecektir.”

MEABDB7: “Kesinlikle hissettim. Ozellikle égrencilerin  miizik
becerileri ile ilgili simirliliklart derslerimizin diizeyini diisiirmemize sebep
oldu. Bunu yapmayinca ogrencilerin ders ge¢me oranlart maalesef ¢ok
diigiik seviyede kaliyor.”
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MEABDBS: “OYSP puamna paralel olarak basar: oranlarinda da
diisme goriilmektedir. Mezuniyet ortalamalart da eskiye nazaran diisiik.
Son dért yilin pandemi ve deprem siireglerine de sahit olmasi “6grenci
profilinden” degil daha ¢ok uzaktan egitimden kaynakli olarak hedef
kiigiiltme davramsinin ve/veya beklentileri minimum diizeyde tutma egilimi
gostermemize sebep oldu. Fakat otonom olarak yerlesip yerlesmedigini

’

anlamak i¢in biraz daha zaman gerekecektir.’

MEABDBO: “Ol¢me-degerlendirme siireclerinde soruda bahsedilen
hedef kiiciiltme durumu gorveceli olarak gerceklesmekte. Son dért yilda
programa yerlesen adaylarin neredeyse hi¢biri GSL ¢ikish degil. Bu durum
ogrenci profilindeki hazir bulunugluk diizeyini ozellikle performansa dayali
derslerde olumsuz etkileyen bir durum. Ayrica bu duruma sebep olan
pandemi ve deprem kaynakli uzaktan egitim siiveci gibi diger faktorlerin de
g6z oniinde bulundurulmasi saglikly olacaktir.”’

’

MEABDBI15: Evet mesela ogrencilerimiz her yil koro etkinliklerine
giderdi, 6grenci orkestramiz her yil donem sonunda biiyiik bir konser verirdi
ve gerek diiz lise gerek GSL mezunu olsun her 6grenci orkestra ve koroya
girmek i¢in tabiri caizse 40 takla atardi ve seviyeli repertuvara sahipti.
Isitme ve armoni derslerinde égrenciler birbirleriyle yarisirdi. Kisaca miizik
egitimi anabilim dallarimin kendisine has bir atmosferi vardi. Son 5 yildir
pandeminin de etkisiyle de il disi konserlerine gidilmiyor. Orkestrada resmen
dagildi sadece derslerde toplaniyor. Konserlerde sadece popiiler THM
pargalari séyletiliyor. Bu hem gorev yaptigim iiniversitelerde gozlemledigim
hem de bagska iiniversitelerde gorev yapan akademisyen arkadaglarimdan
duydugum bir durum. Bunun iki sebebi var. Birincisi 2018 yilinda degisen
miifredat. Ogrenciler miizik teorisini, armoniyi, piyanoyu yeterli diizeyde
ogrenemiyorlar. Yeni miifredat Cem Yilmaz in dedigi gibi “azar azar yap
ortaya yap” tarzinda olmus. Tiim derslerin sadece giris boliimleri var.
Gelisme égrencive birakilmis o da kendisini gelistirmek isterse. Ikincisi
800 bin baraji neticesinde en onemli kaynak olan GSL’lerden é6grenciler
artik gelmiyor. Ciinkii baraji gecemiyorlar. Gelen dgrencilerde minimum
yetenekli ogrenciler. Hem miifredat hem de ogrenci niteligi miizik egitim
programlaruun hedef kiiciiltmesine, beklentilerin azalmasina neden oldu.

MEABDBI17: Ders iceriklerini ve olgme degerlendirme siireglerini
olustururken beklentileri minimize etme geregi duyduk. Ancak baraj
uygulamasi oncesinde de bu ihtiyact hissettigimizi vurgulamak isterim.
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Daha onceki ders igeriklerinde de beklentilerin aslinda karsilanmadigin
kabul etmis ve ogretmen icin gerekli olan minimum yeterlilikleri i¢eren bir
program olusturmay: tartismistik, baraj uygulamasi bunun tizerine geldi.

Gorligme formuna geri bildirim yapan 20 miizik egitimi anabilim dali
baskaninin tamami goériisme formunda yer alan,

“Anabilim dalinizin 6zel yetenek sinaviaria bagvuruda son dort yildir
uygulanan TYT de ilk 800000 e girme sartinin ogretmen niteligi a¢isindan
gerekli ve 6nemli oldugunu diisiiniiyor musunuz? Neden?” sorusuna cevap
vermislerdir. Verdikleri cevaplara gore:

MEABDB’lerin 15’1 miizik 6gretmenligi programlariin 6zel yetenek
sinavlarina bagvuru i¢in TYT sinavinda bir basar1 baraji uygulamasinin
gerekli oldugunu belirtmekle birlikte bu barajin puan veya siralama olarak
iilke gercekleri dogrultusunda esnetilebilecegini ve/veya esnetilmesi
gerektigini diistindiiklerini, bu tiir keskin gegis siireclerinin nesnel veriler
dogrultusunda daha iyi planlanmasi gerektigini, 6gretmen niteligi agisindan
bu tip bir basar1 sartinin énemli ve gerekli oldugunu dile getirmislerdir.
Diger 5 MEABDB ise uygulamadaki TYT sinavinda ilk 800 bine girme
sartinin gereksiz oldugunu belirtmislerdir. MEABDB’lerin bazilar1t TYT
smavinda ilk 800 bine girmenin aslinda ¢ok zor olmadigimi hatta daha
iyi siralamaya sahip olma sartinin bile istenebilecegini dile getirirken;
mantiklt ve analitik diisinebilme, muhakeme, iletisim, ifade giicii gibi
ogretmenlik meslegi agisindan 6nemli becerilerin dgretmen adaylarinda
belirli bir diizeyde olmasi gerektigini sdylemislerdir. Ayrica formasyon
uygulamasinda bu barajin devreye girmemesinin yine bir adaletsizlik ve
esitsizlik dogurdugu da MEABDB’ler tarafindan dile getirilmistir. Baz1
MEABDB’lerin ¢arpici goriislerine asagida yer verilmistir:

MEABDB4: “Ogretmen adayimin belli donammlara sahip olmasi
gerektigine inanyyorum ancak bunun 800000 barajiyla dlgiilebilecek
bir durum oldugunu diisiinmiiyorum. Belli bir baraj uygulamasi yine
konmali ancak bu iiniversitelere birakilmali diye diisiiniiyorum. Ogretmen
niteliginde bu bir sartsa neden herkese formasyon veriliyor diye insan
stirekli soruyor!”

MEABDBS: “Biitiin olumsuzluklarina ragmen TYT de ilk 800000’e
girme sartimin o6gretmen niteligi acisindan gerekli ve onemli oldugunu
hatta daha da diisiik olmasi gerektigini diisiiniiyorum. Fakat liselerin alan
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ile ilgili mezunlarmin, giizel sanatlar liselerinin egitim seviyesi, TYT ye
yonelik verilen egitim ve diizeyi gibi, LGS puan durumlar: gibi lisans éncesi
verilen egitimin de iyi degerlendirilmesi gerekir. Son dort yilda beklenilen
artiy goriilmedigi gibi basvuru sayisi dahi azaldigi, ogrencilerin “nasil
olsa formasyon aliriz” diyerek TYT ye odaklanmak yerine baska béliimlere
yoneldikleri, miizik ogretmenliginin “cazibesini” yitirdigini soyleyebiliriz.”

MEABDBY: “Ogretmen yetistiren kurumlarda temel diizeyde yeterlilik
aranmasi teoride dogru ve benim de destekledigim bir uygulama. Programa
basvuruiginistenen 800.000sartida ogretmenlik mesleginde ¢cok onemliolan
Temel Tiirkce ve Temel Matematik bilgisiyle rahatlikla yerine getirilebilir.
Buna ragmen uygulama bize gostermekte ki 6zel yetenek sinaviyla 6grenci
alan ogretmenlik programlarinin potansiyel adaylari bu diizeye heniiz
hazir degil. Bu kapsamda baraj wygulamasindan ziyade ilkogretimden
baglamak tizere orgiin 6gretimin temel yeterlikleri kazandirma durumunun
ele alinmasinin daha uygun oldugunu diigiiniiyorum.”

MEABDBI10: “Ben 800 bin barajint gerekli buluyorum. Ancak
800 bin barajimi asamayan d6grencilerin GSE Miizik Boliimii ya da
Konservatuvarlara girip formasyon alarak d&gretmen olabilmelerini
dogru bulmuyorum. Ciinkii soz konusu bu programlarin olusumlari geregi
farkli hedefleri bulunmaktadir. Ogretmen yetistirmenin sadece Egitim
Fakiiltelerinde olmasi gerektigine inaniyorum. Bir de bu durum Giizel
Sanatlar Lisesi ¢ikisl ogrencilerin 800 bin barajint gegmek i¢in donanimli
olma ihtiyaclarini da ortadan kaldirmaktadir. Ogrenicilerimizin temel
kaynagi olmasi1 gereken Giizel Sanatlar Lisesi ogrencilerinin kiiltiirel
donanmimlarinin yetersizligini dogurmaktadur.”

MEABDBIS: “Evet diisiiniiyorum. Ozellikle yillardir sahit oldugum
“Ogretmenlik Uygulamast " siireclerive derslerden edindigim ¢ikarima gore
en biiyiik eksikligin “mantik, okuryazarlik, iletisim vb.” konularinda oldugu
kamsindaydim. Yani parmaklart hizli, iyi isiten fakat birakin 6grenciyi,
karsisindaki herhangi birine bile derdini anlatamayan, mesleginin 6neminin
bile farkinda olmayan bireylerin bu meslegi icra etmemeleri gerektigini
diigtiniiyorum. Baraj uygulamasi bunun icin tam bir ¢oziim degildir elbet,
fakat bir eleme sistemi olmast gerektigi kanisindayim. *

MEABDBI19: “Ben gerekli oldugunu diisiiniiyorum ¢iinkii 800 bine
girebilmis olmalart bile ¢ok biiyiik bir basart degil ogretmen olacak bir
kisinin en azindan genel kiiltiir agcisindan belli bir donanima sahip olmas
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algilama muhakeme bilgiyi aktarma konusunda gereken beceri ve donanima
sahip olmasi gerekmekte ve belli bir ders ¢alisma prensibi edinmis olmasi
gerekmektedir. Bu nedenle 800000 barajint dogru buluyorum ve bunun
cok biiyiik bir sinir oldugunu diigiinmiiyorum.” Goriisme formuna geri
bildirim yapan 20 miizik egitimi anabilim dali bagkaninin tamami goériisme
formunda yer alan,

“Anabilim dalimizin ozel yetenek sinaviarmma basvuruda son dort
yildir uygulanan TYT de ilk 800000°e girme sartinin ¢egitli problemlere
ve haksizliklara yol actigimi diisiiniiyor musunuz? Eger oyleyse ¢oziim
onerileriniz nelerdir?” sorusunu cevaplamiglardir. Verdikleri cevaplara
gore:

MEABDB’lerin 16’s1 bu uygulamanin ¢esitli problemlere ve
haksizliklara yol actigimi diigiinlirken 3’ bir problem veya haksizlik
oldugunu diistinmediklerini belirtmislerdir. Bir MEABDB ise sorunun
kaynagmi GSL’lerde verilen egitim olarak gordiigiinii dile getirmistir.
MEABDB’ler problemin 6zellikle GSL mezunlarinin TYT’de ilk 800000°e
girememesinden kaynaklandigini, bagar1 siralamasi sart1 yerine makul puan
baraj1 sartina doniilmesinin veya alandan gelenlere ek puan uygulamasinin
daha dogru olacagmi, GSL’lerdeki TYT simavi kapsamli temel derslerin
saglhikli ve geregince yiriitilebilmesi i¢in kurum i¢i denetimlerin
yapilmasi ile Ogrenci ve Ogretmenlerin bilgilendirilmesi gerektigini,
baraji gecemedikleri i¢in mecburen miizik 6gretmenligi disindaki diger
mesleki miizik egitimi kurumlarina yonelen 6grencilerin 6gretmenlik ideali
ve performans sanatgisi olabilme hazir bulunusluklari arasinda sikisip
kaldigini, formasyon uygulamasinin hali hazirdaki durumu sebebiyle ciddi
bir haksizlik ve esitsizlik oldugunu ve formasyon basvurusunda da basari
siralamasi sartinin aranmasi gerektigini, baraji ge¢ip gelen GSL mezunu
ogrenciler ile daha 6nce mesleki miizik egitimi almamis &grencilerin
ayni siniflarda ayni ders igeriklerine maruz kalmalariin geriye ket vurma
seklinde GSL mezunlar1 aleyhine bir durum olusturdugunu, mesleki miizik
egitimi kurumlarmin agilmasina dair planlamalarin istihdam olanaklari
gozetilerek yapilmasi gerektigini dile getirmislerdir. Bazt MEABDB’lere
ait ¢arpici gorisler agsagidaki sekildedir.

MEABDBS3: “Gerg¢ekten miizik ogretmeni olmak isteyen ¢ok basarili
ogrenciler 800000’e girme sarti nedeniyle konservatuarlara gitmekte,
ancak orada da kiigiik yasta baglamadiklar: ve gergekten konservatuar
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diizeyinde yetenekli olmadiklart i¢in zorluk yagamakta, bunun sonucunda
miizik ogretmenliginin geregi ozel 6gretim yontemlerini elde edemeyerek ne
miizik 6gretmeni ne de sanatgi olarak mezun olmaktadirlar. Bu durum onlar
icin biiyiik bir hak kaybi yaratmaktadir.” MEABDBA4: “Tabi ki biz anabilim
dali olarak baraj uygulamasinin geldigi ilk sene ve bu sene hi¢ ogrenci
kaydi alamadik. Yani 1. ve 4. sunifimiz yok. 2. sinifta 2 6grencimiz, 3. sinifta
da 4 6grencimiz var. Biz baraj sebebiyle ogrenci bulamazken konservatuvar
ve GSF’lerde 6grenci sikintist olmuyor. Oralarda okuyan égrenciler de
formasyon aliyor. Peki nerde o zaman egitimin niteligi, getirilen barajin
anlami? Nereden tutsak elimizde kalan, biiyiik haksizliklar iceren bir
uygulama. Eger yakin zamanda bu uygulama kalkmazsa saniyorum ki tasra
tiniversiteleri basta olmak tizere miizik ogretmeni yetistiren boliimler ne
yazik ki kapanma durumuyla karsi karsiya kalacak.”

MEABDBS: “Miizik 6gretmeni olmak isteyen ézellikle giizel sanatlar
lisesi 6grencilerinin agwrlikli olarak miizik egitimi aldiklarin diistiniirsek
800000 sartimin adil olmadigini séyleyebiliriz. Ayrica, dort ya da daha ¢ok
yil 6gretmen olarak atanmayan mezunlarimiz yasadiklart KPSS ve Miilakat
sorunu daha da artacaktir. KPSS 55 ile atanabilen mezunlarumiz 75 iizeri
puanlara ulasan basari gostermeleri gerekecek ki bu puanlar: da almalar:
zordur. Lisans oncesi ve sonrast bekleyen sorunlara bir an once koklii
coziimler tiretilmelidir. Bunun da tek ¢oziimii gostermelik degil de koklii
ama samimi bir egitim programidir. Yiizeysel degisiklikler doniisii olmayan
yil kayiplarina ve haksizliklara sebebiyet vermektedir.”

MEABDBI12: “Cok ¢esitli problemlere neden oluyor dogal olarak.
Ornegin, miifredatimizdaki bazi temel dersler yiiriitiiliirken elimizdeki
ogrenci profilinin zayif olusu hem dersin islenisinde niteliksel kayiplara
neden oluyor hem de bunlarin sergilenmesinde ¢ok biiyiik eksikler yaratiyor.
Bu tiir problemleri orkestra-oda miizigi derslerinde ¢ok¢a goriiyoruz.
Aymi sekilde Piyano Egitimi, Armoni ve Eslikleme, Bati Miizigi Teori ve
Uygulamasi vs. derslerde bunlarin sikintilarini yasiyoruz. Haksizlik olarak
bakildiginda ise hem Giizel Sanatlar Lisesi mezunu olup hem de 800000
barajint ge¢mis o6grenciler ile diger lise tiirlerinden mezun ogrencilerin
arasindaki hazir  bulunusluk diizeyinin arasindaki makasin olduk¢a
aculdigin goriiyoruz. Bu durum her iki 6grenci profili icin sitkintiya neden
olsa dailerleme bakimindan ¢ogunlukla Giizel Sanatlar Lisesi mezunlarinin
aleyhine bir durum oldugu séylenebilir.’

>
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MEABDBI15: “Evet GSL mezunlart i¢in biiyiik bir haksizlik oldugu
diistiniilebilir. Fakat bu halledilebilecek bir durum. Mesele kiiltiir dersleri
noktasinda Giizel sanatlar liselerinin niteligi arttirilabiliv. Bazi giizel
sanatlar liselerinde ogrencilerin matematik, tarih gibi sinavda belirleyici
yoniinde yakindiklarina sahit oldum. Cocuklar “biz dershanelere gitmek
zorunda miyiz” veya “son sene okul degistirmek zorunda kaliyoruz” gibi
soylemleri var. Bu konunun denetlenmesi gerekiyor. Baska bir durumda su.
Miizik ve resim egitimi anabilim dallarina su donemler giren bir¢ok 6grenci
ikinciiiniversitesini okuyor ve bu 6grencilerin biiyiik cogunlugun matematik,
sinif ve tarih 6gretmenligi gibi alanlardan mezun. Bu égrenciler TYT ye
dogal olarak hazir olup bu okullart sinav puant avantajiyla kazaniyorlar.
Sonrasinda iistten ders alip kisa siirede bitirip KPSS ye giriyorlar. Genel
kiiltiir ve genel yetenek alaninda belirleyici olan matematik, tarih, cografya
gibi derslerden basari gosterebildikleri icin miizik ve resim alaminda ilk
kez tiniversite okuyan ve mezun olan 6grencilere nazaran daha ¢ok basart
gosterip atama siralamasina girip hemen atanabiliyorlar. Daha acist
da MEB’in uyguladigi alan degisikligi hakkindan faydalanp ilk mezun
olduklart branslarda ¢calisamaya devam ediyorlar. Bir nevi kontenjani
somiiriiyor isgal ediyorlar. Bence bu konuya da dikkat ¢ekilmesi ve bu
haksizligin giderilmesi gerekiyor.”

MEABDBI19: “Eger kastettiginiz giizel sanatlar lisesi ogrencilerinin
basvuru yapamamasi ise bence bu konu giizel sanatlar liselerini ilgilendiren
bir durum. Once igneyi kendilerine batirmalilar. Ciinkii o liselerde verilen
egitimlerin ne derece iyi yapilip yapilmadigimin tartisilmasi gerekiyor.
Ozellikle kiiltiir derslerinin daha iyi islenmesi, ¢ocuklara sadece miizik
egitimine yonelik derslerde basarinin yeterli olmayacaginin diger derslerin
de onemli oldugunun anlatilmasi ve bu alandaki basarilarimin arttirilmasi
planlanmalidwr.

Goriigme formuna geri bildirimde bulunan 20 MEABDB’den dokuzu
formun sonunda yer alan;

i

“Konu hakkinda ayrica dile getirmek istediginiz gériisler varsa liitfen
belirtiniz...” kisminda goriis belirtmislerdir. Burada belirtilen goriiglere
gore;

MEABDB’ler; GSL’lerin &grenci alim smavlarimin yeniden ele
alimmasi, GSL’lerde alan dersleri disindaki sayisal ve sozel derslerin
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yuriitiillis bigciminin gdézden gegirilmesi, iilke capinda yayginlasmis
GSL’ler MEABD’lerin sayisinin bir planlama dogrultusunda gerekiyorsa
birlestirilerek azaltilmasi, YKS’ye giren 6grenci saymin her gecen yil
artmasi sebebiyle TYT sinavi basari siralamasi sartinin esnetilmesi veya
sabit baraj puani uygulamasina gecilmesi gerektigini diisiinmektedirler.
Diger taraftan 6zellikle son dort yildir miizik 6gretmenligi programlarina
yerlesen 6grenci profilinde ikinci kez tiniversite egitimi almaya gelen 6grenci
sayisinin artmast ve dolayisiyla ileri yaslarda mesleki miizik egitimine
baslanilmasinin hedef davranis ve nitelik agisindan ciddi problemlere yol
actig1 da dile getirilmisti. MEABDB’lerden bazilarina ait ¢arpici goriisler
asagida verilmistir:

MEABDB2: “Oncelikle GSL nin alan dersleri disinda sayisal ve sozel
alanlardaki egitimine de agirlik verilmeli; ogrencilerin fen, matematik,
Tiirkge vb. temel derslerde daha iyi yetismesi saglanmalidw. Yani sira bu
okullarin sayisi ve 6gretmen atamalar: gézden gegirilmeli, gerekirse sayilart
azaltilarak nitelikli bélge okullarina doniistiiriilmeliler. Ayni bi¢imde
neredeyse her ilde var olan miizik egitimi anabilim dallarimin sayilart da
azaltilmali, yine belli egitim fakiilteleri disinda her yerde a¢ilmamalidir.
Yani nicelik degil, nitelige onem verilmelidir. Hal béyle olunca, GSL
ogrencileri de daha nitelikli olarak yetigmis olacak ve istenilen herhangi
puant almada zorluk cekmeyecektir. Miizik egitimi anabilim dallarinin
niteliginin yiikselmesi ile de 6grenci diizeyi kendiliginden yiikselecektir.
Aksi takdirde yakin zamanda pek ¢ok GSL lisesi ve miizik egitimi anabilim
dali 6grenci bulamayarak kapanma noktasina gelecektir.”

MEABDB4: “Ogretmen adayinda okuma, okudugunu anlama,
iletisim, genel kiiltiir gibi becerilerinin mutlaka olmasi gerekiyor. Ancak
bunu belli bir sinav siralamasiyla kisitlamamak gerektigini diigiiniiyorum.
4 sene once mezun olan ogretmen adaylart bugiin mezun olan adaydan
800 bin barajina girmedigi icin ¢ok da farkl degil. Is baraji ge¢mek
degil, ne olursa olsun kendini gelistirebilmekle ilgili. Eskiden oldugu gibi
baraji tiniversite kendisi belirlemeli, siralama degil de tyt puani 200, 190
gibi bir baraj uygulamasi yapimal. Ciinkii miizik ogretmenligine gelen
ogrencilerin ¢ogu giizel sanatlar lisesinden gelmektedir. Giizel sanatlar
liselerinde genel kiiltiir dersleri de diger liselere gére daha az verilmektedir.
Dolaysiyla buradan mezun olan ¢ogu égrenci 800000 baraj uygulamasini
gecememektedir. Bosta kalmamak i¢in konservatuvar ya da gsf miizik
boliimlerine yonelen ogrenciler yine 6gretmen olabilmek igin formasyona



Miizik Egitimi Anabilim Dallari i¢in Céziim Bekleyen Onemli Bir Sorun: 253
TYT’de Basari Siralamasi Sarti

bagvurmaktadwr. Sonug¢ olarak egitim fakiiltesinde gercek egitim almayp
formasyonda kismi olarak ogretmenlik egitimi alip yine ogretmen olma
hakki edinmektedir. Bu durum hem egitim fakiiltesindeki egitimcileri hem
de ogretmen adaylarimt degersizlestirmektir diye diisiinmekteyim. Umarim
bu uygulamanin yanhs oldugu anlasilip bu yanlistan bir an énce doniiliir
ve eskiden oldugu gibi boliim koridorlarinda miizik seslerinin susmadigi,

’

orkestra ve korolar olusturabildigimiz giinlere kavusuruz.’

MEABDBS: “Calistaylar, sempozyumlarda bu konu tizerinde siirekli
tartisimall ve acil ¢oziimler tiretilmelidir. Bu toplantilar sadece dekanlik
diizeyinde olmamali béliim, anabilim dali baskanlart hatta d6gretim
elemanlart diizeyinde yapimalidir.” MEABDBI1S5: “Her yil sinava giren
ogrenci sayisinin artmast 800 bin baraji hassasiyetini arttirtyor. Bundan
otiirti siralama baraji yerine makul bir puan barajimin getirilmesi
gerekiyor. Ikinci iiniversitesini okuyan égrenciler, devletin verdigi egitim
ogretim hakki engellemeden ¢oziime kavusturulmast gereken bir konu.
Ikinci tiniversite olayt atamada da géz oniinde bulundurulmali. Bu kisilerin
onceligi 2. Straya alinmali. 800 bin baraji diger boliimler icin gerekliyse
bile ozel yetenek ile 6grenci alan béliimler igin bir istisna taninmali.”

Aragtirma kapsamindaki ikinci alt problem, MEABD’lerin son dort
yildaki 6zel yetenek smavlarma yapilan bagvuru sayilarina dair nicel
verilere odaklanmaktadir. Bu kapsamda son dort yildir yapilan &zel
yetenek sinavlarma ait veriler yil bazli olarak tablo ve grafikler esliginde
sunulmustur. MEABDB’lerden bazilar1 kendilerinden istenen bu verilerin
bir kismint veya tamamini sunamamiglardir. Bu durumun, o yillarda
heniiz 6grenci kabul etmeye baslamamis olmalar1 veya ilgili verilere
ulasamamalari ile alakali oldugu degerlendirilmistir. Asagida yer alan Tablo
1’e arastirmacinin gérev yaptigt kurum da dahil edildiginden Tablo 1’de 21
MEABD’ye ait veriler yer almaktadir.
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Tablo 4. Son 4 Yila Gore MEABD Ozel Yetenek Sinavi Verileri
Kayit
Kayit Yapt 1
Kontenian Basvuran | Smnava Gelen | Kazanan Y . Aptraniar
ontenja Aday Sayist | Aday Sayis1 | Aday Sayis1 | Yaptiran | icindeki GSL
Aday SaylSl Mezunu
Sayisi
Yil
a a a a a a
M m m m m m
L TR LR LG
(=1 = (=1
E | g |E | 28| E |=|E |=|E|z|E| =
G| S |Bg| = |Bg| = |az| = |Bg| = |Bg| =
x| & = 5 £ = 5| 8 E x5l 8 5 8 = 5 8
3| S |28 & | 23| & |28 & |28 & |24 S
2020 | 13 36.15 [ 12 118.58 | 11 64.81 |12 26.25 |13 21.69 |10 3.6
2021 | 15 32.86 | 14 104.57 [ 13 60.76 | 13 20.46 | 14 223511 2.54
2022 | 19 3226 |17 89.17 |15 54.6 |16 2393 [ 18 19.44 | 14 3.78
2023 | 19 32.1 |18 70.17 |17 4541 [ 18 21.16 | 19 16.21 | 16 2.68

Tablo 4’de goriildiigii tizere MEABD 6zel yetenek sinavi bagvurusu

icin TYT de ilk 800 bine girme sartinin uygulamaya girdigi 2020 yilindan
bugiine dort yillik siire i¢erisinde kontenjan ortalamalari azalmis; bagvuran,
smava gelen, kazanan ve kayit yaptiran aday sayis1 ortalamalarinda ciddi
bir diisiis gergeklesmis, kayit yaptiran adaylar i¢inde GSL mezunu olanlarin
sayisi da oldukea diisiik oranlarda seyretmistir.

Tablo 4.deki verilerin dort yil igerisindeki seyrini daha ¢arpici bir sekilde

sunabilmek adina bazi veriler grafige cevrilmis ve asagida sunulmustur.

Grafik 1. MEABD’lerin Son Dort Yillik Kontenjan Ortalamalari
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Grafik 1.de goriilecegi tizere MEABD’lerin kontenjan ortalamalari
son dort yilda siirekli diisiis gdstermistir. Ancak 6zellikle 2020 yilindan
2021 yilina gegiste gerceklesen diislis oldukca dramatiktir. Bu durumun
2020 yilinda uygulamaya konulan TYT siralama baraji ile ilgili olarak
MEABD’lerin 2020 yilindaki sinav tecriibelerinin bir somut yansimasi
olarak degerlendirilmesi miimkiindiir. Ciinkii muhtemelen MEABD’ler
kontenjanlarinin artik dolmayacagimi veya dolamayacagimi diigiinerek
kontenjan kisitlilig1 yolunu tercih etmislerdir. Sonraki yillarda belirgin bir
diisiis olmamasi da bu diisiinceyi dogrular niteliktedir.

Grafik 2. MEABD’lerin Son Dort Yillik Basvuran Aday Sayis1 Ortalamalari

Basvuran Aday Sayisi Ortalamalari

140

120
100
80

60
40
20

2020 2021 2022 2023

Grafik 2.de goriildiigii tizere son dort yilda MEABD’lere basvuran
aday sayis1 ortalamalari da 120’lerden 70’lere gerilemistir. Dort y1l boyunca
her yil peyder pey gerceklesen bu diisiisiin TYT siralama baraji ile ilgili
oldugunu degerlendirmek yanlis olmayacaktir. Ciinkii diger verilerden de
anlagilacagi iizere cogunlukla MEABD’leri hedefledigi diisiiniilen ve orta
ogretimde mesleki miizik egitimi alan GSL 6grencilerinin TYT de ilk 800
bine girebilme oranlari son dort yilda olduk¢a diismiistiir. Bu durumun
da MEABD’lere bagvuruyu oncelikle nicel olarak dogrudan etkiledigi
diistintilmektedir.
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Grafik 3. MEABD’lerin Ozel Yetenek Siavlarma Son Dort Yildir Gelen
Aday Sayis1 Ortalamalar
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Grafik 3’de goriildiigii iizere MEABD ler tarafindan programa dgrenci
almak amaciyla yapilan 6zel yetenek sinavlarina bagvurduktan sonra gelip
smava giren adaylarin ortalamalarinda da Grafik 2’deki veriye benzer
sekilde dort y1l boyunca bir diisiis gerceklesmistir. Sinava giren aday sayisi
ortalamalarinin dort yil boyunca 65 civarindan 45 civarina gerileyerek
yaklasik %20’lik bir kayba ugradigi anlasilmaktadir. Grafik 2 ile Grafik
3 karsilastirildiginda ise dikkat ¢ekici bir durumu gézlemlemek miimkiin
olmaktadir. Ciinkii basvuran aday sayisi ortalamalar1 dort yil once 120
civarindayken smava bu adaylarin ancak yarisindan biraz fazlasimin(65)
geldigi anlasilmaktadir. Dort yil boyunca da bu durum bagvuran ve siava
gelip giren aday sayist ortalamalarinda benzer bir seyir gostermistir. Son
yil sinava basvuran aday sayis1 ortalamasi 70 civarindayken bu adaylardan
sadece 45’inin gelip sinava girdigi anlasilmaktadir.  Elbette smava
basvuran ancak sonrasinda gelip sinava giremeyen adaylarin bir kismi
icin bagvurduktan sonra gelisen saglik problemleri, ulasim problemleri,
ayni tarihlerde yapilan sinavlarin ¢akigmasi gibi durumlar séz konusu
olabilir. Ancak bu gibi durumlarin belirli ve siirli bir oranda kalmasi
olagan karsilanir. Veriler ise bagvuran adaylarla gelip sinava giren adaylar
arasinda neredeyse yar1 yartya bir oran1 gostermektedir. Bu dikkat cekici
duruma ekonomik yoksunluklarin da sebep oldugu diisiiniilmektedir.
Ciinkii sinavlara 6zellikle il digindan bagvuran adaylar ve aileleri bagvuru
icin ¢cogunlukla uzaktan (online) islemleri kullanabilmekte ancak sinavlara
fiilen katilmak zorundadirlar. Bu ise hem aday hem de beraberinde gelecek
aile fertleri i¢in yol, konaklama, yemek gibi 6nemli biitce gereksinimleri
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olugturmaktadir. Ailelerin ve adaylarin basvurulan birden ¢ok smav
icin ekonomik imkanlar1 dogrultusunda tercih yaptiklar1 ve bu sebeple
de bagvuran ve smava gelen aday sayilarinda bir¢ok sebeple birlikte bu
durumun da etkili oldugu degerlendirilmektedir.

Grafik 4. MEABD’lerin Ozel Yetenek Sinavlarim Kazanan Aday Sayisi
Ortalamalan
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Grafik 5. MEABD’lerin Ozel Yetenek Smavlarim Kazanip Kayit Yaptiran
Aday Sayis1 Ortalamalar
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Grafik 4 ve Grafik 5 birlikte incelendiginde MEABD’lerin 6zel
yetenek simavlarini kazanan ve sonrasinda kayit yaptiran aday sayisi
ortalamalarmin dort yil icerisinde diislis gosterdigi goriilmektedir. Bu
diistis egiliminin TYT siralama baraji kuralinin uygulandig: ilk yildan
sonraki yil belirgin olarak ortaya ¢ikmadig1 ve hatta kazanan aday sayisinda
kismi bir artigin da oldugu goriiliirken sonraki {i¢ y1l boyunca kazanan ve
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kayit yaptiran aday ortalamalarinda bariz bir sekilde diislis goriilmektedir.
Kazanmasina ragmen kayit yaptirmayan adaylarin durumlar1 Grafik 4 ve
Grafik 5 iizerinden karsilastirildiginda ise durum dikkat c¢ekicidir. Cilinkii
ozellikle son yil verilerine gore kazanan aday sayist ortalamasi 21 iken
bu adaylardan sadece 16’sinin kayit yaptirdigi anlagilmaktadir ki arada
%20 oraninda ciddi bir fark bulunmaktadir. Kazanan her bes adaydan
birisinin kayit yaptirmamis olmasi bu adaylarin gesitli sebeplerle baska
programlara yoneldigini akla getirmektedir. Bu adaylarin mesleki miizik
egitimi alan1 diginda baska alanlara yonelmis olmasi muhtemel olmakla
birlikte mesleki miizik egitimi verilen diger lisans programlaria yonelmis
olmalar1 da kuvvetle muhtemeldir. Cilinkii gectigimiz yil uygulamaya
konulan formasyon programi haklar1 dogrultusunda mesleki miizik
egitimi verilen konservatuvar ve giizel sanatlar fakiiltesi gibi birimlerde
de lisans egitimi siiresince formasyon egitimi alinabilmekte ve miizik
Ogretmeni olma hakki elde edilebilmektedir. Bu durumun lisans diizeyinde
egitim veren MEABD’ler disindaki mesleki miizik egitimi programlarina
yonelimi arttiracagini 6ngdrmek miimkiindiir. Boylece hem cesitliligi
hem de sayis1 fazla olan bu mesleki miizik egitimi programlar1 adaylarin
tercihlerinde Onceligi alacaktir. Ciinkii adaylarin tercihlerinde istihdam
olanaklarina dair haklarla birlikte iiniversitelerin bulunduklar1 sehirlerin
sosyo-demografik yapisi ve sehirlerdeki yasantiyr belirleyen ekonomik
degiskenler de belirleyici olmaktadir. Boylece belki de mesleki miizik
egitimi alarak miizik 6gretmeni olmak isteyen adaylarin, ikamet ettikleri
veya daha yakin konumda olduklari ve yasam olanaklart bakimindan
kendilerine daha uygun gordiikleri kiigiik sehirlerdeki {iiniversitelerde
bulunan ¢esitli mesleki miizik egitimi programlarina yonelmesi elde edilen
verilerle bir arada degerlendirilebilir. Diger taraftan 6zellikle Grafik 5’teki
veriler Grafik 1 ile birlikte degerlendirildiginde de ¢arpict sonuglar ortaya
cikmaktadir. Cilinkii Grafik 1’e géore MEABD’lerin kontenjan ortalamalari
dort yil boyunca 36°dan 32’ye gerilerken Grafik 5’e gore kazanip kayit
yaptiran aday sayisi ortalamalar1 da 21°den 16’ya gerilemistir. Yani son dort
yildir MEABD’lerdeki kontenjanlarm ortalama olarak yarismin dolmadigi
anlagilmaktadir. Bu durumun da bagvuran aday sayisindaki diisiisle birlikte
giizel sanatlar lisesi mezunlarinin bagvuruda istenen TYT basari siralamasi
sartin1 saglayamamalar1 ve 6zel yetenek sinavlarinda uygulanan yetenek
sinavi baraj puani uygulamalar ile baglantili oldugu degerlendirilebilir.
Clinkii 6zel yetenek sinavina yapilan bagvurular ilan edilen kontenjan kadar
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veya daha az olsa bile miizik yetenegi sinirli olan adaylarin bu siavlarda
istenen 6zel yetenek sinav puani barajint gecemedikleri de bilinmektedir.

Grafik 6. MEABD’lerin Ozel Yetenek Sinavlarim Kazanan Adaylar
Icerisindeki GSL Mezunu Aday Sayis1 Ortalamalari

Kayit Yaptiranlar icerisindeki GSL Mezunu Aday
Sayisi Ortalamalan
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Grafik 6’ya gore MEABD’lerin yaptigi 6zel yetenek sinavlarini
kazanip kesin kayit yaptiran adaylarin igerisindeki GSL mezunu adaylarin
ortalamalar1 son dort y1l igerisinde dalgali bir grafik gostermektedir. Ancak
son dort yil igerisinde yildan yila degisen bu dalgali goriintiiye karsin
MEABD’lerin yaptig1 6zel yetenek sinavlarini kazanan ve kayit yaptiran
GSL mezunu adaylarin sayisi ortalama 3,5 ile 2,5 arasinda seyretmistir ve
dort yil dncesine gore son yil bir diislis sz konusudur. Daha da carpici
olan durum ise bu ortalamalar MEABD’lerin ilan ettikleri kontenjan
ortalamalar1 ve/veya kazanip kesin kayit yaptiran aday ortalamalar ile
kryaslandiginda ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii kontenjan ortalamalar1 36 ile 32
arasinda seyretmekte, kazanan aday sayis1 ortalamalar1 29 ile 21 arasinda
seyretmekte, kayit yaptiran aday sayisi ortalamalari ise 22 ile 16 arasinda
seyretmektedir. Ornegin son yil verileri ele alindiginda kayit yaptiran aday
say1st ortalamasi 16 civarindadir ama bu adaylarin igerisindeki GSL mezunu
aday sayist 2,7 civarindadir. Yani MEABD lerin 6zel yetenek smavlarini
kazanip kayit yaptiran her 7 adaydan sadece birisi GSL mezunudur. Bu
durum distindiiriiciidiir ve GSL mezunu adaylarin TYT siralama barajt
sebebiyle MEABD sinavlarina bagvuramadigi anlagilmaktadir.

Arastirmanin {iglincii alt problemi giizel sanatlar liselerinin 2023 y1ili
mezunlarmin TYT sinavindaki ilk 800000’e girme sartin1 saglayabilme
ve Ozel yetenek smavlar1 sonucunda miizik 6gretmenligi programlarina
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yerlesebilme durumlarma odaklanmaktadir. Bu kapsamda iilkemizdeki
giizel sanatlar liselerinden 50’sine ait verilere ulasilmig ve veriler asagida
Tablo 5°te sunulmustur.

Tablo 5. 2023 Yilinda 50 GSL’nin Mezunu Adaylara Dair Veriler

n %
Verilerine Ulasilan GSL Sayisi 50
Toplam GSL Mezunu 880 | 100
GSL Mezunlarindan TYT de ilk 800000’e girme basarisi 83 | 9.4
gosterenlerin sayisi ’
GSL Mezunlarindan MEABD’lere yerlesme basarisi 66 | 75
gosterenlerin sayisi ’

Tablo 5’te 2023 yilina ait olan ve arastirma kapsaminda ele alinan elli
GSL’ye ait veriler yer almaktadir. Ulkemiz genelinde her ilde en az bir tane
olan giizel sanatlar liselerinin sayis1 84’e ulagsmistir. Aragtirma kapsaminda
bunlardan 50’sinin 2023 verilerine ulasilmistir. Bu verilere gore 50 GSL’den
2023 yilinda 880 6grenci mezun olmustur. Mezun olan 6grencilerden
sadece 83°1i(%9,4) TYT smavinda ilk 800000’e girmeyi basarabilmis, bu
ogrencilerden 63’1(%7,5) egitim fakiiltelerine baglh miizik 6gretmenligi
programlarina yerlesebilmistir. Veriler MEABD lere ait verilerle paralellik
gostermektedir. Yani iilke genelindeki MEABD’lerin her birine ortalama
2,5 GSL mezunu Ogrenci ancak yerlesebilmektedir. MEABD’lerin &6zel
yetenek sinavlarina bagvuru icin 2020 yilinda uygulamaya konulan TYT
siralama baraj1 kuralindan 6nce GSL mezunlarinin MEABD’lere yerlesme
oranlarinin ¢ok daha yiiksek oldugu bilinmektedir. Diger taraftan Tablo
5’teki GSL mezunlarinin TYT deki ilk

800000’e girme sayilar1 ile MEABD’lere yerlesme sayilar1 birbirine
oranlandiginda %80 (66/83) gibi oldukga yiiksek bir basart oldugu
gorlilmektedir. Yani MEABD’lere bagvuru yapabilmek icin TYT’de
gerekli basarty1 saglayan her 5 GSL mezunu 6grenciden 4’iit MEABD’lere
yerlesmektedir. Bu dogrultuda iilkemiz genelindeki GSL’lerden mezun
olan adaylarin TYT’de gerekli basariyr sagladiklarinda ya da bu baraj
uygulamasinda ¢esitli esneklikler olusturuldugunda biiyilkk oranda
MEABD’lere yerlesebilecekleri ve bu durumun da MEABD’lerin
kontenjan doldurmayla ilgili nicel problemlerin ¢6ziimiine katki sunmanin
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yaninda miizik yetenegi agisindan daha basarili 6grenci profiline ulasmalart
yoniinde nitel katkilar da saglayabilecegi degerlendirilebilir.

SONUCLAR VE ONERILER
Arastirma bulgularia ve sahadan toplanan verilere gore:

-Son 4 yildir uygulamada olan MEABD Ozel Yetenek Sinavlarina
basvuru igin istenen TYT sinavinda ilk 80000’¢ girmis olma sart1 konunun
muhatabi1 olan miizik 6gretmenligi programlarini ve giizel sanatlar lisesi
mezunlarini ¢esitli boyutlariyla olumsuz etkilemis goriinmektedir.

-Son dort y1l igerisinde miizik 6gretmenligi programlariin 6zel yetenek
siavlaria; bagvuran, kazanan ve kesin kayit yaptiran aday sayilarinda
onceki yillara gore olduk¢a dramatik bir diisiis oldugu hem sayisal verilerle
hem de ilgili miizik egitimi anabilim dali baskanlarinin gortisleriyle tespit
edilmistir.

-Son dort yilda olusan bu tablo miizik 6gretmenligi programlart icin
hem miifredattaki ¢esitli derslerin yapilmasini zorlagtirmis hem de kazanan
ogrenci profilindeki degisim sebebiyle ¢esitli etkinlik ve performanslar igin
hedeflerin kiigiilmesine ve ayrica da 6lgme degerlendirme kriterlerindeki
basari1 diizeylerine dair beklentinin diistiriilmesine sebep olmustur.

-Son dort yildir miizik Ogretmenligi programlart igin yapilan
basvurularin azalmasi, ilan edilen kontenjanlarin doldurulamamasi,
programa yerlesen O0grencilerin miizik alani yetkinliklerindeki diisiis ve
Ogrenci profilinden kaynakli olarak miifredati geregince yliriitememe gibi
bir¢ok problemin merkezinde; giizel sanatlar lisesi mezunlarinin TY T basart
siralamasi barajini agamamalariin ve miizik 6gretmenligi programlarina
yerlesememelerinin oldugu anlasilmaktadir. -Miizik 6gretmenligi programi
idarecileri, 6gretmen niteligi agisindan adaylarin miizik 6gretmenligi lisans
programlarina bagvurabilmek i¢in YKS’de belirli bir basar1 diizeyine sahip
olmasi gerektigini kabul etseler de dort y1l 6nce baglayan uygulamanin ¢ok
sayida magduru oldugunu kabul etmekte, kisisel ¢6ziim 6nerileri sunmakta
ama esasen ¢ok boyutlu olan bu problemin ¢oziimii icin OSYM, YOK
ve MEB gibi belirleyici yetkili kurumlar nezdinde bir an 6nce harekete
gecilmesini beklemektedirler.

-Diger taraftan egitim fakdiltelerine bagh 6gretmenlik programlarina
yerlesebilmek icin istenilen YKS’deki basari siralamasi sarti; cesitli
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fakiilte ve es diizeydeki birimlere bagli programlarda 6grenci olan veya
bu programlardan mezun olmus adaylarin formasyon basvurularinda
istenmemektedir. Bu durum egitim fakiiltesi disinda bulunan lisans
diizeyindeki mesleki miizik egitimi programlarindan mezun olan adaylarin
herhangi bir kosul olmaksizin sadece formasyon programina dahil olarak
miizik 6gretmeni olmalarinin yolunu ac¢tigindan ayr bir adaletsizlik ve
esitsizlik olusmaktadir.

Tespit edilen bu sonuglara gore problem; giizel sanatlar liseleri
ve miizik Ogretmenligi programlart Ozelinde belirginlesmekle birlikte
probleme sebep olan uygulamanin hayata gecirilig siireci ve bi¢imi ile
formasyon uygulamasinin hayata gecirilis siireci ve bigimi iizerinde
konunun muhataplarinin da dahil oldugu ¢ok boyutlu tartisma ve analizlere
ihtiyag bulunmaktadir. Ulkemizdeki 6gretmen yetistirme politikalarmin
biitiin boyutlariyla gézden gegirilmesi ve belki de yeni bir model ortaya
konulabilmesi ayrica ve uzun uzadiya tartisilmasi gereken bir konu olarak
ortada durmaktadir. Ancak en azindan var olan veya kisa ve orta vadede
olabilecek ¢esitli problemlerin ve esitsizliklerin 6niine simdilik ge¢ebilmek
adina asagidaki oneriler sunulabilir:

-Bagta miizik 6gretmenligi olmak iizere egitim fakiiltelerinde var olan
ogretmenlik programlarinda 6grenci olan 6gretmen adaylarmin akademik
ve yasal baglamda haksizlifa ugramamasi ve Ogretmen niteliginin
korunabilmesi adina(niteligi belirleyen tek sey bu olmasa da) farkl fakiilte
ve programlardan mezun olan adaylarin formasyon sertifikas1 alabilmesi
icin lisans programina yerlestikleri yil YKS smavinda ilgili 6gretmenlik
alani i¢in istenen basari siralamasini saglamis olma sart1 aranmali ve/veya
0zel yetenek smavi ile 6grenci alan uygulama yogunluklu 6gretmenlik
programlarina basvuruda uygulanan Y-TYT’de ilk 800000°¢ girme sarti
saha gercekleri dogrultusunda i¢inde bulundugumuz gegis siireci boyunca
saglikli bir planlamayla esnetilmeli ve/veya Ogretmenlik atamalarinda
atama kontenjaninda egitim fakiiltesi mezunlarina ayri ve daha fazla oranda
kontenjan hakki taninmali(mesela %65 egitim fakiiltesi mezunlarina %35
diger fakiilte ve programlarin mezunlarina gibi),

-Egitim fakiiltelerinde programi bulunmayan ancak dgretmen ihtiyact
duyulan alanlar i¢in formasyon yeterligi saglayabilmek adina istisnai 6zel
¢oziimler diistiniilmeli,

-Formasyon programlarinin; haftada bir iki giine sikistirilmis ve
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para karsilig1 verilen sadece ticari bir sertifika programi goriiniimiinden
bir an O6nce uzaklastirilarak yiiksek ciddiyet, takip, nitelik ve kontrol ile
yliriitiilmesi saglanmali,

-Egitim fakiilteleri ile diger fakiilte ve programlardan mezun tiim
O0gretmen adaylart ve hali hazirda gérevde olan tiim 6gretmenler i¢in belki
de alan bilgilerinden ¢ok daha onemli goriinen kisilik testleri, psikolojik
testler vb. belirli araliklarla yapilmali,

-Ogretmenlik meslegi objektif ve dlciilebilir ilkelerle takip edilerek,
performans degerlendirmeleri; 6gretmenleri cezalandiran, baski altina alan
ve korkutan bir bicimde degil motive edici bigimde yapilandirilmal,

-Ogretmenlik programlarmin istihdam planlamasi dogrultusunda
yenilerinin ag¢ilmasina miisaade edilmemeli ve atamalar objektif ve
oOlciilebilir kistaslara gore yapilmali,

-Egitim fakiiltelerinde gorev yapacak akademisyenlerden sahada en
az bir yil 6gretmenlik yapma sart1 veya MEB ile is birlikli projelere dahil
olarak sahay1 yerinde gézlemleyebilme tecriibesi sart1 aranmali,

-Ogretmenlik meslegi ile ilgili yasalar ve mevzuat, ilgili paydaslarmn
fikirleri de alinarak ve alandaki gercekler degerlendirilerek planlanmali ve
uygulamaya konulmali,

-Giizel sanatlar lisesinde gorev yapacak 0gretmenlerin ve idarecilerin
secilmeleri ve atanmalari mesleki alan gereklilikleri ve gerceklikleri
dogrultusunda yeniden planlanmali; bu liselerin miifredatlar1 ihtiyaca gore
giincellenmeli; bu kurum programlarinda yer alan miizik alani diginda kalan
derslerin lisans yerlesme siireglerindeki siralamalara veya baraj puanina
etkisi diisiiniilerek geregince yiiriitiilmesi saglanmali; bu kurumlarda
O0grenim goren Ogrencilerin, 6grenci velilerinin, kurum idarecilerinin ve
ogretmenlerinin mesleki miizik egitimi basamak ve planlamalar1 hakkinda
cesitli yollarla siirekli bilgilendirilmesi ve motive edilmesi saglanmalidir.
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TURK MUZiK KULTURU BAKIMINDAN
ORTAOKULLARDA MUZIK DERSININ EGITIiMSEL
SORUNLARI VE COZUM YOLLARI
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Miizik Ogretmeni, Pendik Necip Fazil Kisakiirek Ortaokulu

Seckin Secil BASARAN
Miizik Ogretmeni, Program Gelistirme Uzmani

Ozet: Bir toplumun gelecege hazirlanmast, o toplumu olusturan
bireylerin hazirlanmasi, bicimlenmesi ve gelismesi anlamina gelen
tek yontem olan egitimle miimkiindiir. Tarih boyunca mizigin
egitimdeki rolii tartisilmig ve toplumlarin gelisimindeki roliiniin
biiyilikliigii asikar olmustur.

Glintimiizde mizik  0gretmeni yetigtirme gorevi
iiniversitelerde Egitim Fakiilteleri’ne verilmekle birlikte Devlet
Konservatuvarlarinda sanat¢i olarak yetismis olan mezunlarin da
O0gretmen olarak atandiklar1 bilinmektedir.

Ulkemizde egitim sisteminin bir pargasi olmasi gereken miizik
egitimi, mevcut sistemde eksiklikler ve goz ardi edilen yanlis
uygulamalarla siirdtirtilmektedir. Giizel sanatlarin bir dali olarak
miizik egitiminin bu durumu toplumun giizel sanatlar ile iliskisini de
onemli 6l¢iide kisitlamistir.

Bu caligmada miizik &gretmeninin egitimei kimligi yansira
sanatgt kimliginin olmasi gerekliligi tartigmasiz kabul edilmekle
birlikte, miizik derslerinin bir sanat dersi olmasi, ders 6gretmenlerinin
ogrencileri etkilemesi durumu bakimmdan hem miizik alaninda
hem de miizik 6gretim yontem ve teknikleri bakimindan donaniml
olmas1 gerektigi, ancak; miizik 6gretmeninde olmasi gereken
yetkinliklerden biri olan nitelikli Tiirk Miizigi egitiminin gesitli
sebeplerle ihmale ugramis oldugu ve etki-tepki yasasi ile toplumsal
olarak yansima yapmig oldugu tespit edilmistir.
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Arastirmanm  verileri Milli Egitim Bakanligi ve Ozel
Ortaokullarda goérev yapan miizik Ogretmenleri ile yapilan
yapilandirilmis  goriisme ile elde edilmistir. Calisma konusu
“ortaokul” ile sinirlandirtlmis olup egitim sisteminin kademeler
bazinda tarihsel siireclerinden yola c¢ikilarak konu kapsaminin
degerlendirme agisindan 6zele indirgenmesi saglanmistir.

Bu saptamalardan sonra 6zellikle sahada aktif ¢caligmakta olan
miizik 6gretmenlerinin de goriisleri alinarak Milli Egitim Bakanlig1,
Egitim Fakiilteleri ve Konservatuarlar igin ¢éziim Onerileri
sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Miizik egitimi, Miizik Ogretmenligi, Tiirk
Miizigi

Abstract: Preparing a society for the future is possible through
education, which is the only method that means the preparation,
formation and development of the individuals that make up that
society. Throughout history, the role of music in education has been
discussed and its great role in the development of societies has
become obvious.

Today, although the task of training music teachers is given to
the Education Faculties of universities, it is known that graduates of
State Conservatories who have trained as artists are also appointed
as teachers.

Music education, which should be a part of the education system
in our country, is continued with deficiencies and ignored wrong
practices in the current system. This situation of music education, as
a branch of fine arts, has significantly restricted society’s relationship
with fine arts.

In this study, although it is unquestionably accepted that the
music teacher must have an artist identity as well as an educator
identity, it is stated that music lessons are an art lesson and teachers
should be equipped both in the field of music and in terms of music
teaching methods and techniques in terms of influencing the students;

It has been determined that qualified Turkish Music education,
which is one of the competencies that a music teacher should have,
has been neglected for various reasons and has reflected socially
with the law of action-reaction.
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The data of the research was obtained through structured
interviews with music teachers working in the Ministry of National
Education and Private Schools. The subject of the paper is limited
to “secondary school” and the scope of the subject has been reduced
to a specific level in terms of evaluation, based on the historical
processes of the education system on a level-by-level basis.

After these determinations, solution suggestions were presented
for the Ministry of National Education, Education Faculties and
Conservatories, especially by taking the opinions of music teachers
who are actively working in the field.

Keywords: Music Education, Music teaching, Turkish Music

GIRIS

Cagdas egitim anlayisinin gelismekte ve degismekte oldugu yillar
icinde,sanat egitiminde ve dolayisiyla miizik egitiminde de yeni anlayislar
olugmaktadir. Yiizyil 6nce cagdaslasmay1 hedef gosteren Mustafa Kemal
Atatiirk, Giizel sanatlar alaninda, 6zellikle Tiirk Miizigi’nin ¢abucak ve en
onde ilerlemesi gerektigini 1 Kasim 1934 tarihli TBMM 4. Devre 4. Y1l
acis konusmasinda agikca belirtmistir. (Saygun, 1987:49) Aradan gecen
yaklasik doksan yilda ise yanlis yorumlarin ve tartismalarin egemen oldugu
fikir ortam1 ve bunun sonuglarinin milli miizik kiltiirimiziin gelisimi
acisindan bir yarar saglamadig goriilmiistiir.

Bunun yanisira giinlimiize kadar uygulanmis olan yontemlerle miizik
kiiltiirlimiiziin ulusal miizik anlayisimizla yogrulmadigi ve bunun sonucu
olarak toplumu birlestirme giiciine erisemedigi goriilmektedir.

Bugiin iilkemiz genelinde, egitimdeki yeri acisindan geleneksel
miizigimizin geldigi nokta bilimsellige ve ulusal degerlere uzaktir. Bunun
en Onemli nedenlerinden biri egitim sistemine entegre edilmemis veya
edilememis ulusal miizikal degerlerdir.

Bu calismada, Tirk Miizigi’nin 6grenme ve Ogretmeye yoOnelik
sistemsel eksiklerin ortaokul diizeyine etkisi {izerine arastirma yapilmis
ve Istanbul ve Canakkale illerindeki miizik &gretmenlerinin goriislerine
basvurulmustur. Sunu belirtmekte fayda vardir; heniiz 2018 yilinda tekrar
revize edilerek bu programla yetismis olan miizik 6gretmenleri bu calismada
yer alamamiglardir.
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Toplumlarin kiiltiirel gelisimi agisindan egitim sistemi ve bunun
onemli bir unsuru olan egitimcilerin rolil tartismaya agik degildir. Miizik
egitimi ise, ancak miizigin ne oldugunun toplum tarafindan anlasilabildigi
oranda gerceklesme sansi bulur.

Bu arastirma, ortaokullarda uygulanmakta olan miizik dersi 6gretim
programinin egitimsel sorunlarna dikkat ¢ekmektedir. Tirk Miizigi’nin
yaklagik 2000 yillik gegmisine bakildiginda yasadigi cografyanin
biiyiikligi, Tiirk Miizik kiiltiirtinti yillardir tartismali duruma diigiirmiis ve
bunun egitimsel yansimalar1 kaginilmaz olmustur.

Miizik egitimcileri olarak, miizigin egitimdeki rolii ve 6neminin heniiz
yeterince anlagilamamis oldugu gercegini hala seslendirmeye devam
ettigimiz halde heniiz olumlu bir sonug alamamis olundugumuz séylenebilir.

Miizik Ogretim Programlariin Gelisimi

Egitim programi; “0grenene, okulda ve okul disinda planlanmis
etkinlikler yoluyla saglanan Ogrenme yasantilart diizenegi “olarak
tanimlanabilir” (Demirel,2006:4). Ogretim programu ise; “okulda ya
da okul disinda bireye kazandirilmasi planlanan dersin 6gretimiyle ilgili
tim etkinlikleri kapsayan yasantilar diizenegidir” (Demirel,2006:6)
Ogretim Programlarina miizik egitimi acisindan bakildiginda ise, Ugan
(1997)’ye gore miizik 6gretimi programi; tasarlanmis (planlanmis) ve
gerceklestirilmis miiziksel 6gretim/6grenim etkinliklerinin biitiintidiir.

Ulkemizde bugiine kadar cok cesitli miizik Ogretimi programlari
uygulanmistir. Ortaokul igin 1924,1930,1931,1938,1949,1951,1962,1970,
1986,1995,2006 ve 2018 de yeni yapilanmalara gidilmistir.

Miizik Ogretim Programlarinda Tiirk Miiziginin Yeri

Ortaokul Miizik Ogretim Programlari incelendiginde Tiirk Miizigine
iliskin teorik bilgilere 1986 yilina kadar rastlanmadigir goriilmektedir
(Demircioglu,2019). Aymi sekilde Tirk Miizigi tiirlerine 1931°den
itibaren yer verilmis olsa da nitelik acisindan katkisinin yeterli olmadigi
gorlilmektedir. Tirk Miizigi makamlar1 ise 1986 yilina kadar ihmal
edilmistir.

Bugiin sahip ¢ikmamiz gereken geleneksel miizigimiz adina yapilmasi
en acil olan goérev, milli kiiltiriimiizi egitim sistemine nasil entegre
edecegimizi belirlemektir.
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Aslinda 1950’lerden bu yana ders kitab1 olarak kabul edilmis tiim
kitaplardaki Tiirk Miizigi iceriginin %82 oldugu savunulmasina ragmen;

- Cocuklarimizin Tiirk Miizigi ses sistemi aralik bilgisinden yoksun
yetistigini,
- Miizik egitiminin kiigiik yasta ihmal edilmis oldugunu,

- Tiirk miizik Sistemi’ni, yeteri kadar i¢sellestirememis egitimcilerin
oldugunu,

- Tirk ve Bati Miizigi ayrimini esas alan ve miizigin evrenselligini
yok sayan bir kiiltlirel yapilanmanin egitim sistemine zarar vermis
oldugunu gérmekteyiz.

Bu gerceklikleri kabul kabul ederek en kisa zamanda milli kiiltiiriimiizii
egitim sistemine yansitacak bilimsel ¢aligmalar yapilmasi ve bu ¢aligsmalarin
da sahada uygulanabilir olmasi elzemdir.

Biriilkenin otantizmi o iilkenin kiiltiirel varliginin biitiinliigiidiir. Bugiin
diinyanin 6nemli sanat merkezlerinden biri olarak kabul edilen Japonya
ornegi, kendi kiiltiirlinden 6diin vermeden diinyada s6z sahibi olabilmis
iyi bir 6rnektir. Ulkemizde ise son 15-20 yila kadar iizerine Tiirk¢e sozler
yazilmis bat1 miizigi ezgileri ile yetismis, kendi ses sisteminin araliklarini
bilmeyen ve sdyleyemeyen bir nesilden bahsetmek yerinde olacaktir.

Miizik Ogretmenlerinin Goriisleri

Calismada ortaokulda gorev yapan miizik Ogretmenleri ile
goriisiilmustiir. Gorisiilen miizik 6gretmenlerinin gorev yillar1 15 ile 27
arasinda degismektedir. Ogretmenlerden %60°1 Devlet Konservatuvari
Temel Bilimler ve Halk Oyunlar1 ve Opera, 15’1 Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Miizik Bilimleri, 15°i Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi boliimii
mezunudur. Devlet Konservatuvari Temel Bilimler ve Halk Oyunlari mezunu
Ogretmenler, kendilerinin 6gretmenlik konusunda zorlanmadiklarini,
Tirk miziginin ortaokul O6gretim programinda yeterince islenmemis
oldugunu, Geleneksel miizik konusunda ortaokul diizeyinde makamlarin
uygulanmasi i¢in yeterli zaman olmadigini, Halk miiziginin ise yetersiz
oldugunu belirtmislerdir. Opera ve Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi
boliimii mezunu dgretmenlerimiz ise, 6gretmen yetistirme programlarinda
Geleneksel Miizigimizi yeterince 6grenemediklerini, bu sebeple bu alanla
¢ok verimli olamadiklarimi belirtmislerdir.
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SONUC VE ONERILER

Son dénemde yapilandirilan ve miizik 6gretmeni yetistirme programlari
ile desteklenmesi gereken Ogretim programlart da dahil olmak iizere
oOnerilerimizi siralayacak olursak;

1.

Oncelikle, Giizel Sanatlar Liseleri'nde gelinen noktadaki
programlarinda Geleneksel Tiirk Miizigi konusunda oldukca
onemli adimlar atilmig oldugunu gérmek umut vermektedir. Bu
yapinin devami olarak Ogretmen yetistirme programlarmin da
ayni sekilde revize edilmesi ve ortaokul Ogretim programina
yansitilmasi gerekmektedir.

Okul Oncesi’nden baslamak iizere kendi ses sistemimiz dahilinde
okul sarkilar1 repertuar: olusturulmali ve evrensel bir ilke olan
“cevreden evrene” ilkesi dikkate alinmalidir.

Miizik Ogretmeni yetistiren kurumlarda okul &ncesi, ilkokul,
ortaokul, lise diizeylerinde alt anabilim dallart kurulmalidir.*

Genel olarak ¢izgi alti olarak goriilen Miizik dersinin insan
yasamindaki ve egitimdeki islevlerinin anlagilmas1 saglanmalidir.

Ozellikle sahada calismakta olan 6gretmenler igin toplanti, ¢alistay,
sempozyum vb etkinlikler ulasilabilir olmali, MEB ile is birligi
yapilarak egitimin niteligini ve egitimcilerin sorunlarini kapsayan
ve kendilerini gelistirmesini ve gergeklestirmesini destekleyen
baglar kurulmalidir.

Miizigin salt eglence araci olarak degil, bireysel gelisimde 6nemli
bir ara¢ oldugunu kavrayacak egitim yoOneticileri ve liderleri
yetistirilmelidir.
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Ozet: Giiniimiizde kullanilan perde-makam egitim modeline,
Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyesinin olduk¢a biiylik bir etkisi
bulunmaktadir. Sistemci Okul, Kantemiroglu nazariyelerinin bir
kism1 ile Avrupa musikisi nazariyesinin birlestirilmesi sonucu ortaya
¢ikan bu nazariye; 6zellikle XVII. ve XIX. asir perdemakam-terkip
anlayis1 bakimindan neredeyse tamamen farklidir. Gelenekte makam
ve terkiplerin egitim-6gretiminde kullanilan seyir odakli “perde
perde” anlatim tarzi yerine; dizi, dortlii besli yonteminin tercih
edilmesi hatta “sed” anlayisinin farkli bir mantikla egitime dahil
edilmesi ozellikle makamin, Tiirk musikisinde asilda neyi ifade
ettiginin anlasilamamasina ve bu anlasilamama durumu da Tiirk
musikisi repertuvarinda bulunan gelenekli eserlerde makam/terkip
tespitinin ¢ogu zaman dogru yapilamamasina neden olmustur.

Perde, makam ve terkip egitim-6gretimi, Tiirk musikisinin
anlasilmast hususunda son derece biiylik 6neme sahiptir. Makamin
asilda belli bir ses sahasi i¢inde ve az perdelerle kendini ifade
etme giicii, terkiplerin ise makamlara ek nagme veya nagmelerin
eklenmesiyle ve farkli makamlarin veya birlesimlerin bir araya
gelmesiyle olusturulmasi; gelenekte ezgi odakl perde-makam-terkip
iliskisinin ne kadar 6nemli oldugunu bize hatirlatmaktadir. Bildiride;
perde, makam ve terkip terimlerinin gelenege gore asilda neyi ifade
ettigi konusu iizerinde durulacak ve bu konularin egitim-6gretimde
yer almasi ile ilgili bazi diislinceler dile getirilerek onerilerde
bulunulacaktir.

Anahtar Sozciikler: Perde, Makam, Terkip

DOI: 10.32704/9789751751683.2024.0170



274 Emrah HATIPOGLU

Abstract: The Arel-Ezgi-Uzdilek theory has a great influence
on the pitch-maqam training model used today. This theory emerged
as a result of the combination of the Systematic School, some
of Kantemiroglu’s theories and the theory of European music;
Especially the 17th and 19th centuries are almost completely
different in terms of pitch-maqam-combination understanding.
Instead of the observationoriented “pitch-by-pitch” narrative style
used in the education of maqams and combinations in the tradition;
The preference of the scale, four-quintet method and even the
inclusion of the concept of “sed” in education with a different logic
has led to a lack of understanding of what the maqam actually means
in Turkish music, and this lack of understanding has caused the
maqgam/combination determination in the traditional compositions
in the Turkish music repertoire to be often not made correctly.

Pitch, magam and combination education is of great importance
in understanding Turkish music. The maqam essentially has the
power to express itself within a certain sound range and with low
pitches, while combinations are created by adding additional melody
or melodies to the magams and by combining different maqams or
combinations; It reminds us how important the melody-oriented
pitchmagam-combination relationship is in the tradition. In the
declaration; The focus will be on what the terms pitch, magam
and combination actually mean according to tradition, and some
thoughts will be expressed and suggestions will be made regarding
the inclusion of these subjects in education.

Keywords: Pitch, Magam, Combination

GIRIS

Bilindigi {izere nazariye veya teori, ilgili alana dair bir diigiinceyi
ve bilgiyi ifade etmektedir. Gegmisten gilinlimiize musiki ile ilgili pek
¢ok nazariye ortaya c¢ikmistir. Bu anlayislarin tiimiine nazariyat adi
verilmektedir. XVII-XIX. asir nazariyati; -sistemci nazariyenin, yasayan
musikiyi bagka bir deyisle musikinin uygulama tarafin1 anlatmada yetersiz
kalmasi sebebiyle- yeni bir ifade tarzinin ihtiyaci sonucu ortaya ¢ikmistir,
Bu yeni ifade tarzinda perdelerin, bu perdelerin nizamini saglayan seyrin
ve ek olarak “perde perde” anlatim tarzinin énemli oldugu anlasilmaktadir.
Arel-Ezgi nazariyesine genel ¢ergeve itibariyle bakildiginda ise; sistemci
nazariye anlayisindaki gibi dortlii, besli ile dizi olusturulmasi ve belli
dizilere isim verilmesiyle birlikte Kantemiroglu’nda makam siniflarindan
olan; Miifred (Basit), Miirekkeb (Birlesik) isimlerinin dahil edildigi ve yine
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bu kitapta ad1 gegen Sed (Gogiiriilmiis) Makam tabirinin de farkli anlayisla
ele alindigi, bunun yaninda perdelerin porte iizerinde Mansur ahenge gore
gosterildigi ve tabii dizi olarak da do majoriin kullanildig1 anlasiimaktadir.

Nazariyatta 6nemli amaglardan birinin; Tiirk musikisi nagmelerini/
ezgilerini veya musikinin uygulama tarafini, yaziyla ya da sozle en iyi
ifade eden bir fikrin secilmesi veya bulunmasi oldugu hatirlanacak olursa,
kaliplagmis diisiincelerin bir kenara birakilarak nazari fikirlerin/goriislerin
tek tek ele alinmasimin gerekli oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Genel c¢erceveden bakildiginda giiniimiizde iki farkli nazariye
goriisiinlin yer aldig1 anlasilmaktadir. Bunlar X VII-XIX. asir (Kantemiroglu,
Hizir Aga, Abdiilbaki Dede, ...) ve XX. asir (Arel-Ezgi) nazariyatidir.
Bu iki nazariye arasinda, musikinin uygulama kismini en iyi ifade eden
fikrin hangisi oldugunu tespit etmek; tartismalarin bir nebze azalmasina ve
nazariyecinin uygulamada rol sahibi olmasina imkan taniyacaktir. Her iki
nazariyenin anlagilabilmesi i¢in de perde, makam ve terkip kavramlarina
deginme zorunlulugu bulunmaktadir.

TURK MUSIKiSINDE PERDE Tabii Perdeler ve Ana Dizi
Hakkinda

Gelenekte kullanilan 17°1i sistemden 24°lii sisteme gecildiginde nim
perde sayisinda artigin oldugu, bazi perde isimlerinde degisiklige gidildigi
ve -Arel-Ezgi nazariyesiyle birlikte- do major dizisindeki seslerin Tiirk
musikisinin ana perdeleri olarak kabul edilmesiyle gelenekten farkli olarak
bazi1 tam perdelerin nim perde konumuna, bazi nim perdelerin ise tam perde
konumuna getirildigi ve bunun neticesinde tabii dizide miicennep araliklari
yerine bakiye araliginin kullanildigi anlasilmaktadir.

Asirlarca; yegah, agiran, 1rak, rast, diigdh, segah, ¢cargah, neva, hiiseyni,
evc, gerdaniye, muhayyer, tiz segah, tiz ¢argah ve tiz neva olarak siralanmig
tam/tabii perdelerden bazilari, Arel-Ezgi nazariyesinde degisikliklere
ugramis; 1rak, segdh, evc ve tiz segdh perdeleri nim perde konumuna
getirilerek bunlarin yerine tam perde olarak sirayla; acem-asiran, buselik,
acem ve tiz buselik kullanilmistir. Arel-Ezgi, do major dizisinin karsilig
olarak gordiigii Cargah dizisini, Tiirk musikisinin ana/tabii dizisi olarak
kabul etmis ve bunu bazi sebeplere baglamistir: “Ana dizi olma kabiliyeti
yalniz Cargah dizisinde goriiyoruz. Ciinkii bu dizi sadece tanini ve bakiyye
araliklarindan yapilmistir ve notasinda hi¢hbir diyezi veya bemolii muhtevi
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degildir. Tanini ve bakiyye araliklari ise oteki araliklarin elde edilmesine
en miisait olanlardir... Biiyiik ve kiigiik miicennepleri ihtiva eden herhangi
bir dizinin ana dizi sayilmasi gerek araliklarin hesap edilisi gerek yazilisi
bakimlarindan tirlii zorluklar vardw. Cargah makami dizisinin ana dizi
sayimasi sebeplerinden biri de basit makamlarin hepsini Cargdh dizisinin
biitiin perdelerine nakledebilmemizdir.... Cargah makaminin eski Tiirklerce
en ziyade sevilen ve kullanilan makam olusunu da bunun ana dizi itibar
edilmesi sebeplerine katabiliriz... Ana dizi olmaya Cargah makaminin
dizisinden baska elverisli dizi yoktur.” (Arel, 1993, s. 61,62,64)

Bu sebepler her ne kadar kendi nazariyesini desteklese de asil konu;
goclirmelerde ve araliklarin hesap edilislerinde tanini-bakiye araliklarinin
daha miisait bir zemin olusturmasindan baskadir.

Giiniimiizde bilindigi gibi seslerin yazilmasinda porte-nota sistemi
kullanilmaktadir. Bu sitemde tabii/tam yani yanina hi¢bir degistirici isaret
almayan sesler, Do Major dizisine ait olan do, re, mi, fa, sol, la, si ve
oktavlaridir.

Porte 11
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Tiirk musikisinde asirlarca tabii yani tam kabul edilmis perdeler ise;
yegah, asiran, irak, rast, diigah, segah, cargah ve oktavlaridir. Bu perde
siralamasi, aralarinda bulunan araliklarin da hesaba katilmasiyla- porteye
gecirildiginde ortaya asagidaki goriiniim ¢ikmaktadir:®

Porte 12
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yegah agiran rak rast diigah segah cargah neva

* Portede, AEU nazariyesinde kullanilan ve yeni kullanilmaya baslanan “degistirici isaretler”
yer almaktadir.



Perde, Makam, Terkip Egitim-Ogretiminde Gelenegi Anlamak Adina Bazi Diisiinceler 277
ve Oneriler

Yukarida gosterilen sesler, perdelerin porte lizerindeki asil yerleridir.
Yani Bolahenk ahengine gore yazilmistir. Bu siralama bugiin kullanilan
Mansur ahengine gore yazilirsa agagidaki goriiniim ortaya ¢ikacaktir.

Porte 13
0
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yegah asiran irak rast diigah segah cargah neva
2 e s !
yegah asiran rak rast diigah segih cargdh neva

Arel-Ezgi nazariyesine gore, Do Major dizisinde bulunmayan sesler
cikarilmali ve degistirici isaret alan seslerin yerine almayanlar gelmelidir:

Porte 14
0 ;
(‘3 - . * * = = = E
yegéh asiran acemasirdn - rast diigah buselik cargdh neva

Bilindigi gibi musikide ana dizi, tam perdelerin birbiri ardinca
siralanmasi anlaminda kullanilmaktadir. Porte sisteminde tam sesler ve
birbirleri arasinda olusan araliklar bellidir. Ttrk musikisi ana perdelerinin
portede gosterilmesi durumunda ister istemez bazi isaretlemelere ihtiyag
duyulmaktadir. Fakat porteye uyumlu hale gelmesi ve gogiirmelerin porte
iizerinde rahat yapilmasi diisiincesiyle, hatta gerekceler arasina alinan;
Cargah’in (dizisinin) Tirklerce ¢ok sevildigi® iddiasiyla; ana perdelerde
degisiklik yapilmasi hususunun tartisiimasi gerekmektedir. Burada dnemli
soru sudur: “Eger ana diziye ihtiyag duyuluyorsa; 6ncelikle Tiirk musikisinin
asil ve ¢ok kullanilan makamlari géz 6niinde bulunduruldugunda, asirlardir
tabii kabul tam perde siralamasi yerine, Cargah ad1 altinda tabii kabul edilen
Do Major dizisinin ana dizi olma kabiliyeti var midir?”’

Perdelerde isim Degisikligi

24’11 sistemle birlikte bazi tam ve nim perdelerinde isim degisikligine
gidildiginden yukarida bahsedilmisti. Son dort asirdir ismi degismemis
perdeler, tablo haline getirildiginde asagidaki goriiniim ortaya ¢ikmaktadir:

¢ Burada Arel’in kastettigi aslinda sistemci nazariyede T-T-B + T-T-B-T araliklariyla

olusmus Ussak dizisidir. Arel bu diziyi “do” {izerinde géstermis ve aralik siralamasinda
ortaya “kiirdi” perdesi ¢iktigi i¢in adina “Kiirdili Cargah” demistir. (Arel, 1993, s. 36)
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Tablo 1: Ortak Perdeler

1 yegah 13 | neva

2 | asiran/hiiseyni-agiran 15 | hiiseyni

3 acem-asiran 16 | acem

4 rak 17 | eve

5 gevest 18 | mahur

6 | rast 19 | gerdaniyye
7 zenglle 20 | sehnaz

8 | diigadh 21 | muhayyer
9 | kiirdi 22 | siinbiile

10 | segdh 23 | tiz segdh
11 | buselik 24 | tiz buselik
12 | cargdh 25 | tiz cargdh
13 | neva 26 | tizneva

XX. asra kadar “agiran” olarak isimlendirilen perde, her nedense
giiniimiizde “hiiseyni-asiran” olarak anilmaktadir. Biiyiik bir olasilikla
bu bolge “agiran bolgesi” kabul edilmis ve “acem-asiran” isminden
etkilenilerek ‘“hiiseyni-agiran” denilmistir. Fakat, hatirlanacak olursa
Niihiift veya Neva-Asiran, Buselik-Asiran, Hicaz-Asiran (Muhalif-i Hicaz,
Rahatfeza-2) vb. terkipler, asiranda ya da Asiran’li karar verdigi i¢in bu
isimleri almiglardir. Aksi halde Neva-Hiiseyni-Asiran, Buselik-Hiiseyni-
Asiran vb isimler kullanilmasi gerekecektir ki Hiiseyni-Asiran diye bir
terkibin varlig1 bilindigine gore ortaya bambaska sonuglar ¢ikacaktir. Bu
orneklere ve kullanilmasa da Asiran diye bir makamin varligi bilindigine
gbre; “asiran”in, “hiiseyni-asiran” olarak isimlendirilmesi i¢in bir sebep
goriilememektedir.

24’14 sistemle birlikte bazi nim perde isimleri sistemden ¢ikarilmis
ve yerlerine ayni alanda fakat dik tarafta bulunan diger nim perdenin ismi
kullanilarak bagina “nim” kelimesi getirilmistir. Cikarilan perdeler nermden
tize dogru; suri, saba ve bayatidir. Suri yerine nim zengtile, saba yerine nim
hicaz, bayati yerine nim hisar isimleri tercih edilmistir.

Cargéah ile neva arasini ele aldigimizda 24°1ii sistemde sadece “hicaz”
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ad1 bulunmaktadir.” Gelenege bakildiginda cargah perdesine yakin olan nim
perdenin adi1 aslinda “saba”dir. Bu ayn1 zamanda Saba makamini meydana
getiren asil perdedir Icrada Saba makaminda kullanilan saba perdesi elbette
ki hicaz perdesinin alaninda icra edilmektedir. Fakat 24’lii sistemde dik
hicaz ismi nasil kullanilabiliyorsa Saba makaminda kullanilan saba perdesi
icin de pekala “dik saba” ismi kullanilabilecektir.

Neva ile hiiseyni arasinda bugiin sadece “hisar” adinin g¢esitlemesi
yapilmistir. Hisardan daha pest olan ve asirlardir kullanilan “bayati”
ismi, 24’1l sistemden cikarilmistir. Bayati terkibinin gercek kimliginin
bilinememesi ve Ussak makaminin inici-¢ikici hali oldugu diisiincesinin
yerlesmesi,® bayati ismine verilen 6nemi azaltmistir. Neva iizerinde olusacak
Hicaz nagmelerinde veya Hiizzam’da bayati perdesinin biraz diklenmesi
s0z konusudur. Boyle durumlarda; “saba”da oldugu gibi diklenen bayatiye
“dik bayati” ad1 verilebilecektir. Anlagilacagi lizere verilen ii¢ 6rnekte amag;
makam/terkip i¢in 6nemli olan bir perdenin adini oldugu gibi birakmaktir.

Ayni durum rast ile diigah arasindaki nim perde isimleri i¢in de
gecerlidir.

Abdiilbaki Dede doneminden evvel, zenglle perdesinden daha pest
olan bir nim perdeye ihtiya¢ duyulmamistir. Clinkii o perdeyi kullanan
herhangi bir makam veya terkip yoktur. Abdiilbaki Dede buradaki alana
“suri” adin1 koymustur. Fakat neden bu alana “suri” ismini verdigini
kitabinda agiklamamig ve hatta Suri diye bir makam veya terkibin tanimini
da vermemistir.” Rast ile diigah arasinda bulunan suri perdesi, kendi ismiyle

7 Nim hicaz, hicaz, dik hicaz

8 Bugiin Bayati i¢in; “Ussak makamindan farki yoktur” veya “Ussak makaminimn inici-¢ikict
halidir” diye verilen eksik bilgi, Bayati seyrinde hiiseyni perdesinin kullandigini vurgulayarak
bayati perdesinin unutulmasina sebep olmustur. Hatta bu konuda Suphi Ezgi, taniminda:
“...Bayadti 'nin Ussdk tan baska bir mahiyeti yoktur. Kadim ve cedit bestekarlardan bazilart
Nevd'da bir Hicaz gegkisi yapmuislardir. Bu makdm tebdili Bayati’nin miirekkeb oldugunu
ispat etmez.” (Ezgi, 1933, s. 57) diye yazarak, bayati perdesinin Bayati seyrindeki dnemini
tamamen gormezden gelmistir. Yeri gelmisken burada su kiigiik agiklamay1 da yapmak
gerekmektedir. Bayati seyrinde bayati perdesinin kullanimi, donemin veya bestekarin
tercihine kalmistir. Genel olarak XVIII. asra kadar yazilan Bayati bestelerde neva merkezli
ve hiiseyni, acem kullanilarak olusturulan seyirde, arada aliman bayati perdesine daha
sonra -0zellikle klasik eserlerde- evc perdesi de eklenmis ve bayati perdesi, neva lizerinde
Hicaz veya g¢argah iizerinde Nikriz ile kullanilmaya baglanmistir. (Hatipoglu, Makamlar ve
Terkibler, 2019, s. 447)

? Suri ve Suri tanimlar1, XVIII. asirda Tanburi Artin tarafindan verilmistir. (Popescu-Judetz,
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herhangi makam veya terkibe hizmet etmedigi i¢in elbette ki, bu perdenin
ses alanini kullanan bir terkip ismiyle degistirilebilecektir. Ya da Abdiilbaki
Dede’ye hiirmeten sistemde ayni isimle yerini alabilecektir. Fakat bu
perdenin gelenege gore zenglle perdesi veya Zengile terkibi ile bir ilgisi
bulunmamaktadir.

Kaba, Nerm, Pest, Tiz ve Dik Kavramlar

Perde isimlerinde yapilan diger bir degisiklik ise yegah perdesinden
agagida bulunan perdelerin basma “kaba” kelimesinin getirilmesidir.
Bu isim kalmali midir yoksa bunun yerine XVII-XIX. asirda kullanilan
“nerm” ya da “pes(t)” mi kullanilmalidir?'® Yoksa son zamanlarda ¢ogu
kisinin agzinda yer alan “kalin” tabiri mi daha dogrudur. Bu kelimeler,
ayni amaca hizmet etmek i¢in kullanilsa da aralarinda anlamca bazi niians
farkliliklarinin oldugunu ve kelime anlamu itibariyle hangisinin, kullanimda
daha dogru sayilacagini diisinmek gerekmektedir.

Bir sesin kalin veya ince olmasi, sesten ziyade o sese hizmet eden tel
capini akla getirmektedir.! “Kaba”, Tiirkgede kelime anlamu itibariyle kalin,
hacmi biiyiik, 6zenilmeden yapilmis, -mecazi anlamda- incelikten mahrum
anlamlarina gelmektedir. (Ayverdi, 2008, s. 1512) Fars¢ada “Nerm”;
yumusak veya gevsek, “Pes(t)” ise asagi, hafif sesle sdylenen anlamina
gelmektedir. (Devellioglu, 1993, s. 822, 862) Oneri olarak su yazilabilir
ki; -Kalin ve Kaba kelimeleri bir kenara birakilarak- Kantemiroglu
tarafindan kullanilan ‘“nerm”, Abdiilbaki Dede tarafindan kullanilan
“pes(t)” kelimelerinin bazi niians farkliliklariyla yeniden ele alinmasi
daha dogru goriinmektedir. Nerm; bir perdeden daha asagi perdeler igin,
Pest ise bir perdenin asagi dogru kiiciik hareketi i¢in kullanilabilecektir.
Gliniimiizde halihazirda icracilar tarafindan zaten bir perdenin asag1 dogru
kiiciik hareketi icin “pest” kelimesi kullanilmaktadir. Fakat “bir sesin pest

2002, s. 47, 49) Bu tanimlarda bu bolgeye ait bir ses kullanilmamistir. Sadece Tanburi Artin,
Suri seyrinde hisar perdesini kullanmistir. Bununla birlikte suri perdesi, Hasim Bey’de bazi
makam/terkip tariflerinde: Suznak, Neveser, Nihavend-i Kebir, Nihavend-i Rumi, Giil’izar,
Bayati-Araban, Zevk u Tarab, Hiizzam, Vech-i Arazbar, Sultani Hiizzam, Sedd-i Araban’da
bayati perdesi yerine kullanilmistir. Anlagilan o ki bir donem suri perdesi neva ile hiiseyni
arasinda bir nim perdedir. (Hatipoglu, Tiirk Musikisi Perdelerinin Isimlendirilmesi ve Porte
Uzerinde Gosterilmesiyle Ilgili Baz1 Fikir ve Oneriler, 2022, s. 56)

10 Kaba rast, nerm rast, pest rast vb.

! Kalin tel, ince tel gibi
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basilmas1” ile “bir sesin bir sekizli pesti” veya “bir sesin pesti” ile “bir
ses pesti” ifadelerini birbirinden ayirmanin ve agagi sekizliler veya asagi
dogru giden sesler i¢in “nerm” kelimesini kullanmanin, Tiirk musikisi
tabirlerine zenginlik katacagina inanilmaktadir.'”> Buna gore yegéahtan
daha asagi perdelerin basina “nerm” kelimesi getirilecektir.'> Ayni durum;
“tiz” ve “dik” kelimeleri i¢in de gegerlidir. Bir perdenin yukarisindaki
sesler igin “tiz”, bir perdenin yukar1 dogru kiiciikk hareketine ise “dik”
demek daha dogru olacaktir ki giinimiizde bu sekilde kullanilmaktadir.'*
(Hatipoglu, Tiirk Musikisi Perdelerinin Isimlendirilmesi ve Porte Uzerinde
Gosterilmesiyle Ilgili Baz1 Fikir ve Oneriler, 2022, s. 55,56)

Bununla birlikte 24°lii sistemde eklenen nim perdelerin arasinda;
dik zengitile, dik hicaz, dik hisar, dik acem gibi bagina “dik” konularak
olusturulan perde isimleri bulunmaktadir. Burada ana sorular sunlardir:
“Dik kiirdi kiirdinin, dik acem acemin dik hali oldugu gibi; dik zengile,
dik hicaz, dik hisar perdeleri de sirasiyla zengulenin, hicazin ve hisarin
diklenmis halleri midir?” “Yoksa bu diklerin biraz daha dikinde olan;
diigadhmn, nevanin ve hiiseyninin pest hali midir?” Aslinda bu soruya en
giizel cevap Hizir Aga’dan (XVIIL. asir) gelmektedir. Hizir Aga, Arazbar
tarifinin baginda sunlar1 yazmaktadir:

“Arazbar oldur ki gerdaniyye kopup acem gosteriip ve hiiseyniyi
cliz’i pes idiip gostere...” (Tekin, 2003, s. 111)

Bu tarifte hisar perdesinin daha dik basilmasindan degil hiiseyni
perdesinin pest basilmasindan bahsedilmektedir. Bu perdeye “dik hisar”
yerine “pest hiiseyni” ismi vermek, uygulamanin daha anlagir olmasini
saglayacaktir. Buna gore; dik zengtle yerine pest diigah, dik hicaz yerine
de pest neva isimleri kullanilacaktir. Farkli ismi olmayan “tam” veya pest
konumda olan “nim” perdelerin biraz dik basilmasi durumunda, perde
isminin basina “dik”, yine farkli ismi olmayan “tam” veya dik konumda
olan perdelerin biraz pest basilmasi durumunda ise perde isminin basina
“pest” getirilecektir.'®

12 Yani; bir sesin “bir sekizli pesti” degil “bir sekizli nermi”, “bir ses pesti” degil “bir ses
nermi”

13 Nerm rast, nerm diigah, nerm segah, nerm ¢argah vb.
14 Tiz segah, dik saba, dik bayati vb.

15 Diigah terkibinde; dik ¢argdh, Evcara’da pest hicaz gibi.
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Su ana kadar 6nerilen perde isimleri ve digerleri Tablo 2’de verilmistir:

Tablo 2

IIk Sekizli Ikinci Sekizli
1 Yegih 23 | Neva
2 nerm bayati (nerm pest hisar) 24 | bayati (pest hisar)
3 nerm hisar (nerm dik bayati) 25 | hisar (dik bayati)
4 pest agiran 26 | pest hiiseyni
5 Asiran 27 | Hiiseyni
6 acem-asiran 28 | acem
7 dik acem-agiran 29 | dik acem
8 Irak 30 | Eve
9 gevest 31 | mahur
10 | Rast 32 | Gerdaniye
11 suri (pest zengtile) 33 | tiz suri (pest sehnaz)
12 | zengtle (dik suri) 34 | sehnaz (tiz dik suri)
13 | pest diigdh 35 | pest muhayyer
14 | Diigah 36 | Muhayyer
15 | kiirdi 37 | siinbiile
16 | dik kiirdi 38 | dik siinbiile
17 | Segah 39 | Tiz Segah
18 | buselik'® 40 | tiz buselik
19 | Cargah 41 | Tiz Cargah
20 | saba (pest hicaz) 42 | tiz saba (tiz pest hicaz)
21 | hicaz (dik saba) 43 | tiz hicaz (tiz dik saba)
22 | pestneva 44 | tiz pest neva
23 | Neva 45 | Tiz Neva

16 Tabloda ad1 gegen nim perdeler arasinda buselik perdesinin yanina ondan biraz daha dik
olan “nisabur” perdesi istenirse eklenebilecektir. Kantemiroglu ve Abdiilbaki Dede’nin ki-
taplarinda adi gecen ama Abdiilbaki Dede tarafindan gereksiz goriinen bu perde, Nisabur
makami i¢in gerekli perde sayilabilmektedir. Bunun yerine 24’lii sistemde adi bulunan “dik
buselik” ismi de kullanilabilecektir.
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TURK MUSIKISINDE MAKAM VE TERKIiP

Gilinimiizde kullanilan Arel-Ezgi nazariyesinde bilindigi {izere
makamlar; Basit, Birlesik ve Sed olmak {iizere ii¢ sinifa ayrilmistir. Basit
makamlarin en 6nemli 6zelligi, tam dortlii ve besliden olusan bir diziye
sahip olmalar1 ve dortlii-besli veya besli-dortliiniin birlestigi yerde mutlaka
giiclii perdesinin olmasidir. Buna gore belirlenen 6 tam dortlii ve beslinin
veya besli ve dortliinlin birlesmesi sonucu olusabilecek 72 diziden 13’1
Basit Makam dizisi olarak kabul edilmistir. Bunun yaninda dizideki en
onemli perdeler; karar, giicli ve yedendir. Bu anlayisin gelenekten en
onemli farki, bir makamin (basit makam) dizi olarak ortaya ¢ikmasi ve
dortliiyle besli veya besliyle dortliiniin birlestigi yerin gili¢lii olarak kabul
edilmesidir

Gelenekteki anlayisa bakildiginda asil makamlarin nazari seyrinde
kullanilan perde sayisinin oldukca az oldugu anlasilmaktadir. Bu az sayida
olan perdelere eklenen her perde ise o makamin siisleyeni konumundadir.'’
Makamlarda bir biitliin olma zorunlulugu ve parcalara béliinememe durumu
oldugu i¢in bir dizi olusturmak zorunda degillerdir.

Basit bir 6rnek olarak Rast makaminin tanimi verilecek olursa; Arel-
Ezgi’de dizisinin Rast beslisi ile Rast dortliisiiniin birlesmesiyle olustugu,
birlesim yeri olan neva perdesinin ise gii¢clii oldugu anlasiimaktadir.
Kantemiroglu ve Abdiilbaki Dede tarifleri incelediginde ise makamin asilda
dort veya bes perdeyle meydana geldigi genislemelerde yani nerme ve tize
cikislarda diger belli perdelerin de kullanildigi anlasilmaktadir.'® Burada

17 Siisleyen, Siisleyici perde tanimi icin bkz: (Baser, 2013)

8 Kantemiroglu: “Rast makaminm kutb-1 da’ire-i perdesi yine rast perdesidir.
Hareket-i agazesini kendii perdesinden idiib gerek nermden tize gerek tizden nerme
varsa ¢ temam perdeler ile kendii kutbunda kendiiyi beyan ider. Hiilkm-i Rast:
Kendii perdesinden temam perdeler ile tiz hiiseyniye dek ¢ikmak hitkmi vardir ve
andan gene ol yoldan’avdet idiib yegéah perdesine dek iner, anda gene ¢gikub kendii
perdesinde karar i istirahat kilar.” Tura, a.g.e., 5.49.

Abdiilbaki Dede: “Perde-i rastdan agaz idiib, diigah ve segah ve gargah perdesi
doniib asag1 segah ve diigah perdesi ile rast perdesine geliib anda karar ider. Amma
cargahdan yukaru neva ve hiiseyni ve acem ve gerdaniyye perdesine dek ve rast
perdesinden asag1 irak ve asiran ve yegah perdesine dek seyri vardir. Miite’ahhirin
ve kudema-i miiteahhirin ve kudemanin bunda ihtilafi ancak bihasbe’l i’tibaridir
ki, kudema indinde gerdaniyyeye dek da’ire i’tibar olub miite’ahhirin ve kudemai
miite’ahhirin boyle i’tibar eylediler.” Baser, a.g.e., s.111
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onemli olan husus; Rast makamini olusturan ana perdelerin ve ana seyrin
ortaya ¢ikarilmasidir. Gerisi sadece makamin siisleyen perdeleridir. Yani
makamin oncelikle bir diziye degil, onu ifade edebilecek az sayida perdeye
ve seyre ihtiyaci vardir.

Gegmiste makamlar ya kendine 6zgii perdenin kullanilmasiyla veya
iizerinde durdugu yani merkez aldig1 ya da karar verdigi perdeyle isim
sahibi olmuslardir. Veya bir perdenin isim almasina vesile olmuslardir."”
Terkipler de bunlara ek olarak en az iki makamin bir araya gelmesi, bir
makama ek perdenin/perdelerin ya da nagmenin/nagmelerin eklenmesi
veya farkli birlesimlerin bir araya gelmesi sonucu meydana getirilmistir. Bu
terkipler ayni1 ya da farkli perde diizenlerine sahip makam veya birlesimlerle
olusturulmaktadir.?

Arel-Ezgi nazariyesinde birlesik makamin olusabilmesi igin; dizi, onun
birlesenleri veya o diziye eklenen diger dortlii-besliler veya dizilere ihtiyag
vardir. Birlesik makamlar ya bir sekizli iginde (Katigik) ya da bir sekizlinin
asilmasinda (Birlesimli) kullanilan gegki veya geckilerle olusturulurlar.
Burada bir birlesik makami; bir dizi i¢inde gosterip gosterememek sz
konusudur. Veya dizinin sonuna Kiirdi veya Buselik geckisinin eklenmesi
sonucu ortaya ¢ikmaktadirlar. (Arel, 1993, s. 309)

Gelenekte, bir nagmeye veya bir nagmede yapilan her degisiklige
ad verilmistir. Makam/Terkip geleneginin aslinda da bu yatmaktadir.
Makam 6zel bir nagme, Terkip ise birlesimdir. Bu birlesim, bir makama
ek nagmenin/nagmeler veya bir birlesime eklenen ek nagme/nagmeler
sayesinde olusmaktadir. Ornek olarak Mahur-1 Kebir terkibi ele almabilir.
Mabhur-1 Kebir XIX. asirda seyre gerdaniye perdesinden baslamakta, burada
ve nevada Rast edasini duyurduktan sonra tam perdelerle veya daha dogru
bir ifadeyle Pencgah-1 Asil ile rast perdesine inerek karar vermektedir.

Y H.S.Arel: “...Bir Rast beslisinin tiz tarafina bir Rast dortliisii eklenmek sure-
tiyle yapilmistir. Dizinin araliklar1 pestten tize dogru “TKST + TKS” ... tertibinde
stralanmustir. Besli ve dortliiniin birlestigi yerde bulunan ses (besinci derece) giiclii
vazifesini tagir. Makamin asil mevkii rast perdesidir. Donanima Si i¢in bir koma
bemolii ve Fa icin bir bakiyye diyezi konulur. ...Niseb-i Serife’den sekiz tanesi
vardir: Bir tane tam sekizli, dort tane tam besli ii¢ tane tam dortlii.” Arel, a.g.e., s.47
1 Hicaz’da hicaz, Saba’da saba, Neva’nin neva ve Hiiseyni’nin hiiseyni perdesini
merkez almasi, Irak’in 1rakta, Asiran’in asiranda karar vermesi gibi.

20 Pencgah-1 Asl, Rahatii’l-ervah gibi.
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Abdiilbaki Dede, I11. Selim’in “Sen seh-i hiisn it behasin” sdzleriyle baglayan
ve usulii Agir Aksak Semai olan Mahur-1 Kebir sarkisinin basindaki ezgiyi,
-0zellikle muhayyer ve hiiseyni perdelerindeki kalislari- alisilagelmis
Mahur-1 Kebir seyrinden ayr1 tutarak buraya “Dilara” adin1 vermistir.?!

Dilara, Necd-i Hiiseyni gibi bir terkibin veya makamin farkli
kullanimina, Pencgahit Asil gibi bir makamin farkli perdeden seyre
baslamasina farkli isim verilmesi; terkip olusturma geleneginin 6énemli bir
ozelligini yansitmaktadir. Adi gegen bu terkiplerin tarifleri Arel kitabinda
bulunmamaktadir. Bu ve buna benzer terkipler, zaten belli bir makam

dizisine aittir, farkli isimlendirilmesine gerek yoktur, her birlesimin tarifini

vermek veya her birlesime isim vermek, bu nazariye i¢in gereksizdir.?*?

SONUC

Perde, Tiirk musikisinde nagmelerin/ezgilerin olusumunu saglayan en
o6nemli unsurdur. Bu sebeple tam ve nim perde isimlerinin, dmrii asirlarca
stirmiis olan bu musikiyi ifade edebilmesi gerekmektedir. Tam ile nim
perdeler arasinda yapilan yer ve perdelerdeki isim degisikliklerinin hangi
amac dogrultusunda yapildigi ve bu degisikliklerin Tiirk musikisine bir

21 Abdiilbaki Dede’de Dilara tarifi: “Muhayyer perdesinden mukaddem [6nde]
gerdaniyye perdesinden ibtida ile [baslayarak] muhayyer perdesinden Pencgah-1
asl agaze idiib, neva perdesine geldikde [gelince] neva perdesinden gerdaniyye
perdesine dek su’tiden [cikarak] Rast agaze ve gerdaniye perdesinde biraz mesk
idiib [durup] ba’dehu evc perdesini acem perdesine tebdil ile muhayyer perdesin-
den Ussak agaze idiib, hiiseyni perdesine geldikde yine muhayyer perdesinden Ni-
havend agaz idiib, lakin neva perdesine geldikde turmayub cargah perdesi gosterir.
Ba’dehu [sonra] bir neva ve bir cargah ve bir acem ve bir hiiseyni ve yine bir neva
ve bir ¢argdh perdesi gosterdikten sonra neva perdesinden gerdaniyye perdesine
dek su’uden yine Rast agaze idiib ba’dehu bir dahi muhayyer perdesi gosteriib
gerdaniyye karar ider. Bu terkib-i dil-bend [goniil baglayan terkib] edvarlarda
goriilmediginden baska mesmu’ olan [isitilen] tesanifde [eserlerde] dahi mahsus
[duyulmus] degildir. Ancak esna-y1 tahrirden mukaddemce [bu yaziy1 yazmadan
once] bir sarkiya beste olarak mesmu’dur. Ca’iz oldu ki, bu dahi fi zamanina [za-
manimiza] bir tab’-1 Selim’in ihtira’1 olub, safa-bahs-1 kulib-i ‘alemyandir. Lakin
bir isim ile mesmii’ olmadigindan Dilara tesmiyesi ile tahiri miinasib goriildi.”
(Baser, 2013, s. 161,163,165) Abdiilbaki Dede’nin bahsettigi III.Selim’in bestesi
olan eser, kuvvetle ihtimal asagida bir bolimiini verdigimiz eserdir.

22 Daha ayrmtil bilgi i¢in bkz: “Miirekkep Makamlarn Tasnifi-Tahlili-Tenkidi”
(Arel, 1993, s. 309)
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faydasimin olup olmadigimin arastirilmasi, dnemli konular arasinda yer
almaktadir. Ana/Tam/Tabii perdeler, bir musikinin kimligi hakkinda bilgi
veren onemli perdelerdir. Asagida Arel-Ezgi’ye ve gelenege gore tam
perdeleri gosteren Mansur ahenginde yazilmis iki sekizliye sahip perde
dizisi verilmistir:

Arel-Ezgi
Porte 15
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Bu iki siralamadan hangisinin, makam ve terkip olusumunda kullanilan
perdelere daha fazla sahip oldugu diisiiniilecek olursa; gercekler daha net
olarak ortaya ¢ikmaktadir.®

» Arel-Ezgi: Kendi tariflerine gore; Makam: Cargéh, Buselik ve Kiirdi. Sed Makam:
Ruhnevaz.

Gelenek: Makamlar: Asiran, Irak, Rast, Diigah (-1 Kadim) veya Ussak, Segéh, Cargah, Neva,
Hiiseyni. Terkipler: Yegah, Maye-i Atik, Ramis-i Can (Eski Segédh-Maye), Giilzar (Eski
RastMaye), Meclis-efruz (Irak-Maye), Asiran-Maye Niihiift, Hiiseyni-Agiran, Meskuye
(Segah-Asiran) veya Segah-1 Acem, Dilkeshaveran, Evc, Pencgah-1 Asl, Rehavi, Dilnisin,
Beste-i Hisar, Mahur-1 Kebir, Diigdh-Maye, Gerdaniyye, Tahir-i Sagir, Tahir-i Kebir,
Mubhayyer (Tkinci nevi), Huzi, Hisarek veya Evc-Huzi, Segah-Maye, Hisar-1 Kadim, Mahur-1
Sagir, Dilara vb.
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Glnlimiizde 6zel bir nagmeye ve nagmelerin birlesimine sadece
“makam” adi verilmekte ve bunlarin hepsi, bir veya birkag¢ diziden ibaret
gorlilmektedir. Bu anlayisin sonucu olarak; bir diziyi veya dortli-besliyi
dahil etmeyen ezgiler, makam miiziginin disinda tutulmus veya bir eserin
ezgisi, belli dizilerden hangisini karsiliyorsa ona gore isimlendirilmistir.
Tiirk musikisi geleneginde, her 6zel nagmeye veya birlesime farkli isim
vermek vardir. Terkip olusturmada yapilan her farkl is, farkli bir isimle
anilmistir. Bu sebeple Tiirk musikisinde terkip ismi ¢ok fazladir. Bu
musikide, yeni terkiplerin bulunmasi ile yeni musiki ciimlelerin veya
ezgilerin meydana getirilmesi, ayn1 anlama gelmektedir. Eskiye ait veya
gelenege bagli olarak bestelenmis bir eserin ezgisi tahlil edildiginde, yine
gelenege bagl nazariyenin kullanilmasi gerekmektedir. Bir makami, bir
diziden ibaret gérmek; ayni perdeleri kullanan pek ¢ok terkibi de bir kabul
etmek anlamina gelecektir. Bu durum da -6zellikle- ezgi analizinde gercek
dis1 tespitlere neden olacaktir.

Her musikinin kendine gore 6zellikleri bulunmaktadir. Bu 6zellikler o
musikinin kimligini ortaya ¢ikarmaktadir. Tiirk musikisinin asil kimliginin
anlasilmasi da sadece bir iki kitabin veya bir iki bestenin incelenmesiyle
degil, giiniimiize kadar yazilan pek ¢ok eserin tahlil edilmesiyle ortaya
cikacaktir.

KAYNAKCA
Arel, H. S. (1993). Tiirk Musikisi Nazariyat: Dersleri. (O. Akdogu,
D), Kiiltiir Bakanlig1 Yaylari, Ankara.

Ayverdi, 1. (2008). Misalli Biiyiik Tiirkge Sozliik (Cilt 2), Kubbealt1,
[stanbul.

Bager, F. A. (2013). Tiirk Musikisinde Abdiilbaki Nasir Dede, Fatih
Universitesi Yayinlari, Istanbul.

Devellioglu, F. (1993). Osmanlica - Tiirk¢e Ansiklopedik Ligat, Aydin
Kitabevi, Ankara.

Ezgi, S. (1933). Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi (Cilt 1), Milli Mecmua
Matbaas, Istanbul.

Hatipoglu, E. (2019). Makamlar ve Terkibler. Ankara: Google. 2023
tarihinde  https://books.google.com.tr/books?id=DnGqDwAAQBAJ&dq
adresinden alind1




288 Emrah HATIPOGLU

Hatipoglu, E. (2022). Hiiseyin Saadeddin Arel’e Ait “Tiirk Musikisi
Nazariyatt Dersleri” Calismasinda Tarifi Verilmeyen Bazi Terkiblerin
Tespiti ve Tahlili. Miizik Kiiltlirline Dair Cesitli Gortisler XI (s. 57-70).
icinde Konya: Egitim Yayinevi.

Hatipoglu, E. (2022). Tiirk Musikisi Perdelerinin Isimlendirilmesi
ve Porte Uzerinde Gosterilmesiyle Ilgili Baz1 Fikir ve Oneriler. Miizik
Kiltiirtine Daire Cesitli Goriisler X (s. 47-66). icinde, Egitim Yayinevi,
Konya.

Popescu-Judetz, E. (2002). Tanbiri Kiigiik Artin, Pan Yayincilik,
Istanbul.

Tekin, A. (2003). Hizir Aga’nin Misiki Risalesi Isimli Yazma Eserinin
Transkripsiyonu ve Donemin Edvarlar1 Ile Mukayesesi. Yiiksek Lisans
Tezi. izmir: Dokuz Eyliil Universitesi.

Tura, Y. (2001). Kantemiroglu Kitabu IImi’l-misiki ald vechi’l-
Hurdfat, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul.



GENEL EGIiTiM SURECINDE KAZANILAN BiLGIiLERI
MUZIK ILE PEKIiSTIRME YONTEMIi

Dog. Dr. Miislim AKDEMIR

Istanbul Nisantas1 Universitesi, Konservatuar

Ozet: Insanoglu, yasaminda gerceklesen organizasyonlarda,
varligini gosterebilmek ve ¢atismasiz bir toplum iginde yer alabilmek
i¢in bagimsiz, destekleyici bir psikososyal ortama ihtiya¢ duyar.

Psikososyal ortamin ger¢eklesmesinde en dnemli faktorlerden
biri, egitim ve 6gretim siirecidir. Bireyler, aldiklar1 bu egitim siirecini
dogru ve kalict bir bigimde gerceklestirebildiginde, ¢atigsmasiz bir
toplum i¢inde varligini siirdiirebilmesi durumunu olusturur.

Bu durumda; oncelikle kendisine olan 6z giivenini kazanmasi,
toplum i¢inde kabul gérmesi ve birey olarak sosyal baris1 saglamasi
miimkiindiir.

Dogada yasayan her canli gibi, insanoglu yasamsal siirecini
stirdiirebilmek i¢in i¢giidiisel olarak 6grenmeye ihtiya¢ duymustur.
Ancak, diger canlilara gore diistinme ve aklin1 kullanabilme 6zelligi
ile binlerce yil edindigi bilgi birikimlerini yeni nesillere aktararak
gelisim gostermiglerdir. Tim birikimlerini aktarmak igin birgok
egitim Ogretim metodu ve uygulama yontemleri gelistirmistir.
Ancak, uygulanan egitim programlari, daha ¢ok ezberci nitelige
sahip olmustur.

Bu ¢aligsma, dncelikle ¢ocuklarda ve diger bireylerde, miizikle
pekistirme yontemi kullanilarak, egitim- 6gretim siirecinde aldiklar1
her tirlii akademik bilgiyi, kalici sekilde 6grenmeyi saglamak
maksadiyla gelistirilmis bir egitim (metot) yontemidir. Bu yontem
tizerinde farkindaligi olusturmak i¢in uygulamali ve katilimei
gozlem teknigi ile yapilan ¢esitli projelere dikkat gekilecektir.
Bu yontemin, degerlendirilen kalict etkileri ve yapilan tespitleri
orneklerle tartismaya acilacak ve miizikle pekistirme ydntemine
dikkat cekilerek sonuca baglanacaktir.

DOI: 10.32704/9789751751683.2024.0171
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Anahtar Sizciikler: Miizik, Egitim Ogretim, Pekistirme, Metot.

Abstract: Human beings need an independent, psychosocial
environment in order to show their existence in the organizations
that take place and to take part in a conflict-free society.

One of the most important factors in the realization of the
psychosocial environment is the education and training process.
When individuals can carry out this education process correctly and
permanently, they can continue to exist in a conflict-free society.

In this situation; First of all, it is possible to gain self-confidence,
be accepted in society and achieve social peace as an individual.

Like every living creature in nature, human beings have
instinctively needed to learn in order to continue their life process.
However, unlike other living things, they have developed the ability
to think and use their minds by transferring the knowledge they
have acquired over thousands of years to new generations. Human
beings have developed many education and training methods and
application methods to transfer all their knowledge. However, the
training programs implemented were more of a rote nature.

This study is an education (method) developed primarily for
the purpose of ensuring permanent learning of all kinds of academic
knowledge acquired by children and other individuals during the
education and training process, by using the method of reinforcement
with music.

In order to raise awareness on this system, attention will be
drawn to various projects carried out with applied and participatory
observation techniques. The evaluated permanent effects of this
method and the findings made will be discussed with examples and
the conclusion will be drawn by drawing attention to the method of
reinforcement with music.

Keywords: Music, Education, Training, Reinforcement,
Method.

GIRIS

Insanoglu ilkgaglardan itibaren dgrenmeye ve gelismeye agik bir
varliktir. Bireyler, iliski kurabildigi diger insanlarin diinyasina soyut olarak
ulasabilir ancak, edindigi bilgileri somutlastirmak i¢in kesfetme ve bilginin
derinligine ulagsma arzusu ile yasarlar. Yagamlar1 boyunca, kesfettiklerini,

nesiller aras1 paylagmanin yaninda, gelismeye yonelik bilgileri yeni nesillere
aktarma cabasi igindedirler. Varis da bu konuda, “- egitim programlarinda
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yer alan disiplinler, aslinda, birikmis kiiltiiriin ¢ocuklara ve genclere
transferi ile ilgilidir.” ifade etmektedir. (Varis, 1991:98)

Bu nedenle, toplumlar aktarimlarini ezberci yontemlerden kurtarma
cabasina girmislerdir. Ezberci yontemden kurtararak, edinilen akademik
bilgileri daha kalic1 ve uygulamaya yonelik yontemler olusturma arayist
daima siirmektedir. Bunun i¢in uluslararasi akademik c¢alismalarla kalici
egitim ve Ogretim yontemlerini gelistirme c¢abasi siirdiiriilmekte ve yeni
yontemler aranmaktadir. Diinyada ortak dil olan miizik, insan iletigimini
kolaylastiran bir aractir. Bu nedenle, hangi milletten olursa olsun, miizik,
egitim-O0gretim i¢in iyi bir pekistirme araci olma niteligi de tasimaktadir.

Miizik yapmak icin yetenekli olmak gerektigi ifade edildigi
gbzlemlenmektedir. Oysa yetenek, insanoglunun, hatta tiim canlilarin,
yasadiklar1 cografyada varliklarini siirdiirebilmek icin ihtiyaclarina gore
gelistirdigi davraniglardir. Yer ¢ekimine ragmen, fizyolojik veya biyolojik
problemi olmayan her insan, iki ayaginin istiinde yiiriiyebiliyorsa, hatta
kosabilme becerisini gelistirebiliyorsa, bu yetenekli oldugunu gdsterir. Bu
konuda Japon kemanci ve pedagog Suzuki “Cocuklarin kendi ana dillerini
ogrenebilecek kadar becerileri varsa, bir enstriiman galabilecek kadar da
beceriye sahiptirler.” der. (Sak Brody, 2016:79) Bu nedenle, genel egitim
stirecinde edinilen bilgileri pekistirme yonteminde, miizigi, bir engel olarak
gormek miimkiin degildir. Ayrica, her egitimcinin, miizikle pekistirme
yontemi uygulayabilmesinin de miimkiin oldugu acik¢a goriilmektedir.

YONTEM

Amag

Bu calismada, miizik yoluyla pekistirme yontemi kullanilmistir.
Bireylerin elde ettikleri akademik bilgileri, egitim teknikleriyle ve ¢esitli
aktivitelerle, kalic1 bir sekilde, sagladigi katkilara ve yapilan uygulamalara
yonelik farkindaligin olusturulmasi amaglanmastir.

Calisma Modeli ve Tipi

Bu yontemin kullanildigr cesitli egitim projeleri ile egitim siirecinde
yapilan uygulamalara ve miizik yoluyla pekistirme yontemine dikkat
¢ekmek istenmistir.

Bu baglamda, miizik ile pekistirme yontemin uygulandigi;
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1. Diizce iiniversitesi (DAGEM) Aricilik Arastirma, Gelistirme ve
Uygulama Merkezi’nde ¢ocuklara yonelik TUBITAK egitim projeleri,

2. Kiiltirel mirasin korunmasi, yasatilmast ve gelecek nesillere
aktarilmasit konusu ile 7 iilkeden katilim saglayan genglere yonelik AB
projesi,

3.Yabanct uyruklu ogrencilere Tiirkge dil egitimi veren Diizce
Universitesi Tomer egitim etkinlikleri,

4. Miizik terapi de kazandirilan uygulamalarin pekistirilmesine yonelik
Bap projeleri ile ornekler cesitlendirilmis ve bu projeler kapsaminda
calisma yapilmistir.
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Smirhliklar

Yontemin uygulanmasi, Oncelikli olarak ilkdgretim ¢ocuklarinda
baglatilmis ve daha sonra bu yontemin gecerligi konusunda olumlu tespitler
yapilmast neticesinde, geng ve yetiskin bireylere yonelik ¢alismalar da
gerceklestirilmistir. Her yas gurubundan olusan topluluklara, edindikleri
bilgileri hizli ve kalic1 olarak pekistirmek amaciyla proje gesitliligi dikkate
alinmustir.
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Bu projelerde yer alan bireyler, cinsiyetlerine gére ayrim yapilmamus,
kiz ve erkek bireyler ile bir arada, karma topluluk olarak degerlendirilmistir.
Katilimci sayis1 gozetilmeden gruplar olusturulmustur. Etkinligin siiresi bir
giin iki ders saati olarak gergeklestirilmistir. Ayrica, etkinligin sergilenmesi
icin ayn1 giin veya farkli bir giin ve saat tespit edilerek, uygun bir alanda
konserler yapilmustir.

Uygulama / Calisma Yerleri

Bu c¢alismada, AB, TUBITAK, BAP Projeleri ve TOMER egitim
etkinliler kapsaminda, Diizce Universitesi DAGEM, Kiiltiir Bakanlig
Diizce Konuralp Miizesi, Diizce Universitesi TOMER, Diizce Universitesi
T1ip Fakiiltesi yerleskelerinde etkinlikler diizenlendi ve yapildi.

Calhismada Kullanilan Gerecler

Miizikle Pekistirme yontemi uygulamalarinin yapildigi calisma
ortamlarinda bireylerin kullanacagi en kii¢lik boydan, orta boy biiyiikliikte,
birbirlerine ¢arpmali, vurmali, sallamali ve siirtmeli perkiisyon calgilart
bulundurulmalidir. Bu ¢algilardan en az birkag¢ cesit temin edilmelidir.
Miimkiinse, cesitleri olarak metal, aga¢ ve derili perkiisyon calgilar
bulundurulmalidir. Egitmenin veya uygulayicinin bireylere melodik
motifleri vermesi saglanmali ve etkinlikte bireylere eslik etmesi i¢in gitar,
baglama veya piyano ¢algilarindan en az birisi temin edilmelidir.
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Fiziki Kosullar

Egitim-6gretim siirecinde fiziki kosullarin 6nemi ¢ok biiyiiktiir. Bu
nedenle, yapilacak pekistirme etkinliginin bireyler {izerinde dikkat dagitict
ortamdan uzak olmasi gereklidir. Etkinlik uygulayici veya egitimci kendini
duyurabilecegi ve slirekliligi olan hizli bir iletisim bagi kurabilecegi ortam
saglanmali. Bunun i¢in; Calismada yapilacak etkinligin gerceklestirilecegi
salon veya sinif olusturulmali,

Olusturulan caligma salonu veya sinifta 6grencilerin rahat oturabilecegi
ve etkinlikte miizik faaliyetini eslik edecegi bi¢imde diizenlenmeli, Caligma
ortaminda yazi tahtasi ve kalem bulundurulmali (tebesir) ve yazi tahtasi
Ogrencinin net olarak gorebilecegi bir yerde olmali,

Ogrencinin ¢alisma ortami, &grenci ile diyalog yapilabilmesi igin
dis etkenlerin yaratacagi rahatsiz edici seslerden arindirilacak sekilde
hazirlanmali,

Ogrenci karsilikli yapilacak diyalogu rahat duyabilecek ve diyaloga
katilabilecek sekilde ortam hazirlanmali. Bunun i¢in ¢alisma ortaminda
rezonans yapacak malzemeler kaldirilmali veya ses emici malzemelerle
kaplanmali.

Etkinligin gerceklestirilecegi ortamda, 6grencilerin dikkatini bozacak,
farkli malzeme veya kisiler olmamali.

Etkinlikte kullanilacak miizik aletleri, 6grencilerin gorebilecegi bir
noktada bulundurulmali.

Olusabilecek bilgi kirliliginin 6niline gegmek veya diyalog esnasinda,
ogrenciler tarafindan yanlig aktarilan bilgilerin ve tartismanin Oniini
acabilmek icin belirlenen akademik bilgiyi aktaran veya dgrencinin bilgiye
ulagsmasii saglayan O6gretici de danisman olarak etkinligin yapilacagi
ortamda bulunmali.

Etkinlik konusu olarak, akademik bilgiyi kazandiran 6gretici tarafindan,
daha once Ogrencilerin 6grendikleri konuyu belirlemeli ve Ogrencilerin
dikkati bu konu iizerinde toplanmalidir.
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MUZIKLE PEKiISTIRME YONTEMIi
Akademik bilgi hakkinda soru sorma ve tartisma:

Egitici, Ogretim programinda akademik bilgi olarak Ogrenciye
aktarilan icerik hakkinda detayli bilgiye sahip olur. Ogrenciler smif
ortamimna alindiktan sonra uygulayici (egitici), etkinlik konusu olarak,
Ogretici tarafindan daha dnce belirlenen, 6grencilerin 6grendikleri konuyu
belirtir ve 6grencilerin dikkati bu konu {iizerine toplanir. Uygulayici, bu
isteginin nedenini agiklamak icin 6grencilerin kendilerinden edindigi
bilgiyle birlikte, miizik yapmak istedigini sdyleyerek, etkinlik hakkinda
bilgi verir. Ogreticilere belirlenen etkinlik konusunu sdyler. Daha sonra bu
konu hakkinda daha detayli bilgi edinmek istedigini belirtir. Ogrencilerden
konu ile ilgili fikirlerini anlatmalarin1 ve kendisine detayli bir bigimde
edindikleri bilgilerini aktarmalarini ister. Ogrenciler ilk asama da ¢ekingen
veya konuya nasil baglayacaklari hakkinda bilgi sahibi olmadiklari igin
sessiz kalabilir. Bu durumda O6grencileri konunun igine siiriikleyecek
ve yonlendirecek sorular yoneltilir. Ogrenciler, s6z alarak konu ile ilgili
fikirlerini ve edindikleri bilgileri sinif ortaminda tartigma yoluyla anlatir.
Uygulayic1 (egitici), Ogrencilerin verdigi bilgileri 6zetleyerek ve diiz
yaz1 bi¢ciminde maddeleyerek tahtaya yazar. Her yazdigi madde igin,
ogrencilerin dogrulamasini ister ve maddeler halinde yazilan her bilginin
onlara (6grencilere) ait oldugunu hissettirir.
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Aktarilan Bilgiden elde edilen sozlii notlarin siirsel metne
doniistiiriilmesi:

Belirlenen konu hakkinda, &grencilerin yaptigr tim bilgi aktarimi
gerceklesirken, siralt bir bigimde, elde edilen bilgiler alt alta tahtaya
yazilarak maddeler halinde siralanir. Konu hakkinda edinilecek bilgi
tamamlandiginda uygulayic1 (egitici), diiz yazi olarak yazilmis bu
maddelerden siirsel (dortliik) metin olusturulmasmni istenir. Ogrencilerin
katilim1 saglanarak, elde edilen madde halindeki yazili bilgiler, anlamini
yitirmeden sirastyla dortliikler haline dontistiiriiliir. Tiim konuyu ele alan
maddeler tekrar tartigilarak, bir siirsel biitlinliik saglanir. Olusturulan siirin
kag dortliik oldugu 6nemli degildir. Hatta misra sayilar1 dahi bes veya alti
olabilir. Siirin diger kitalarinda da ayni1 misra sayisinin olusmasini saglamak
gerekebilir. Ancak, elde edilen siirde, hece sayisina dikkat edilmelidir. Her
dortliikte olusacak hece sayisi, olusturacagimiz ritim kaliplar1 ve miizik
eseri i¢in gereklidir. Hece sayilari, olusturulan ezginin diger dortlitklerde
tekrarlanmasi i¢in bu durum 6nemlidir.

Siirsel metin iizerinden, tempo (ritim) olusturulmasi:

Ogrenciler tarafindan olusturulan siir, dncelikle 6grencilere birkag defa
okutulur. Bu durum, 6grencilerin kendi olusturduklari siiri benimseyene
ve Oziimseyene kadar tekrarlanir. Bu c¢alisma, 6grencilerin siir iginde yer
alan hecelemelere gore ritmik kalibini hissetmesine yardimci olur. Ayrica,
olusturulacak tempoya zemin hazirlanir. Ogrencilerden, elde ettikleri ve
okuduklar1 bu siirde i¢in bir perkiisyon calgilarla veya ellerini birbirine
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carpma (alkig) ile bir tempo tutmalar istenir. Tutulacak tempoya, bir
perkiisyon calgisiyla eslik edilir. Ogrencinin siiri tempoya uygun okumasi
saglanir. Yas gruplarina gore, 6grencilerin tutacaklari tempo, diiz veya aksak
olarak farklilik gosterebilir. Ancak, Ilkdgretim diizeyinde olan 6grencilerin
iki, i¢ veya dort zamanli usul tiplerinde tempo tutmasina dikkat edilmelidir.
Aksi halde aksak usul tiplerinde 6grencilerin zorlanmalart muhtemeldir. Bu
durumda, 6grencinin konsantrasyonu bozulabilir veya etkinlik sikict hale
gelebilir.

4 e 4

Ezgi olusturulmasi:

Etkinlikte olusturulacak ezgisel yapiya destek olmasi maksadi ile
olusturulan tempo ve siirsel metni seslendirmek (renklendirmek) icin dizi
(ton) belirlenir. Boylelikle ezgi olusturabilecek bir galgi ile belirlenen dizi
(ton) tlizerinde, calg1 ile serbest bir bicimde gezinti yapilir. Beraberinde,
belirlenen tempo icinde bir ezgi de duyurulabilir. Ogrenciler, calgidan
duyduklari ezgisel yap1 ile hafizalarinda canlanan bildikleri bir ezgiyi veya
o an kendilerince siraladiklar1 bir ezgi seslendirebilirler. Bu c¢alismanin
arkasindan, Ogrencilerin belleginde olusan sesler ile siirdeki soézleri
olusturduklar1 ezgiye yerlestirmeleri istenir. Daha sonra ogrencilerden,
hazirlanmis olan bu siir lizerine bir ezgi olugturmasi istenir. Tiim dgrencilerin
katilimi saglanmalidir. Hafizalarinda canlanan ezgiye hicbir sekilde
miidahale edilmeden, kurguladiklari ezginin tiim 6grencilerle ortak olarak
belirlenmesine dikkat edilmelidir. Egitici, 6grencilerin olusturacagi ezgi
iizerinde asla yorum yapmadan her bir bireyin farkli birer kiymet oldugunu
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hissettirmelidir. Ogrenciler, bir siire sonra arkadaslar ile olusturduklari
ezgilerden ve ses dizilerinden etkileneceklerdir. Hep birlikte bir tempoda ve
ayni1 ezgide bulustuklar1 fark edilene kadar ¢alisma salonunda yer alan her
ogrenci ile galisma tekrarlanmalidir. Egitici, ezginin olusmasini desteklemek
icin bir ¢algi ile (gitar, piyano, baglama vb.) daima eslik yapmalidir. Bir
stire sonra birbirlerinden etkilenerek belleklerinde olusan ezgiyi hep birlikte
seslendireceklerdir. Boylelikle, dgrencilerin olusturduklar: tempo ve ezgi
ile siirlerini seslendirmeleri saglanacaktir. Boylelikle, edindikleri akademik
bilgiyi miiziksel yapiya doniistiren Ogrenciler, kendi kurguladiklar
miizik eserini, sdzleriyle ve ezgisel yapisiyla ¢ok hizli sekilde hafizalarina
kaydedeceklerdir.

Olusturulan miizik eserinin seslendirilmesi ve etkinlige
doniistiiriilmesi:

Uygulanan yontemle, akademik bilgilerinin bir miizik eserine
donistiiriilmesi, olusturulan miizik eserinin seslendirilmesi ve etkinlige
doniistirilmesi Ogrenciyi Oncelikle motive edecektir. Uyguladigi bu
calismayla olusturdugu miizik eserini, bir orkestrasi esliginde seslendirmesi
ve sergilemesi Ogrencileri daha da motive edecektir. Ancak boyle bir
olanak bulmak her egitimci i¢cin miimkiin degildir. Bu nedenle cesitli,
malzemelerden edinilen atiklarla olusturacagimiz perkiisyon calgilar
calismay1 zenginlestirecektir. Kendi siir ve ezgisine tempo tutmay1 6grenmis
olan Ogrencilerin, hep birlikte kendi s6z ve ezgilerini seslendirmeleri
saglanir. Egitici, yapilan etkinligi uygun bir ortamda farkli topluluklara
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sergilemeli, Ogrencinin motivasyonunu ve 0z giivenini arttirmalidir.
Beraberinde, 6grencide estetik duygu ve diigiinceyi gelistirmelidir.

BULGULAR

Miizikle pekistirme yontemi uygulanan projeler ve etkinlikler farkli
zaman ve mekanlarda farkli konular i¢in uygulanmis ve belirlenen
akademik bilgiler {izerinden edilen kazanimlar gozlem teknigi ile bulgulart
ortaya ¢ikarmis ve yerinde tespit edilmistir. Bu ¢caligmalarla;

AB projesi olarak Kiiltiir Bakanlig1 Diizce Konuralp Miizesi’nde 1 giin
icinde gergeklestirilen uygulama, yedi (7) farkli iilkeden katilan genglerle
yapilmistir. Diizce bolgesinde edindikleri tarihsel ve kiiltiirel akademik
bilgiler lizerine tartisma ag¢ilmis ve edindikleri akademik bilgi ¢ercevesinde
kazanimlar sarkiya doniistliriilmiistiir. (Karekod, Video-1, 2)

O]

(OFp=A0)

Video-1: AB proje etkinligi Video-2: AB proje etkinligi

TUBITAK projeleri kapsaminda Ilkdgretim gocuklarina ydnelik egitim
ve sosyal etkinlik projesidir. Diizce Universitesi DAGEM biinyesinde arka
arkaya iki giin, “Tarlact ar1” konulu ve arinin anatomisi hakkinda edinilen
akademik bilgiler iizerine tartisma olusturulmustur. Edinilen akademik
bilgi aktarimi ile yazilan, siirsel ve miiziksel yapiyla pekistirme yapilmistir.
Yapilan pekistirme yontemi sergilenmis, proje disindaki bireylerin dahi
seslendirilen sarkidan akademik bilgiye ulastiklart gozlemlenmistir.
(Karekod, Video- 3)

Video-3: TUBITAK proje etkinligi

Diizce Universitesi TOMER egitim etkinliler kapsaminda 3 farkli giin
olusturulan pekistirme yontemi uygulanmaistir. Birinci giin, yabanci uyruklu
iiniversite Ogrencilerinin akademik bilgi edindigi, Tiirkce alfabesine
yonelik sarki olugturulmus ve alfabede olusan her harf i¢in seslendirme ve
tanimlamaya gore pekistirme gergeklestirilmistir. (Karekod, Video- 4)
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Video- 4: TOMER egitim etkinliler

TOMER egitim etkinliler kapsaminda, Ikinci ve {igiincii giin, dil
bilgisinde yer alan gelecek ve simdiki zaman kavramini pekistirmek
maksadiyla iki farkli sarki olusturulmus ve akademik bilginin pekismesi
saglanmistir. (Karekod: Video- 5, 6)

®
Video- 5: TOMER egitim etkinliler Video- 6: TOMER egitim etkinliler

Diizce Universitesi BAP Projesi kapsaminda, OSB’li (otizm spektrum
bozuklugu)¢ocuklarauygulananmiizik terapiuygulamasisekizhafta, haftada
iki kez 40 dakikalik seanslarda yonelik yapilan akademik kazanimlarin
pekistirmesi i¢in miizikler olusturulmustur. Yapilan etkinliklerle, otizmli
¢ocuklarin, kimseye bagimli kalmadan yasamlarini siirdiirmek igin
edindikleri akademik bilgileri pekistirdikleri gézlemlenmistir.

Diizce Universitesi Tip Fakiiltesi yerleskelerinde, 12 seans (bir seans
= 1,5 saat) Miizik terapi etkinligi uygulamasi yapilmistir. Beyin kanamasi
geciren ve konusma yetenegini kaybederek 2,5 y1l konusamayan hastaya,12
seansta 47 kelimeyle konusmasi saglanmistir. Kazandirilan akademik
bilgileri pekistirildigi ve uygulamay1 kalici olarak gergeklestirdigi
gozlemlenmistir. (Karekod, Video- 7)

OF

O]

Video-7: Miizik Terapi
SONUC VE ONERILER

Insanoglu, diger canllara goére, aklmin iistiinliigiine inanmis ve
gelecek toplumlara edindigi bilgileri aktararak, olusturdugu egitim
yontemleriyle, gliniimiize kadar gelisme gostermistir. Merak duygusuyla,
edindigi her bilgiyi, tarihler boyunca arastirmis ve incelemistir. Ancak,
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cagin en iyi kosullarini ve ferah diizeyini saglayan toplumlar, edindikleri
bilgileri, gelecek nesillere, kismen de olsa kalici olarak aktaranlar olmustur.
Diinyada daha iyi ve ferah bir toplum olusturmak, baris ve huzurlu sosyal
bir ortam saglamak icin egitim- 6gretim yontemleri gelistirilmis ve daima
bilgi aktariminin en iyisini bulma gayreti gosterilmistir.

Insan olabilmenin en énemli kosulu paylasmaktir. Paylasmak, insanlar
yakinlastirir ve 6grenme istegini arttirir. Her insan yaptigi paylasimlariyla
toplumda kabul goriir ve sosyal ortamda birbirlerine yakinlagir. Toplumsal
ve kiiltiirel paylagimlarda da miizigin 6nemi biiyiiktiir. Bu nedenle, sosyal
bir varlik olarak, dogada edindigi sesleri taklit ederek en temel ihtiyact
olan miizik olgusunu ortaya koymuslardir. Insanlar, kendi sesleriyle
taklit edemedikleri timilar1 ¢ikartmak i¢in, dogadan edindigi materyalleri
kullanarak ¢esitli calgilar olusturmuslardir. Bu nedenle, farkli cografyalarda
yasayan insanlar, olusturduklart kiiltiirel 6zelliklerini de miizik yoluyla
diger diinya insanlariyla paylagmiglardir. Bu durum diinya insanlarini
birbirine yakinlastirmigs ve toplumsal uyum i¢in de yasama anlayisi ve
sevinci gelistirmistir. Bu nedenle, edinilen akademik bilgileri, insanligi
birbirine yaklastiran miizik dilini kullanmak 6nemli bir anlayistir. Kendini
miizik yoluyla anlatmanin yaninda, tiim egitsel ve bilimsel disiplinleri de
destekleyici unsur olmustur.

Bu anlayisla olusturulan miizik yoluyla pekistirme yontemi, edinilen
akademik bilgilerin aktariminda ve pekismesinde 6nemli rol oynamaistir.
Yapilan uygulamalarla anlagilmaktadir ki; bireylerin edindigi bilgileri
paylasmasi, sosyal bir ortamda ve topluluklarda sunmasiyla 6grenme ve
aragtirma istegini arttirdig1 sonucuna varilmistir.  Beraberinde, edindigi
bilgileri tartisma yoluyla pekistirmenin yaninda, eksik bilgiyi kesfetmenin
ve elestirel yaklagimin 6neminin farkindaligini olugsmustur.

Yaptig1 bilgi paylasimlari ile toplum i¢inde kabul gérmesi, bireylerin
estetik anlayisii gelistirmis ve toplumla uyum iginde yasama Ogretisini
kesfettigi goriilmistiir.

Ancak, sabir ve hosgorii meslegi olan egitimde, her bir bireyin, kendine
has psikolojik yapisi, kisisel ve toplumsal 6zel karaktere sahip oldugunu
gostermistir. Bu baglamda, birey ile egitici arasinda kurulan bag cok
onemlidir. Yontemin uygulanmasinda, her bireye s6z hakki verildiginde
ve ¢alismaya aktif olarak katildiginda, bireyin kendine giiven duygusunun,
organizasyon kabiliyetinin arttigi ve uyum i¢inde ¢alismay1 destekleyici
davranislart gézlemlenmistir.



Genel Egitim Siirecinde Kazanilan Bilgileri Miizik ile Pekistirme Y6ntemi 303

Miizikle pekistirme yonteminin, her yas gurubu ile yapilabilecegi gibi,
her disiplin (mesleki egitim) i¢inde uygulanabilir oldugu sonucunu ortaya
koymustur. Her dilden ve her milletten olusan gurup ile calismalar sonug
olarak olumlu yonde pekistirmeyi saglamistir. Otizmli ¢ocuklarla yapilan
miizik terapi yontemlerinin sagladigi egitsel birikimlerin pekigmesinde
de bireylerin kazanimlarinin hiz kazandigi sonucuna varilmistir. Bununla
beraber, beyin kanamasi sonucu konusma yetenegini kaybeden, 2,5 yil
hi¢ konusamayan hastaya yapilan miizik terapi uygulamasinda, edinilen
akademik bilgilerin miizik yoluyla pekistirilmesi i¢in kullanilan yontemin,
birey Tlizerinde psikolojik rahatlamanin yaninda, edindigi bilgileri
hafizasina daha rahat kaydettigi ve hatirlamasi gerektiginde, yontemde
kullanilan miizik ile ¢ok rahat ifade ettigi goriilmistiir. Bu baglamda her
tir bilimsel ve egitsel disiplinlerde Miizik yoluyla pekistirme yontemi
uygulamasi yapilmas1 &nemli dlgiide onerilmelidir.  Ozellikle, egitim
fakiiltelerinde 6grenim goren, 6gretmen adaylar1 basta olmak lizere, tim
disiplin egiticilerine bu yontem kazandirilmalidir.

Sosyal barisin saglanmasi ve toplumlararasi bagmn giliglenmesi i¢in
insanlarin dili, dini, irk1, milliyeti ayirilmaksizin, Miizik yoluyla pekistirme
yontemi, diinyanin her yerinde, her bireye, uygulanabilir olmalidir.
Ulusal ve uluslararasi tiim platformlarda, Miizikle pekistirme yonteminin
uygulanirhgmin farkindaligi olusturulmasi ve uygulanirhgmin arttirilmasi
gerekmektedir.

KAYNAKCA

Akdemir M. (2018), “Ilkdgretim Cocuklarinda Edinilen Akademik
Bilgileri Miizik Yoluyla Pekistirme Yontemi” Social Sciences Studies
Journal (SSSJournal), Vol:4 Issue:22, pp:4252-4261.

Aytac K. (1992), Avrupa Egitim Tarihi, Marmara Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Yaymlari, No: 58.

Ergil D. (1984), “Toplumsal Orgiitlenmenin Yapisi”, Ankara
Universitesi SBF Dergisi, 39/01.

Kazanci1 O. (1989), Egitim Psikolojisi, Kazanc1 Kitap Tic. AS., Ankara.

Rogers C. R. (1968), “Interpersonal Rel Ationship”, Journal of Applied
Behavioral Sicience. 4: 3, 265-280.

Sak B. Z. (2016), “Suzuki Yetenek Egitimi Felsefesine Kisa Bir Bakis”,
Anadolu Universitesi, Sanat ve Tasarim Dergisi.




304 Miislim AKDEMIR

Varis F. (1991), Egitim Bilimine Giris, Ankara Universitesi Basim
Yaym Evi, Ankara.

Yurteri N., Akdemir M. (2019), “Otizm spektrum bozuklugu olan
cocuklarda miizik terapinin otizm belirtileri ve yasam kalitesi iizerine
etkisi” Anadolu Psikiyatri Dergisi. 20(4):436-441.



KEMAL EMIN BARA’NIN MUSIKI iCERIKLI YAZILARI
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Ozet: Bildirimizde, Kemal Emin Bara’nin dogdugu ve
yasadig1 donem iizerinden ¢ikarimlar yapilarak, Erken Cumhuriyet
Donemi’nin kapsadigt yillara dair bilgi verilmis, bu donemdeki
sanatsal yapi igerisindeki icra ozellikleri irdelenmistir. Osmanli
Devleti, gelistigi donemlerde, yerli-yabanci birgok sanat insanini
himaye etmistir. Fakat devletin son zamanlarinda sanat alaninda
degisim ve doniisiim yasandig1 goriilmiis, Cumhuriyet rejiminin
ilantyla birlikte, ulus-devlet olmanin bir geregi olarak her alanda
oldugu gibi, musiki alaninda da kokli degisiklikler yapma ihtiyact
ortaya c¢ikmistir. Gegmigin musiki mirast arka planda kalmis,
halk miizigi ¢ok seslilikle birlestirilerek, resmi ideolojinin istegi
dogrultusunda varligini devam ettirmistir. Musiki konusundaki bu
yeni tutum Kemal Emin Bara’nin diigiincelerini sekillendirmistir.
Bu donem, bir yanda ge¢mis yasantinin devamini isteyen gelenek
yanlilari, diger yanan da Bati ile entegrasyondan yana olan ve bu
yoniiyle gegmise siinger ¢ekmek isteyen islahat yanlilarinin karsi
karstya kaldig1 bir dénemdir.

Bildiride Kemal Emin Bara’nin ¢ok yonlii bir kisilik sergiledigi,
eserleri, farkli gazete ve dergilerde Tiirk¢e ve Osmanli Tiirkgesiyle
yazilar yazdigi belirtilmis, Erken Cumhuriyet Dénemi’nin icra
Ozellikleri aktarilmistir.

Anahtar Sozciikler: Kemal Emin Bara, Musiki, Erken
Cumbhuriyet Dénemi, fcra, Yazi.
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Abstract: In our paper, information was given about the years
covered by the Early Republican Period by making inferences based
on the period in which Kemal Emin Bara was born and lived, and
the performance features within the artistic structure in this period
were examined.

During the periods of its development, the Ottoman Empire
patronized many local and foreign artists. However, in the recent
times of the state, it has been seen that there has been change and
transformation in the field of art, and with the declaration of the
Republican regime, the need to make radical changes in the field of
music, as in every field, arose as a requirement of being a nation-
state. The musical heritage of the past remained in the background,
and folk music, combined with polyphony, continued its existence
in line with the wishes of the official ideology. This new attitude
towards music shaped Kemal Emin Bara’s thoughts.

This period is a period in which, on the one hand, the supporters
of tradition, who want the continuation of the past life, are faced
with, on the other hand, the supporters of reform, who are in favor
of integration with the West and thus want to wash their hands of
the past.

In the declaration, it was stated that Kemal Emin Bara exhibited
a versatile personality and that she wrote articles in Turkish and
Ottoman Turkish in different newspapers and magazines, and the
performance characteristics of the Early Republican Period were
conveyed.

Keywords: Kemal Emin Bara, Music, Early Republican Period,
Performance, Writing.

GIRIS
Yasam

Kemal Emin Bara 1875’te Istanbul’'un Sehzadebasi semtinde dogar.
1908’de Bahriye Nazirligi da yapan Mehmed Emin Pasa’nin ogludur.
Ik egitimine Bebek’teki bir okulda baslar. Sogukcesme Askeri Riistiyesi
’nden sonra Kirklareli’de Idadi ye devam ettiyse de babasmin Yemen’e
atanmasiyla egitimi kesintiye ugrar. Yemen’de Tegmen riitbesiyle ordunun
levazim subesinde gorev yapar. Beyrut’ta Fransiz Koleji’nde lise egitimini
tamamlayarak, Fransiz Tip Fakiiltesine devam eder. Ulkede askeri ve siyasi
durumun stabil olmamasi ve Balkan savaslarinin baglamasiyla, tip egitimini
yarida birakarak subay olarak orduya yazilir.**

% Yilmaz Oztuna, “Tiirk Musikisi Ansiklopedisi”, Milli Egitim Basimevi, 1969, s.97.
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Kemal Emin Bara’nin yasami, birgok siyasi, ekonomik ve kiiltiirel
degisimin yasandig1 bir doneme rastlar. Osmanli Devleti’nin ardindan yeni
Tiirkiye Cumbhuriyeti’ne zorlu bir ekonomik ve sosyal yap1 devredilir. Dis
borglar, savaglarin yikici etkileri, toplumsal kaos gibi miraslar1 yiiklenen
yeni Tiirk Devleti’nde Mustafa Kemal Pasa onderliginde gerceklestirilen
bir dizi kalkinma hamlesi, saglam temeller olusturmak amaciyla kararlilikla
uygulanir.

Osmanli Devleti’nin tasfiyesiyle, yeni kurulan devletin ilkeleri
dogrultusunda her alanda oldugu gibi miizik konusunda da degisim ve
doniisiim yasanir. Erken Cumhuriyet Donemi’ne gelindiginde ulus-devlet
olmanin bir geregi olarak Osmanli doneminden kalan miras geri plana itilerek
Bat1 miizigi etkileri iilke giindemine girmeye baslar.?® Sanat konusunda
uygulanan bu yeni agilimlar, bazi kesimlerce memnuniyetle kabul edilse
de bazi kesimler tarafindan eksik ve yanlis bulunmustur. Bu dénem, Kemal
Emin Bara’nin yasaminda ve eserlerinde kendini gostermektedir.

Kemal Emin Bara

Bara, Fransizca ve resim 6gretmenligi yaninda, sair, yazar, elestirmen,
ressam, heykeltiras ve aktdr olarak donemin entelektiielleri arasinda

2 Nazh Usta, “Erken Cumhuriyet Donemi'nde Tiirkiye'de Miizigin Doniisiimii”,
Erciyes Iletisim Dergisi, C.1 (4), s.108, https://dergipark.org.tr/tr/pub/erciyesiletisim/
issue/5863/77603, Erisim Tarihi: 23.05.2022.
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yerini alir. 10 Nisan 1957°de, 82 yasinda Istanbul’da vefat eder, Kozluca
mezarligina defnedilir.?®

Eserleri

Kemal Emin Bara, aldig1 egitimler ve bulundugu farkli ortamlarla
sekillenen genclik tecriibelerinin birikimiyle, yetiskinlik yillarinda da ¢ok
yonlii bir portre ¢izmeye devam eder. Ozellikle sanat ve dil alaninda kendini
gelistirir; ¢ok yoOnliligiin bir tezahiirii olarak entelektiiel zevkler edinir.
Fransizca, Arapga ve Farsca’ya olan hakimiyeti, farkli kiiltiirlerin eserlerini
Oziimsemesini saglar. Cesitli illerde resim ve Fransizca 6gretmenligi yapan
Bara, Tiirk¢e’ye oyunlar gevirir, senaryo yazar, tiyatro ve filmlerde rol
alir. Musiki bilgisi, giifteleri, besteleri, yazilari, elestirileri ile gazete ve
dergilerinde yer alir.

Bara, Fransiz ve Yunan edebiyatindan c¢eviriler yapmistir. Kapatma
(1912), izmirli Kiz (1920), Kiral Edip (1932), Demirciler Grevi (1932),
Kadin Degil Bas Belast (1939), Saadet Perdesi (1940), bunlardan bir
kismidir.

Bara, giiftelerinin bir kismin1 kendi bestelediyse de Fahri Kopuz
(18821968), Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955), Rauf Yekta Bey (1871-
1935), Riistii Eri¢ (1914-2007) gibi diger bestekarlar tarafindan sarki ve kar
formlarinda bestelenen giifteleri de vardir.”” Bu giiftelerden bir kismi1 TRT
repertuvarina alinmustir.

Bara’nin sarki, tiirkii, beste ve saz eseri formunda besteleri vardir.
Sanatin bir¢ok alaninda oldugu gibi, sinema alaninda da ¢aligmalar1 olan
ve Bara’nin oyuncu olarak kadrosuna girdigi “Himmet Aga’nin izdivaci
(1916), Tiirk sinemasinin uzun metrajli, ilk konulu filmidir. 1869°’da Ahmet
Vefik Pagsa’nin Molier’e ait “Zor Nikah” adli oyunundan yaptig1 terciime
iizerine kurgulanmistir. “Filmde Benliyan toplulugunun oyuncularinin yani
sira Ahmet Fehim, Behzat Butak, Kemal Emin Bara, I. Galip Arcan da rol
almiglardir”?’ Bara, Kanli Taglar (1948), Dinmeyen Sizi- Sonsuz Izdirap
(1949), Fato- Ya Istiklal Ya Oliim (1949), Uvey Baba (1949) filmlerinde de
gorev almistir.

26 Oztuna, “Tiirk Musikisi Ansiklopedisi”, s. 97.

7 Erman Sener, “Ilk Filmlerimiz.” S.85. Dergipark: https:/dergipark.org.tr/en/download/
articlefile/149974, Erisim Tarihi: 05.02.2022.
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Yazilari

Erken Cumhuriyet Dénemi’ndeki gazete ve dergilerde yayimlanan
yazilarinda, sanatin hemen her daliyla ilgili goézlemlerini aktarir.
Eksikliklerin giderilmesi, 1slah fikirleri ve diinyadan benzer alanlardaki
gelismeler gibi konularda bir biling olusturmaya calisarak zaman zaman
yergileriyle polemiklere girer, dmriiniin biiyiik bir kismimni bu konulara
hasrederek gegirir. Bara, 1912°de “Yirminci Asirda Zeka” Dergisi, 1918-
20’te “Temasd” Dergisi, 1924’te Izmir’de yayimlanan “Sadi-y1 Hak”
Gazetesi, 1926’da “Vakit” Gazetesi, 1927°de “Fikirler” Dergisi, 1939°’da
“Yeni Tiirk” Dergisi, 1942’de “Cumbhuriyet” Gazetesi, 19421943’de “Tiirk
Tiyatrosu” Dergisi, 1943-1946 arasinda “Son Posta” Gazetesi, 1947-1950
arasinda “Tiirk Musikisi Dergisi”, 1949- 1956 arasinda “Musiki Mecmuasi”
nda, yazilar kaleme alir. Bu yazilar; sanat, tiyatro, polemik ve musiki ve
yazilar1 basligi altinda incelenebilir.

3.1. Sanat Yazilari

Bara’nin sanat yazilari, egitim ve sanat iliskisi, fotograf, resim
sergileri, sanatkarin 6zellikleri, cocuk resimleri, heykeltiraslik, miizeler ...
vb hakkindaki goriislerinden olusur.  Bara, “Sanat zevkini yaratilistan
almamig olan insanlari sonradan ressam, heykeltras ve sair yapmaya
ugrasmak bosuna bir c¢abadir.””®® fikrini savunur. Sanat duygusu ile
doganlar ilk adimlarinda taktirsizlikle karsilagsalar bile, gelisen bir varlik
olduklarin1 kanitlamakta gecikmeyeceklerdir. Sanatta milli hiiviyetin
ortaya ¢ikmasi, Bara’nin yazilarinda ele aldig1 bir diger husustur. Barbaros
Abidesi’nin agilmasi lizerine kaleme aldig1 yazida “Sahsi hiiviyeti tahakkuk
etmemis bir san’at adaminda milli duygu aramak da beyhudedir.”* diyerek
sanatkarlarin taklitten kurtulduklarinda, kisisel ve milli kimliklerinin
belirginlesecegini savunur.

“San’atta varligi yaratan muhittir*® fikrini ortaya koyan Bara,
sanat¢inin kayda deger saheserler yaratabilmesi i¢in kuvvetli bir kiiltiirel
birikime sahip olmas1 gerektiginiifade eder. O’na gére Dogu toplumlarindaki

2 Kemal Emin Bara, “San’atkdr, San’atkdr Olarak Dogar Sonradan Zorla Olmaz”, Son
Posta, 25 Subat 1944, s. 4-6.

» Kemal Emin Bara, “Barbaros Abidesi Dolayisile San’atta Milliyet”, Son Posta, 20 Nisan
1944, s.4.

30 Kemal Emin Bara, “San’at ve Muhit”, Son Posta, 17 Temmuz 1944, s.4.
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en biiyiik eksiklik, muntazam tedrisath okullarin olmayisidir (Bara, 17
Temmuz 1944: 4). Oysa diizenli bir egitime tabi tutulmuslar arasinda ¢ok
degerli sahsiyetler yetismistir. “Bir memlekette umumi irfan barometresi
bozuk hava géstermege basladi mi, vaktile mevcud olan san’atin de her giin
bir parca daha diistiigii goriiliir. 3! ifadesine yer verir.

Tiyatro Yazilar

Bara, tiyatro hakkinda yazdig1 yazilarda farklin disiplinler ve tiyatro
arasinda karsilagtirmalar yaparken, yurt disi tiyatro etkinlikleriyle ilgili
de yorumlarda bulunur, “Temasa” dergisinde yazilar kaleme alir. Dergide
yayimlanan

“Sahne Musikisi” adli yazisinda Bara, tiyatrodaki musikinin tasidigi
oneme vurgu yaparken, iilkede bu konuda pek mesafe katedilmedigini su
sozleriyle ifade eder: “Fenni ve ilmi cihetini simdilik bir tarafa birakarak
yvalmiz su noktalardan tetkik edecek olur isek sark misikisinin halihazir
mateessiif [iiziilerek] bu metanet-i ifadeyi [saglam ifade] gosteremiyor. %

Yazimnin sonlarinda Bara, sazlariyla, teknigiyle, Bati’nin sahne
musikisinde gosterdigi gelismisgligin bir anda kendiliginden olmadigini;
bir siirecin sonunda gercek basariya ulasilabilecegini belirtir. Bizim
musikimizin de bdyle bir ivmeyi yakalayabilecegini savunur. “O giizel
(Nay) neden fliitten kiymetsiz olsun, kemenge neden kemanin derke-i
kuvvetine ¢ikamasin?”* sozleriyle, musikinin ilerlemesi iizerine ¢aba sarf
edildiginde, ortaya ¢ikacak eserlerin iftiharla yabancilara sergilenebilecegini
ifade eder (Bara, 1 Subat 1920: 3). Yazilarinda tiyatro ve sanat eserleri
karsisinda elestirel bakisin nasil olmasi gerektigine dair fikirlerini aktaran
Bara, yasadigi donemde tenkitten anlasilanin “yikip dékmek” oldugunu
dile getirir. Ileri gidildiginde, ustalar1 rencide eden ve yeni yetismekte olan
sanatcilar1 tereddiide diisiiren tenkidin, olumlu bir etkisinin olamayacagin
savunur (Bara, 6 Mart 1944: 4). “Tenkidin faydasi san’atkari zedelemek
degil, halka o eserin anlasilmayan taraflarint géstermektir.”* ctimlesiyle
miinekkidin [elestirmen] yapmasi gereken asil igin, eserin kapali taraflarini

31 Bara, “San’at ve Muhit”, s.4.
32 Kemal Emin Bara, “Sahne Miisikisi”, Temasa Dergisi, 1 Subat 1920, S. 19, s.3.
3 Bara, “Sahne Misikisi”, s.3.

34 Kemal Emin Bara, “Tenkide Miinekkide ve “Cimri” ye Dair”, Son Posta, 6 Mart 1944, s.4.
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isaret ederek, anlagilmayan hususlarin ¢oziimiine dair bir fayda saglamak
oldugunu savunur.

Polemik Yazilari

Kemal Emin Bara, 1924-1926’da bazi polemiklere de karismis, bu
dogrultuda elestiri yazilart kaleme almigtir. Bunun en bariz 6rnegi, 1924°te
bestekar Recep Hayri Bey*3*¢ (1893-1979) ile arasinda gegen musiki konulu
yazar atigmalaridir. Bu yazilar, Kemal Emin Bey tarafindan “Sada-y1 Hak”,
Recep Hayri Bey tarafindan ise “Ahenk” gazetelerinde yayimlanmustir.*®

Iki yazar arasindaki tartijma, Kemal Emin Bey’in Izmir Tiirk
Ocagi’ndaki “musiki” konulu konferansi sonrasinda ortaya c¢ikmistir.
Tartigmayla ilgili olarak her iki yazar da elestiri yazilar kaleme almistir.
Ulagilabilen ilk yazi, Recep Hayri Bey tarafindan Ahenk gazetesinde
yayinlanan “Miinakagat-1 Masikiyye” isimli makaledir. Recep Hayri Bey,
“Garb misikisi biitiin azameti ile muhtesem bir Garb musikisidir. Sark
musikisi de biitiin inceligiyle nezih bir sark misikisidir. Yeter ki biz bunun
tedllisi igin hizmetkdr ve nigehbdn olalum.”’ ctimlelerini sarfeder.

Kemal Emin Bey, makaleye “Son Cevap” baslikli makalesiyle karsilik
verir. “Pegrevinden semaisine kadar dii¢ar-1 suda [bas agrisi] olmaksizin
bir fasil dinleyebilecek bir kafa bu asirda ancak balkabagindan masnu’
[yapilmis] olmalidir. (...) Bu halde bulunan bir sanat ¢orbasindan Lahor
sali ¢ikmaz ya, ¢ikacak sey mevcutlarin bir¢ogu gibi mutbah pacavrasidur.

Buna bir kiymet verip de basina sarabileceklere miibarek olsun!*

Musiki atigmalari, Recep Hayri Bey’in “Bir Sahife-i Masiki” adli
makalesiyle devam eder. Kemal Emin Bey’in cevaben yazdigi son makale
ise “Musiki Bahsine Bir Iki S6z Daha” ismini tagimaktadir.

Bara’nin karistig1 bir diger polemik ise Rauf Yekta Bey ile aralarinda
gegen yazigsmalardir. Musa Siireyya Bey’in “Milli Musikimiz Nasil Viicuda
Gelecek?” baslikli yazisiyla baglayan Sark ve Garp musikisi tartismalarina
Refet Siireyya Hanim, Kemal Emin Bey ve Rauf Yekta Bey de dahil

35 Ocak 1935°te “Soyadi Kanunu” nun yurirlige girmesiyle Recep Hayri Bey, “Yenigiin”
soy ismini almistir.

36 Osmanl Tiirkgesi ile yayimlanan makalelerin orijinalleri, APIKAM’da bulunmaktadur.
37 Recep Hayri Yenigiin, “Miindkagdt-1 Miisikiye”, Ahenk, 24 Mayis 1924, s.1.
38 Kemal Emin Bara, “Son Cevdb”, Sada-y1 Hak, 4 Haziran 1924, s.2.
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olmuglardir. Kemal Emin Bey’in Vakit Gazetesi’nde Ocak 1926 tarihli
“Musikimiz var midir?” baghikli makalesinde “(...) bu sehir musikisi bu
ince saz, bu gazel, hiilasa ibtidai insanlarin Afrika vahsilerinin nagmesi
olan bu seslerden her vakit nefret ettim, nefret ediyorum” sozlerini
sarfetmistir. Rauf Yekta Bey, Subat 1926°da “Milli Musikimiz Yok mudur?
makalesiyle “(...) milli musikimiz mevzu bahis olunca bir cereyan-i efkar
icinde kaliyoruz " diyerek tiim Garp musikisi savunucularina cevaben Tiirk
Musikisi Miizeye Kaldirilamaz, Musikimiz Lehinde Yanlis Fikirler” baglikli
yazilar kaleme almistir. Bara, Mayis 1926’ya gelindiginde “Musikimiz
Gayesine Vasil Olmustur” baglikli yaziy1r kaleme alarak elestirilere kendi
cephesinden cevap vermistir.

Musiki Yazilar:

Kemal Emin Bara’nin yasamima musiki agisindan baktigimizda,
anlayis ve diisiiniis olarak farkli sekilde algilandig1 iki donemden bahsetmek
miimkiindiir. ilki Tiirk musikisi ve miintesiplerine ydnelttigi elestirilerle
bir Tirk musikisi karsithig dénemi”, ikincisi ise Hiiseyin Sadettin Arel
ile tanigmasiyla baslayan, Tiirk musikisinin aslina vakif oldugu dénemdir.
Kemal Emin Bey’in musiki yagantisinin ilk karsitlik kulvari, -Ttirk musikisi
hakkinda onyargi gelistirmesine neden olan- zamanin musiki anlayisi ve
bu musikinin piyasada arz edilis bigiminden kaynaklanmaktadir. Hiiseyin
Sadettin Arel ile tanismasindan sonra, arkadas olurlar ve Tiirk musikisine
kars1 takinmis oldugu tavir degisir (Cevher, 2018). Asil meselenin musikinin
derinlemesine tetkiki ve kaliteli bir sunumla halka yansitilmasi oldugunu
diistintir. Bu diistincelerini de bir¢ok platformlarda ¢ekinmeden dile getirir.
“Kiymetsiz eserleri okuyup ta halkin béyle istedigini ileri siirmek iddiast
hi¢ kabule sayan degildir”*' soziiyle de musikimizin segkin 6rneklerinin
g6z ardi edilip, edebi ve sanatsal acidan deger tasimayan sarklarin
on plana ¢iktigin1 savunur. Kemal Emin Bara’nin, Erken Cumhuriyet
Donemi musiki anlayigini, eksikleri, yanliglart ve giizellikleriyle kendi
cephesinden dile getirdigi ilgili -ulasabildigimiz- yazilarindan ilki, 1918-
1920’de yayimlanan, “Temasa” dergisindeki “Sahne Musikisi” adl1 yazidir.
Ardindan Izmir’de yayimlanan “Sada-y1 Hak” Gazetesi, “Vakit” Gazetesi,

¥ Kemal Emin Bara, “Musikimiz Var nudwr?”, Vakit, 23 Kanunisani 1926 s. 3.
40 Rauf Yekta, (). “Milli Musikimiz Yok mudur?” Vakit, 13 Subat 1926 s. 5.
4 Kemal Emin Bara, “Konser Nedir?”, Son Posta, 4 Subat 1944, s. 4.
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“Musiki Dergisi”, “Musiki Mecmuasi”, “Yeni Tiirk” Mecmuasi ve “Giizel
Sanatlar” kosesinde kaleme aldig1 yazilariyla “Son Posta” Gazetesi’nde de
musiki ile ilgili fikirleri yayimlanmaya devam etmistir. Tiirk musikisinin
1slahi, egitim meselesi, konserler, fiziki sartlar, sanatcilarin 6zellikleri gibi
konularda goriislerini paylasmistir.

Yazilarinda sik¢a musiki ve edebiyat iliskisine deginen bestekar,
eserlerin okunusunda edebi kurallara riayet edilmemesinden sikayetcidir.
Bunu su sozleriyle ifade eder: “Her iki sanat da belagat ve ahenge dayanir.
Sarki soylemek bir edebi manzume-i misiki ile ifade demektir. Bagira-
cagira okudugu bir manzumenin mdandsma muttali’ olmayan bir hanende
soyledigi soziin ne demek oldugunu fark etmeyen bir hatip gibi acikli vaziyete
diiser.”* Bara, “San’atta yalniz o san’atin teknigini bilmek kdfi degil,

malzemesinin cinsini, nev’ini, maddesini anlamak da gerektir.”®

diyerek
edebiyat ve musikimizin birbirinden ayrilmaz bir biitiin olduguna vurgu
yapmaktadir. Musikinin egitimle ilgili yonii, Bara’nin yazilarinda ¢okga
ele aldig1 diger bir husustur. “Konservatuvarda Serbest Musiki Dersleri”
baslikli yazisinda “Musikisinaslarimiz iki ziimreye ayrilmistir: Tiirk
musikisi muhibleri; garb musikisi tarafdarlari. Bu iki ziimre biribirlerine
daima neyzen bakisile bakarlar.”* ifadesiyle lilkede birbirine karsit iki
cenahin bulundugunu ifade eder. O’na gore en biiyiik sorun, bu iki ziimrenin
birbirini yeterince dinlememesi ve karsilikli olarak birbirlerinin kusurlarini
bulmalaridir. Bu iki cenahin akliselimde birlesmesi ise ancak biitiinlestirici
bir egitimle miimkiin olabilir. Bara, buna 6rnek olarak Hiiseyin Sadettin
Arel ve O’nun egitim verdigi konservatuvar statlistindeki kurumu 6rnek
olarak gostermektedir (Bara, 18 ikincikinun 1944: 4).

Bara “Okullarimizda en az ehemmiyet ve kiymet verilen iki ders
vardir: Resim ve miisiki.”® diyerek sanat egitiminin, -Erken Cumhuriyet
Donemi’nde- egitimin ilk kademelerinde de yetersiz oldugunu ifade
eder. Oysa teknik olarak iyi donatilmis, zengin bir malzeme igerigine

4 Kemal Emin Bara, “Musiki ve Edebiyat”’, Musiki Mecmuasi, 1 Eylil 1956, Sene.8,
No.103/9, s.264.

 Musiki ve Edebiyat”, Son Posta, 28 Mart 1944, s.4.

4 Kemal Emin Bara, “Konservatuvarda Serbest Musiki Dersleri”, Son Posta, 18 Tkincikanun
1944, s.4.

4 Kemal Emin Bara, “Mekteplerimizde Resim ve Musiki Dersleri”, Son Posta, 23 Mayi1s
1944, s 4.
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sahip sanat derslikleri; idareci ve veliler goziinde deger tasiyan bir sanat
egitimi, ¢ocuklarin bu yondeki ilgisini gelistirecek ve daha farkli noktalara
tagiyacaktir (Bara, 23 Mayis 1944: 4).

Kemal Emin Bara, musikinin 1slaht konusunu ele aldig1 yazilarinda,
musikimizin elestiriye konu olmus yanlarinin, derinlemesine bir tetkik ve
gayretle, yeni bir anlayisla diizenlenebilecegini ileri siirer. Musikimizi, ¢ok
sesli bir 6zellik kazandirarak 1slah etmeye ¢alismak, neticesiz bir ¢abadir.
Bunu da kendisiyle yapilan bir roportajda “Tiirk musikisinin oyle islaha ve
bastan tanzime muhta¢ oldugunu bilmiyorum.”*® diyerek ortaya koyar.

Bara, Erken Cumhuriyet Dénemi’nde gazete ve dergilerde yayimlanan
musiki konulu yazilari, elestirel bir bakis agisiyla irdeler. Bu yazilara kars1
kalemini ustaca kullanir. Bara’ya gore iddia edilenin aksine, Bat1 musikisi
ile bestelenmis parcalarda Tiirk¢e’nin yapisi tamamen bozulmakta, prozodi
kusurlar1 ortaya ¢ikmakta, eser kendi hiiviyetini kaybetmektedir (Bara,
9 Haziran 1944, 4-8). Kendi deyimiyle “zarfi mazrufuna uymayan bir
acube!”® ortaya c¢ikmaktadir. Bara, musikimize “Sark musikisi” ya da
“alaturka musiki” isminin verilmesine de siddetle karsi ¢ikar. Avrupa’da
icra edilen miiziklerin, kokenine gore Fransiz, Alman, Rus, Italyan miizigi
olarak isimlendirilmesine karsin; Tiirk kiiltiirlinlin bir mahsulii olan
Tiirk musikisinin, biitlin sarka ait oldugu kabul edilerek milliyetsizlige
biiriindiiriilmesi onu rahatsiz etmektedir. Dizileri, makamlari ve tiim
Ozellikleri ile Tiirklere ait olan bir sanatin ismi, Tiirk musikisinden bagka bir
sey olamaz (Bara, 9 Haziran 1944: 4-8). Bara, Tiirk miiziginin kaynaginin
Bizans,

Arap ve Iran miizikleri oldugu ve hakiki Tiirk musikisinin tiirkiiler
oldugu goriisiine karst c¢ikar. Musiki Mecmuasinda yayimlanan Arel’e
ait “Tiirk Musikisi Kimindir?” baslikli seri makalelerdeki ilmi etiidlerin
okunmasini 6nerir. Halk miizigi konusunda da “(...) Garp musikisi ile Tiirk
musikisi ilmi esaslar bakimindan bazi miihim ayriliklar gostermektedirler.
Halk musikisi ise Tiirk musikisinden ayri bir sey degil, bu meyvanin
biraz ham kalmis tarafidir.”" sbzleriyle 1slahin, bozmakbagkalastirmak-
olmadigini dile getirir. Muhtelif yazilarda, Tiirk musikisinin Anadolu’nun

4 Kemal Emin Bara, “Tesadiifi Bir Roportaj”, Musiki Mecmuasi, Sene.3, No.35, 1 Ocak
1951, s.21. *® Tiirk Musikisinin Anlasiimayan Tarafi”, Son Posta, 9 Haziran 1944, s.4-8.

47 Kemal Emin Bara, “Yeni Seslerden Biri”, Musiki Mecmuasi, Aralik 1951, Sene.4, No.46,
s.2326.
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kdylerinden ¢ikmig bakir bir musiki olarak nitelendirildigini belirten Bara,
bu musikinin Bati’nin sanat teknigi ile diizenlenip ortaya farkli bir giizellik
cikarilmak istendigini ifade eder. Boylelikle Tiirk musikisi yalnizca
tirkiilere indirgenmektedir. Oysa koy tiirkiileri makam ve usil itibariyle
sehir musikisinden en ufak bir fark bile gostermez. Halk tiirkiileri ve sehir
musikisinin birbirinden tamamen farkli seyler oldugunu diisiinmek, ancak bir
bilgisizlik tiriniidiir. Bu durum, kendi 6z dilini kullanmadaki beceriksizligi,
Avrupa’ya Oykiinen davraniglari ile milli kiiltiir ve geleneklerden kendini
soyutlamis bir Anadolu ¢ocugunun ziippe tavirlarini akla getirmektedir
(Bara, Subat 1939: 90-91).

Bara, elestirdigi bir baska yazida “Bati miizigi ekseninde bestelenen
eserlerin Avrupa’da begeniler aldigir ve iilkedeki birka¢ sanat¢i disinda
dinlenilebilecek kimse olmadigi” goriislerine karsi ¢ikar. Ayni sekilde
miizigimizin “meyhane miizigi” ya da “anason kokan bir musiki” olarak
adlandirilmasint da dogru bulmaz. “Bugiin bazilarimin (sarhos eglencesi)
namint taktiklart misikimiz, yalmz ¢aydan, kahveden baska icilecek bir
sey bulunmayan gazinolarda, Tatyos un Kemani Memduh un fasillarinda
dindarane bir siikutla dinlenirdi.”*® ctimlesini sarfeder. Avrupai kafaya
sahip genclerin miizigi ilerletmek sdyle dursun, taslayip incitmekten geri
durmadiklarini ileri stiren Bara, bu durumun aksine, gayrimiislim zevatin
miizigimize daha biiyiik kiymet verdigini ifade etmektedir (Bara, 3 Nisan
1944: 4).

Tek sesli olarak lanse edilen miizigimizin, Bati’nin ¢ok sesli icrasi
karsisinda higbir kudreti olamayacagi savunulan bir yazida Bara’nin en
¢ok takildig1 nokta ise hakarete varacak niteliklerdeki sozlerdir (Bara, 1
Subat 1951: 19). Tiirk musikisinaslarinin dede yadigar1 iizerine abanmis
parazitler olarak adlandirilip, musikimizin kanayan bir yara olarak lanse
edilmesi, ona su sozleri soyletir: “Musikimizin tedavisi igin tavsiye edilen
doktorlarin kliniginde tedavi edilerek ¢ikanlar: gordiik. Halk tiirkiileri
motiflerine garb teknigini asilayarak onlart cami ile kilise arasinda kalmuis
bir ibadet saskinina dondiirdiiler”** Bara, Istanbul’un cesitli semtlerindeki
meskhanelerden bahisle, nazari ve uygulamali meskler yapildigindan sz
eder. “(Tiirk musikisi nazariyati) gibi mufassal ve miikemmel bir eseri hi¢bir
menfaat gozetmeksizin yorucu bir gayretle viicuda getiren Doktor Suphi

4 Kemal Emin Bara, “Tiirk Musikisi”, Son Posta, 3 Nisan 1944, s.4.
4 Bir Tane Daha”, Musiki Mecmuasi, 1 Subat 1951, Sene.3, No.36, s.19.
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Ezgi iistadimiz bu soziimiiziin sithhatine en canli delildir”° sozleriyle de
musikiye hakim kiymetli iistadlarin, meskhanelerde menfaat beklemeksizin
calisan hocalar oldugunu savunur.

Bara, tistiin bir musiki kabiliyeti gerektiren konserlerde sazin ve sesin
niteliginden ziyade, saz ve sesi kullanma becerisinin énemli oldugundan
s0z eder. “Konsertist, halka takdim edecegi eserin kiymetini icaz (sasirtici)
derecesine getirmis oldugunu iddia eden bir san’atkar demektir; yoksa
calgili kahvelerde mirildanilan avampesend malayanileri kiymetli bir mal
imisler gibi laiibaliyane sunan degil..””" diyerek “eserlerin sunumunda
laubalilik, konserlerde asla bulunmamasi gereken avamlik ile esdegerdedir”
fikrini savunur. Eserleri seslendiren hanendelerin, eserin notasina bakarak
icra etmelerinin goz zevkini bozan unsurlardan biri oldugunu, isinin ehli bir
sanat¢inin notaya ihtiyact olmayacagini savunur.

Bestekar, “San’atkar hallkin miirebbisi (egiticisi) olmali, dalkavugu
degil.”** soziiyle konserlerde alelade sarkilarin seslendirilmesinin konser
tanimiyla eslesmedigi; halkin seviyesine inmektense, onlarin sanat
seviyesini yukarilara ¢ikartmanin elzem oldugunu ifade eder.

Bara, yazilarmm bir kismida izledigi konserler ile ilgili
degerlendirmelerini aktarir. “Radyolarimizin milli musikimize gosterdigi
ihmale ragmen -hatta ecnebiler de dahil olmak tizere- anfiteatrin o genis
salonu hincahing dolmugtu.” diyerek halkin Tiirk musikisine susamig
oldugu ve sahip c¢iktigmin altin1 gizer (Bara, 6 IkincikAnun 1944: 2).
Bara, izledigi konserlerdeki bazi hanendelerin icrdlarin1 degerlendirdigi
yazilarinda, elestirel tavrini devam ettirir. “Bir¢ok hanendelerimizde garip
bir itiyat var: Sark: giiftelerini huruf imlasina sadakatle okumak.”* “Huruf
imlas1” olarak tanimladigi, musikideki icralarda ifrata kagan hususlardir.
Sark1 sozlerinin kelime yapismin bozularak Istanbul Tiirkgesine aykir1 bir
kullanimin yerlesmis oldugunu ve bu aliskanliktan vazgecilmesi gerektigini

9% ¢¢

savunur. Hanendelerin “Yakismiyor” kelimesini “yakismayor”, “agliyor”

0 Kemal Emin Bara, “Konservatuvar Kldsik Tiirk Musikisi Konserleri”, Son Posta, 6
Tkincikanun 1944, s.2.

! Bara, “Konser Nedir?”, s.4.
2 Bara, “Konser Nedir?”, s.4.
> Bara, “Konservatuvar Kldsik Tiirk Musikisi Konserleri”, s.2.

5 Kemal Emin Bara, “Konservatuvar Tiirk Musiki Heyetinin Bu Yilki Son Konseri”, Son
Posta, 7 Nisan 1944, s.4.
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kelimesini “aglayor” seklinde ifade ettiklerini sdyleyen Bara, solistlerin
softa sivesi ile bagirmalarinin kulaklari ne derece rahatsiz ettiginden
yakinmaktadir. Konservatuvar heyetinin icralarinda ise bunun aksine,
kaliteli bir icra s6z konusudur. Konserlerdeki musiki heyetlerinin olusumu
konusunda da eksiklikler goren Bara, “Istanbul gibi calam ¢igiran:
bol bir memlekette konservatuarin gosterdigi biitiin gayretlere ragmen,
noksansiz bir heyetin teskil edilmemesi, Tiirk musikisi icrd heyetini tipk
kasast i¢inde agliktan dlen milyardere benzetiyor!...””’ diyerek tepkilerini
dile getirmekten geri durmaz. Bara, “Bir lilkede konserlerin verilebilecegi
binalar 6zenle imar edilmis ve gerekli 6zelliklerle donatilmis olmalidir”
diisiincesini savunur. Bu fikrini su sozleriyle destekler: “Konser salonu
mimarisinin hususi bir teknigi vardir. Bilmem hangi kalfa tarafindan gelisi
giizel yapilivermis bir bina, dinleten ve dinliyenleri muazzep etmekten
baska bir ise yaramaz.”*® Bara, sanatin daima giizellikleri yansittigina
vurgu yaparak, icrd eden kadar, arz edilen kitlenin de sanati anlamasinin
onemli oldugunu vurgular. “Anlamiyan bir ziimreye arzedilen herhangi bir
san’at eseri heder olmus demekdir.” s6ziiyle bilgi sahibi olmanin, sanatsal
yaratimlari anlama yolundaki etkisini belirtir. Bati’da yetigen bazi sanatgilart
ornek vererek, uygun sartlar altinda yeteneklerin bir dehaya doniisecegini,
ancak, kosullarin yetersizligi durumunda bdylesine iistiin yeteneklerin yol
kenarindaki bitkiler gibi ayaklar altinda ezilecegini savunur (Bara, 1 May1s
1948: 1-20).

Bara’ya gore terakki ancak sanatla miimkiin olabilmistir. “(...) Bir
memleket halkim temdin etmek san’at anlayisim artirmakla ancak husul
bulacakdr.”® Yasadigl zaman diliminde, sanat adamlarinin gosterdigi,
ylzyillarca oncesinden gelen sanatin kiymetini goz ardi eden tavir ile
mesafe katetmek miimkiin degildir. “Halki 6niine katan sanat, maalesef
yokus asagi gitmektedir.” gorlisiinii su ciimlelerle ifade eder: “(...) bu
giifte fazla edebidir, bu beste ¢ok klasiktir halk anlamaz iddiast ile 6yle adi
oyle kiymetsiz seyler ortaya atilryor ki, bir az musiki anlayanlarin zevkini

3 Kemal Emin Bara, “Konservatuvarin Klasik Musiki Konseri”, Son Posta, 9 Mart 1944,
s.4-7.

% Kemal Emin Bara, “Tarihi Tiirk Musikisi Konserinde”, Son Posta, 1 Mart 1945, s.5-6.

57 Kemal Emin Bara, “San’at ve Halk”, Tirk Musikisi Dergisi, 1 May1s 1948, C.1, S.7, s.1-
20.

8 Kemal Emin Bara, “Halk ve Swmnaai”, (Cilt 3), Tiurk Musikisi Dergisi, 1 Kasim 1949,
S.25,8.5.
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rencide etmekten baska bir degeri yok.”> Bara, sahne sanatkarinin tagimasi
gereken birgok 6zellik oldugunu ifade eder. Bunlardan belki de en 6nemlisi,
sOziin mandsini bilmesi, dili etkin bir sekilde kullanmasi, kullandig1 dilin
edebiyatina vakif olmasi ve kendi sanatsal zevkini gelistirebilmesidir.
Sanatkarin kendi anlamadig1 ve zevk almadig1 bir eserin mesajini, musiki
dili ile seyirciye aktarmas1 miimkiin degildir. Eserin niteligine gore; aci,
seving, korku, heyecan gibi duygular, seste uygun bir ahenk ile yansimali;
secilen gilifteye uygun bir makam belirlenerek, prozodi hatalarindan
miimkiin oldugu kadar uzak durulmalidir (Bara, Nisan 1950: 1-19).

Sanatkarlarin, toplumun 6nderleri olmasi gerektigini savunan Bara,
“Bir yigin bilgisizlerin alkiglart ile koltugu kabaran san’atkar, bilse ne
zavally bir mahluktur. (...) Anlasilsin fikri ile san’ati halka indirmek degil,
halki san’atin sahikasina ¢ikarmak ma’rifettir, ve lazimdir.”® diyerek
tezini giliclendirir. Bestekara gore sanatg1 vakur olmali ve ortaya nasil bir
sanatsal {liriin koydugunun farkinda olmalidir. Eserlerin icrasindan sonra
kopan alkis tufani, her zaman iyi bir sey yapildigini ortaya koymaz (Bara,
1 Mayis 1948: 1-20). Bilgi ve tecriibeyle donanmis bir izleyici kitlenin
miitevazi alkiglari digerine yegdir. “San’ati medar-1 maiset telakki eden
ressam bir boyaci, heykeltras bir tas¢i, bestekar yaygaracidan baska bir
sey degildir.”®" disiincesinde olan bestekar, bu giiniibirlik menfaatlerin
icerisinde bogulan kisilerin, kiymetli eserler ortaya koyamayacaklarini
ifade eder. Suf para kazanmak icin kendi degerini diisiiren, ilhami goz
ard1 eden, dinleyicinin seviyesine inerek dgreticilik vasfini yitiren sanatg,
vazifesini suistimal etmis bir giinahkardir (Bara, Aralik 1950: 1). Bara,
musiki sanatinin icra edilebilmesi i¢in, giizel sesin yeterli olmadigim iddia
eder. Cogu hanende seslerinin giizelligine dayanarak, okuduklari eserlerin
mandsina vakif olmadan bazi giifteleri kendilerince degistirir. Eserlerin
icerdikleri anlam bozulmaya ugrar. Buna 6rnek olarak da “zerafet sairi”
olarak adlandirdigi Nedim’in su giiftesini 6rnek verir: “Sert oldu heva
¢thkma koyundan kuzucagim.”** misraindaki “koyundan” kelimesinin yerine
“siiriiden” kelimesi ge¢irilmis, “sert oldu heva ¢ikma siiriiden kuzucagim”

% Bara, “Halk ve Sinaai”, s.5.

0 Bara, “San’at ve Halk”, s.1-20.

¢ Kemal Emin Bara, “Sanat ve Menfaat”, (Cilt 3), Tirk Musikisi Dergisi, Aralik 1950,
S.36, s.1.

%2 Bara, “Musiki ve Edebiyat”, s.264.
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sekline doniigmiistiir. Siliphesiz giiftede ifade edilen varlik dort ayakl
degildir (Bara, 1 Eyliil 1956: 264).

Bara, piyasada dillerden diismeyen bazi1 caprasik eserlerin varligi
yetmiyormus gibi, sazende ve hanendelerin icrasindan kaynaklanan
arizalarin da miizigimize kotii bir sohret kazandirdigim savunur. Icralarda
prozodi hatalarma da deginen Bara, eserlerdeki bazi kelimelerin son
hecelerinin yakalanip fazlasiyla -iki bin sekiz yiiz elif miktari- uzatmanin
kotii bir aliskanlik olarak devam ettiginin de altin1 ¢izmektedir (Bara, 1
Agustos 1951: 169). Bara soziinii ettigi tahriflere ragmen musikimizin hala
ayakta olusunu su sozleriyle ifade eder: “Garb musikisine baglh olanlar
disaridan Tiirk musikisi ile geginenler i¢eriden ytkmaya ugrastigimiz halde

musikimiz el ’an ayak iistiinde durabiliyor.”®

Bara, Tiirk musikisinin, Tiirk konservatuvarindan, yani kendi evinden
kovulmasini elestirirken, “Simdi badmest bir ayyas, bir serseri gibi
meyhane meyhane dolastyor. Biitiin kiitil miibtelalarinin ugradig felaketle
hiiviyyetini, asaletini gaib etmeye basladi. Bu zeminde soylenen sozlere
kulaklar tikandi, yazilan eserlere gozler kapandi.”** diyerek, musikinin
bicare duruma diistiiglinii savunur.

SONUC

Kemal Emin Bara’nin cesitli gazete ve dergilerde yayimlanan yazilari,
miizik tarihi ve sosyolojisi agisindan biiyiik deger tagimaktadir. Musikiye
bakisin ve bu konudaki uygulamalarin, icralarin déonemin perspektifinden
degerlendirilmesi, tarafsiz bir bakis agis1 insa edilebilmesi agisindan son
derece onemlidir.

Do6nem aragtirmalarinda, ilgili zaman diliminin hakim dilini bilmek,
Osmanli Tiirkgesi, Fransizca- arastirmacilar i¢in olmazsa olmaz niteliktedir.

Sebep- sonug iliskilerinin yaninda olaylarin siireci hakkinda da bilgi
edinilmeli, biitiinsel bir bakis agis1 yakalanmaya calisilmalidir.

Siyasi erkin sanat alaninda aldigi kararlar, -her donem- iilkelerin

6 Kemal Emin Bara, “Musikiy-i Aliyyei Tiirkiyye”, Musiki Mecmuasi, 1 Agustos 1951,
Sene.5, No.54, s.169.

4 Kemal Emin Bara, “Musiki Konservatuvarimiz Nasil Olmali?”, Yeni Tiirk Dergisi, Subat
1939, S.74, s. 90-91.
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sanata bakisi ve kiiltiirel yonelimine giicli bir sekilde etki etmistir.
Bara’nin yazilarina bakildiginda Konservatuvar’dan Tirk miizigi
derslerinin kaldirildigi donemde, musiki faaliyetlerinin ancak piyasada icra
edilebildigine ve ¢aresiz duruma diistiigline dair “Simdi badmest bir ayyas,
bir serseri gibi meyhane meyhane dolasiyor. Biitiin kiiil miibtelalarinin
ugradigi felaketle hiiviyyetini, asaletini gaib etmeye basladi. bu zeminde
soylenen sozlere kulaklar tikandi, yazilan eserlere gozler kapandi.”®
ctimlesi dikkat cekicidir. Bu durum, musikide ve sanatsal yonelimlerde
bozulma ve sapmalara sebep olmugtur. Osmanli Devleti’nin son dénemleri-
Tanzimat, Islahat, 1. ve II. Mesrutiyet gibi Batililagsma c¢abalari- ve Erken
Cumhuriyet Donemi’nde oldugu gibi zaman zaman sistemlerin degismesi
ve inkilaplarin yapilmasi gerektigi bir gercektir. Ancak yasak¢i bir
yaklagimla ortaya konulan koklii degisimler, sanatsal faaliyetleri taninmaz
hale getirebilmekte ve ortaya ¢ikan bosluk; temelsiz, kuralsiz, milli yapiya
aykir1 ve gilindelik kaygilar1 konu edinen, sanatsal bir nitelik tagimayan-
Bara’nin diistincesiyle- “zarfi mazrufuna uymayan bir acube!”® ortaya
¢ikarmaktadir. Bunun 6nlenebilmesi i¢in, 1slah ¢alismalari ciddi bir tetkikin
ve ileri goriislii icraatlarin sonucunda gerceklestirilmelidir.
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SANATLAR BOLUMLERI UZERINE DEGERLENDIiRME
VE ELESTIREL YAKLASIM
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Ozet: 2547 sayili Yiiksek Ogretim Kanunu’na gore; Bolim:
Amag, kapsam ve nitelik yoniinden bir biitiin teskil eden, birbirini
tamamlayan veya birbirine yakin anabilim ve anasanat dallarindan
olusan; fakiiltelerin ve yliksekokullarin egitim-6gretim, bilimsel
arastirma ve uygulama birimidir. Anabilim dali ve anasanat
dallar1 bilim ve dallarindan olusur. Yiksek oOgretimdeki cesitli
birimlerin ortak derslerini vermek iizere rektorliige bagli boliimler
de kurulabilir. Universitelerimizde Rektorliige bagl boliimlerden
biri de Giizel Sanatlar Boliimleridir. 90’1 yillarin ortasina kadar
bu boliimlerde agirlikla Miizik ve Resim sanati iizerine dgretim
elemanlar1 istihdam edilerek, tiim akademik birimlerde Ortak
Zorunlu dersler ylirtitiilmiistiir. Ders programlari igerisinde zorunlu
olarak yer verilen bu derslerin, dogal olarak bir faydasi s6z konusu
olamamusgtir. Glinlimiizde aktif olan boliim sayica ¢ok azdir. Bir ¢ok
Universitemiz bu béliimleri kapatarak, pasif konuma getirmistir.
Aktif olanlarinda amag, fayda ve ¢ikti yoniinden verimlilikleri
tartigilir. Ogrenciler bir defaya mahsus Giizel Sanatlar Boliimlerinden
boliim dist segmeli kredili ders almaktadirlar. Tek bir yartyilda sanata
dair egitim almak, bireyi hedefe ulagtiramamaktadir. Baz1 6grenciler
arasinda ortalama yiikseltmek icin segilen derslere doniismiistiir.
Bu bildiri Rektorliige bagli Giizel Sanatlar Boliimlerine elestirel
bir yaklasimda bulunmaktadir. Bu birimlerin kuruma daha yararli
olabilmesi ve ¢iktilariin daha somut olabilmesi adina bazi 6neriler
sunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Universite, Giizel Sanatlar Bolimi,
Secmeli ders
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Abstract: According to the Higher Education Law No. 2547;
Department: Consisting of departments of science and art that form
a whole in terms of purpose, scope and quality, complement each
other or are close to each other; It is the education-training, scientific
research and application unit of faculties and colleges.

The department and main branches of art consist of science and
its branches. Departments affiliated with the rectorate can also be
established to provide common courses for various units in higher
education. One of the departments affiliated with the Rectorate in
our universities is the Fine Arts Department. Until the mid-90s,
lecturers mainly on Music and Painting were employed in these
departments, and Common Compulsory courses were conducted in
all academic units. Naturally, these courses, which were included
in the curriculum as compulsory, were not beneficial. The active
sections today are very few in number. Many of our universities have
closed these departments and made them inactive. In the active ones,
their efficiency in terms of purpose, benefit and output is discussed.
Students take non-departmental elective credit courses from the Fine
Arts Department only once. Studying art in a single semester cannot
reach the individual’s goal. It has evolved into selected courses to
raise averages among some students. This paper takes a critical
approach to the Fine Arts Departments affiliated with the Rectorate.
Some suggestions are offered to make these units more useful to
the institution and their outputs to be more concrete. Keywords:
University, Fine Arts Department, Elective Courses.

GIRIS

Yiiksek Ogretim Kurulu tarafindan iiniversitelerde “zorunlu-se¢meli”
olarak uygulamaya koyulan dersler, &grencilerin kisisel gelisimlerine
katkida bulunmak, derslerin yogun atmosferinden onlar1 -kismen de
olsa- uzaklagtirmak, kiiltiirel, sanatsal gelisimlerine katkida bulunarak,
kiiltiirel sermayelerini  gelistirmelerine firsat saglamak amaciyla
kullanilabilmektedir. Ancak zaman icerisinde 6zellikle kiiltlirel sermayenin
degerinin toplum nezdinde azalmasi ve daha ¢ok maddeci bakis acisinin
yiikselen deger olmasi, 6grencilerin akademik ortalamalarini her seyden
daha oncelikli hale getirmis ve 6grencilerin kiiltiirel donanimlariin ikinci
planda oldugu hissinin dogmasina neden olmustur.
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Se¢meli derslerin tarihgesine ve uygulamasina bakildiginda,
Tirkiye’de segmeli derslerle ilgili gegmisten giliniimiize farkli uygulamalar
gerceklestigi goriilmektedir. Bunlardan ilki 4 Kasim 1981 yilinda yasalasip
yiirtirliige giren 2547 sayili Yiiksekogretim Kanununun 5/I maddesinde yer
alan “Yiiksek o6gretim kurumlarinda egitim- Ogretim siiresince, Atatiirk
[lkeleri ve Inkilap Tarihi, Tiirk dili, yabanci dil zorunlu derslerdendir. Ayrica
beden egitimi veya glizel sanat dallarindan biri de zorunlu ders olarak
programlanir ve icra edilir.” kararinin 67. maddesinde 19831984 egitim-
ogretim yilinda yiiriirliige girecegi karara baglanmistir. Yiiksek Ogretim
Kurulu'nun 9.9.1983 tarih ve 83.53.583 sayili karart ile belirlenen ortak
esaslara gore 1991 yilina kadar uygulanmistir. Ortak esaslar soyledir:®’

2547 sayih Yiiksek Ogretim Kanunu’na gore;

1.

Her tiniversitede beden egitimi veya giizel sanat derslerinden biri
veya imkéanlara gore birkaginda 6gretim yapilmasi saglanir.

. Her 6grenci beden egitimi veya giizel sanat dallarindan birini

zorunlu ders olarak secer. Secilen dersin, ancak gecerli bir nedene
dayanilarak ve bir 6gretim yili basinda degistirilmesine, Yonetim
Kurulunca izin verilir.

. Beden egitimi ve giizel sanat dgretimi iki yillik yiiksekokullarda

dort, digerlerinde sekiz yariyil devam eder.

. Yiksek o6gretim kurumlarinin ilgilileri beden egitimi ve giizel

sanat derslerinin  miimkiin oldugunca uygulamali olarak
gergeklestirilmesini ve teorik bilgilerin uygulamalari sirasinda
saglarlar.

. Yiiksekogretim kurumlariin tiimiinde beden egitimi ve giizel sanat

dersleri haftada bir, y1lda 28 saat olarak programlanir ve uygulanir.

. Beden egitimi ve giizel sanat derslerinde temel amacin 6grencileri

timilyle, bu alanlarda belirli bir diizeye yiikseltmek degil, her
O0grencinin bireysel ilgi ve yetenegini gelistirmek oldugu basari
degerlendirilmesinde gbz Oniinde tutulmalidir. 9 Haziran 1991
tarih ve 20896 sayili Resmi Gazete’de yayinlanan 3747 sayili
kanunla bu derslerle ilgili karar “Yiiksek 6gretim kurumlarinda

67 Yiiksek Ogretim Kurulu Bagkanligi’nin 26.9.1983 tarih 220/ 7971 say1li yazisi
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Atatiirk ilkeleri ve Inkilap Tarihi, Tiirk dili, yabanc1 dil zorunlu
derslerdendir. Ayrica, zorunlu olmamak kosuluyla beden egitimi
veya glizel sanat dallarindaki derslerden birisi okutulur. Biitiin
bu dersler en az iki yar1 yil olarak programlanir ve uygulanir.”
bi¢iminde degistirilmistir.

2547 sayili kanunun 3747 sayili kanunla 5/1 maddesinde yapilan
degisikliklere iliskin olarak Universitelerarast Kurul’un 30.07.1991 tarihli
toplantisinda aldigi, 9,10,11 ve 12 sayili kararlar dogrultusunda 1991-
1992 dgretim yilindan itibaren, “Universitelerde giizel sanat dallarindaki
derslerden veya bunun yerine beden egitimi dersinin zorunlu olmamak
kosuluyla okutulmasinin, bunlarin okutulma seklini senatolarin tayin
edilmesinin” uygun oldugu karari verilmistir. (Mahmut Topgu, 1996:24)

Simdiye kadarki uygulamalar konusunda literatiirde sinirli olmakla
birlikle onemli c¢aligmalara rastlanmaktadir. Yapilan calismalar Giizel
Sanatlar dersleri iizerinedir. Beden egitimi dersi ile ilgili herhangi bir
caligmaya rastlanmamigtir. Bu derslerin isleyisi ve uygulamalar {izerine tez
calismalari yapilmistir. Bunlardan Ferda Giirgan’in Gazi Universitesi’nde
1986 yilinda yaptigr “Universitelerde Okutulan Giizel Sanatlar Miizik
Dersi Programinin Incelenmesi” baslikli yiiksek lisans tezinde temel
amag, “Yiksekogretim kurumlarinda okutulan Giizel Sanatlar Miizik dersi
programiin gelistirilmesine yonelik Oneriler getirmektir. Bu amacla su
sorulara cevap aranmistir. “Giizel Sanatlar Miizik dersi programi amaci
yoniinden gerceklestirilebiliyor mu? Gilizel Sanatlar Miizik dersinin igerigi
amacin gergeklestirilmesine uygun mudur? Giizel Sanatlar Miizik dersine
ait ogretim siireglerinin durumu nedir? Giizel Sanatlar Miizik dersinin
uygulamalarina iligkin 6grenci basarisinin 6lgme ve degerlendirilmesi
durumu ne sekilde yapilmaktadir? Giizel Sanatlar Miizik dersi programinin
daha etkin bir hale getirilmesine iliskin istek ve oOneriler nelerdir?”
(F.Giirgan, 1986: 15)

Burada ulasilan sonug¢lar sunlardir:

“Gtizel sanatlar dersi programinda belirlenen amagla uygulamanin
yiiksekogretim  kurumlarina gore farkliik gostererek tam olarak
gergeklestirilemedigi ortaya ¢ikmistir. Dersin amacinin yetenek gelistirmeye
yonelik olmadigi, genel bilgi kazandirmak oldugu belirlenmistir. Bu
durumda tniversitelerdeki 6gretimin kiiltiirel islevlerini kismen yerine
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getirdigi fakat temel amag¢ ve ilkeler arasinda baginti kurulamadig
dogrulanmistir. Arastirma, 6grencilerin, {iniversitelerde uygulanan giizel
sanatlar miizik dersinde ele alinan igerigin, belirlenen amag ve ilkeler
dogrultusunda gergeklestirilemedigini, ayrica gesitli fakiiltelerde farklilik
gosterdigi ortaya ¢cikmaktadir.

Yiiksekogretim kurumlarinda uygulanmakta olan giizel sanatlar
miizik dersi 6gretimi de genellikle kuramsal agirlikli bir ders olarak
ylritildigiinden daha c¢ok Ogretmenin anlatiminin esas oldugu
belirlenmistir. Ogretme- 6grenme kaynaklari, yararlanma derecelerine
gore; isitsel araglar, basili araglar, gorsel araglar ve derste higbir kaynagin
kullanilmadig1 saptanmistir. Arag-gereclerden yararlanma durumunun
ise yeterli olmadigi, ayrica 6grencilerin biiylik bir ¢cogunlugunun istegi
olan ¢alg1 6gretiminin yapilmadigi anlagilmistir. Miizik dersi i¢in yiiksek
ogretim kurumlarinda 6zel miizik dershanelerinin olmadigi herhangi
bir smifta yaptiklari belirlenmistir. Egitim siireci agisindan elde edilen
bulgularda ise haftalik ders saati siiresinin 6grenciler tarafindan yeterli
olmadigi belirlenmistir. Gilizel Sanatlar miizik dersinin teorik kisminin
degerlendirilmesinde, 6grenmis olmasi gereken kuramsal bilgiler ve bunun
uygulanmas1 bi¢iminde her iki tutum g6z Oniine alinarak degerlendirme
yapilmaktadir.” (F.Gilirgan, 1986:53)

Ayse Cakir ilhan’in 1993 yilinda Ankara Universitesi’nde “Tiirkiye
iniversitelerinde segmeli gilizel sanatlar derslerinin degerlendirilmesi”
baslikli doktora tezinde amag, kapsam, igerik, yeterlilik ve degerlendirme
sorularma yanitlar aramistir. Yine bir baska calismada Ayse Cakir ilhan’in
1993 yilinda Ankara Universitesi’nde “Tiirkiye iiniversitelerinde segmeli
giizel sanatlar derslerinin degerlendirilmesi” baslikli doktora tezinde temel
konu, tniversitelere zorunlu se¢imlik ders olarak konulan giizel sanatlar
dersinin plastik sanatlar boyutuyla bir degerlendirmesini yapmaktir. Bu
amag¢ dogrultusunda, su sorulara yanit aranmaya calisilmistir: Sec¢imlik
giizel sanatlar derslerini Tiirkiye’de hangi iiniversiteler, hangi alanlara
yonelik olarak uygulamaya koymustur? Sec¢imlik giizel sanatlar derslerinin
uygulamaya konmasi gengligin egitimine nasil bir katki saglamistir?
Ogrencilerin giizel sanatlar derslerinde islenen konular ve uygulanan
yontemler nelerdir? Giizel sanatlar derslerinde islenen konular ve uygulanan
yontemler nelerdir? Giizel sanatlar derslerinin sinif gegme ve degerlendirme
sistemi yeterli midir? Universitelerdeki giizel sanatlar derslerini veren
ogretim elemanlar yeterli say1 ve diizeyde midir? Universitelerin bu
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derslerin saglikli bir sekilde yiiriitebilmeleri i¢in ne gibi donanima sahip
olmalar1 gerekir? Giizel sanatlar derslerinin daha verimli olmasi i¢in neler
yapilmasi gerekir? Giizel sanatlar derslerinin daha verimli yiiriitiilebilmesi
i¢in neler yapilmasi gerekir? (Ayse Cakir Ilhan, 1993: 7)

Se¢meli giizel sanatlar derslerinin diizenlenmesi ve planlanmasi
kapsamindaiseiiniversitelerde, rektorliige bagli calismalarini siirdiiren giizel
sanatlar boliimleri olusturulmustur. Her {iniversitenin kendi yliksekdgretim
kurulunca igleyisini siirdiiren bu boliimler kimi tiniversitede ¢ok faal olarak
isleyigini siirdiirmekte, kimi {iniversitede ise bu boliimlerin varliginin
oldugu bile bilinmemektedir. Universitelerin kendi senato kararlartyla
actiklar1 segmeli miizik derslerinde siirdiiriilmekte olan programlarin
gereksinimlere yanit verip vermedigi arastirilmamistir. Se¢meli miizik
dersinin, ders adlarindan baglayan ve amag, igerik ve dgretim yontemleri
ve degerlendirme siirecinin nasil olmasi gerektigine kadar devam eden
belirsizlikler ve tartismalar, her liniversitede devam etmektedir. Programlar;
egitilecek bireylere kazandirilacak davranis standartlarini, 6gretilecek
bilgi, beceri ve degerleri belirler, 6gretmedgrenme etkinliklerine ve
degerlendirme calismalarina rehberlik eder. Egitim sistemleri, iilkenin
kalkinma amaglariyla tutarli egitim programlart uygulayabildikleri
zaman, gelismelere uyum saglayabilecek ve yonlendirebilecek bireyleri,
yetistirebilirler. (Yiiksel, 2010, s. 18).

Yiiksekogretim Kurulu Bagkanliginin 20.10.2010 tarihinde {iniversite
rektorliiklerine gonderdigi yazida; Bologna Siirecine dahil olan {ilkeler
arasinda yapilan ¢aligmalarda Tiirkiye nin segimlik (se¢meli) ders orani
%?25’in altinda kalan {ilkeler arasinda yer aldig1 ve fakiilte ve boliimlerde
miifredat olusturulurken bu oranin altina diismeyecek bicimde diizenleme
yapilmasi gerektigi ifade edilmektedir (YOK,2010). Cesitli {iniversitelerin
On Lisans ve Lisans Egitim-Ogretim ve Smav Yonetmelikleri ve AKTS
(ESTC) bilgi paketleri incelendiginde bu karara uyuldugu ve mevcut
secmeli ders oraninin %25 veya iistii seklinde diizenlendigi goriilmektedir.
Secmeli dersler; yiliksek Ogretim programinda mesleki dersler diginda
kiiltiir, sanat, spor ve saglik dersleri olarak 6grencilerin ilgi ve istekleri
dogrultusunda diizenlenerek verilmekte olan derslerdir. Bu dersler,
glinimiiz teknoloji ve iletisim ¢agina uygun olarak ¢ok yonlii bireyler
yetistirmeyi hedeflemektedir. “Ogrenciyi bir biitiin olarak ele alan, bireysel
farkliliklara 6nem veren, 6grenci merkezli bir egitim anlayisinin gelismesi
ve vyayginlasmast her diizeydeki egitim kurumlarinda 6grencilerin
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ilgi, yetenek ve gereksinimlerine yanit verebilecek, ¢esitlilikte esnek
programlarin hayata gegirilmesini de gerekli kilmistir” (Demir; 1996: 24)

Yiiksekogretim diizeyindeki programlarda yer alan se¢meli dersler;
ogrencilerin bilissel, sosyal ve duygusal yonden tiim kapasitelerini kendi
yetenekleri ve ilgileri dogrultusunda gelistirmelerini amaclamaktadir.
Ayrica se¢meli dersler 6grencilerin ilgi alanlarinda daha fazla bilgilenmesini
saglamanin yani sira farkli alanlarda yeteneklerini gelistirmelerine de
yardimci olmaktadir (Demir ve Ok, 1996:121).

Siif ortaminda klasik usullere dayali olarak islenen derslerin yani
sira, giiniimiiz teknolojilerini de igeren se¢meli derslere iliskin denemeler
gozlenmektedir. Bu baglamda; yiliksekdgretim kurumlarimizdaki egitimin
yeniden yapilandirilmasi ve kalitenin artirilmasi amaciyla segcmeli derslerin
bilgisayar 1306 |Kastamonu Egitim Dergisi, 27(3), 2019| ve internet
teknolojileriyle biitlinlestigi ve birer elektronik se¢meli derse (ESD)
doniistiiriildiigii 6rnekleri de gérmek miimkiindiir (inal, Altmisik, Solak,
Yildiz, 2012).

[Imi yéntem Insan olusumunun bir yonii ise, obiir yonii de sanat
egitimidir. Gergek¢i bir egitim ilim ve sanatin ayrilmaz is birligine
dayanmalidir. Bu bakimdan insanda k&klii bir ihtiyaca cevap veren sanati,
kisiligi egiten en 6nemli etkenlerden biri oldugunu akildan ¢ikarmamak
gerekir. Yalniz burada bir noktay: lyice belirtmek yerinde olur. Sanat
egitiminin amaci, sanat i¢in egitim degil, sanatla egitimdir. Boyle olunca
yapilacak Ilk Is, kii¢iik yaslardan itibaren Insani sanat eserleri ile karsi
karsiya getirmek, uyuklama halindeki estetik duygusunu gelistirmektir.
Bu Ilk egitim denemelerinden sonradir ki, 6grenci, sanat eserinin kendisi
ile bas basa kalabilir. Bu noktada Ise, sanat eseri ile 6grencinin arasina
giren engelleri birer birer kaldirmak, sanat eserini saflig1 ve 6zelligi Iginde
gormesi i¢in ona yardim etmek gerekir. Oysa yakin zamanlara kadar,
okullarda verilen sanat egitimi desen derslerinden ileri gitmiyordu. Amag,
cocugu tabiatin yakindan gozlemine alistirmak ve gozlemlenen olaylar
dogru olarak vermekti. Bu anlayis, yetenekli olanlart bir takim sanat
mesleklerine yoneltmekten baska bir seye yaramamuistir.

Sosyal, kiiltiirel ve kisisel gelisimi saglayan en 6nemli faktorlerden
birinin de sanat oldugu bilinen bir gercektir. Sanat, kiiltiiriin temelini
barindirmasi agisindan insan hayatinda ve tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.
Universitelerin miizik anabilim dali haricindeki diger fakiiltelerde miizik
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egitimi, segmeli dersler araciligi ile saglanmaya ¢alisilmaktadir. Segmeli
miizik derslerinin, daha 6nce hi¢ miizik dersi almamis 6grenciler i¢in ¢ok
onemli oldugu disiiniilmektedir. Fakat bu kadar énemli olan bu dersin
sadece bir donem alinabiliyor olmasi ve kredisiz olmasi, dgrencilerin bu
derse olan tutumunu olumsuz etkilemektedir.

Ogretim elemanlar1 tarafindan dile getirilen bir diger sorun ise
ogrencilerin hicbir bilgi almadan se¢meli dersi almalaridir (Demir,
1996: 24). Bu durumda akademik danismanlar tarafindan &grencilerin
bilgilendirilmesinde eksiklikler oldugu sdylenebilir. Tiimkaya (1990)
yaptig1 ¢alismada yiiksek bir algilama diizeyine sahip olan akademik
danmigmanlarin, 6grencilere diigiikk diizeyde hizmet verdigini belirtmistir.
Son 20 yilda Yiiksek 6grenim kurumlarinmn sayis1 hizla artmistir. Ogrenci
sayisina paralel, 6gretim iiyesi sayis1 ayn1 artista olmayisi bu yapilanmay1
ciddi oranda etkilemistir.

Se¢meli giizel sanatlar derslerinin diizenlenmesi ve planlanmasi
kapsamindaiseiiniversitelerde, rektorliige bagli caligsmalarini siirdiiren giizel
sanatlar boliimleri olusturulmustur. Her iiniversitenin kendi yiiksekdgretim
kurulunca isleyisini siirdiiren bu boliimler kimi tiniversitede ¢ok faal olarak
isleyigini siirdiirmekte, kimi {iniversitede ise bu boliimlerin varliginin
oldugu bile bilinmemektedir. Universitelerin kendi senato kararlartyla
actiklar1t segmeli miizik derslerinde siirdiiriilmekte olan programlarin
gereksinimlere yanit verip vermedigi arastirtlmamistir. Se¢meli miizik
dersinin, ders adlarindan baglayan ve amag, igerik ve 6gretim yontemleri
ve degerlendirme siirecinin nasil olmasi gerektigine kadar devam eden
belirsizlikler ve tartigmalar, her {iniversitede devam etmektedir. Programlar;
egitilecek bireylere kazandirilacak davranis standartlarini, 6gretilecek
bilgi, beceri ve degerleri belirler, d6gretme 6grenme etkinliklerine ve
degerlendirme calismalara rehberlik eder. Egitim sistemleri, {ilkenin
kalkinma amaglariyla tutarli egitim programlart uygulayabildikleri
zaman, gelismelere uyum saglayabilecek ve yoOnlendirebilecek bireyleri,
yetistirebilirler. (Yiiksel, 2010, s.18)

Teknolojik  gelismelerin  ve  toplumsal degisimler sonucu,
yiiksekdgretimde egitim goren 6grencilerin akademik gelisimlerinin yam
sira onlari kisisel ve sosyal gelisimleri zorunlulugu 6nem kazanmistir.
Bir biitiin olarak bakildiginda Egitim Sistemi, liniversitelerde okuyanlarin
ilgi, yetenek ve ihtiyaglarin1 karsilayabilecek 6grenci merkezli egitim
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anlayisinin gelistirilmesi ve yaygin bir hale getirilmesini zorunlu kilmistir.
Ogrencilerin boliim dis1 segmeli dersler (Giizel Sanatlar anlaminda dzel ilgi
alani dersleri) almalar kisisel ilgi alanlarinin ortaya ¢ikmasi, yeteneklerini
kesfetme ve gelistirme firsati sunmaktadir.

Egitimin ¢ok yonlii ¢esitlenmesi konusunda 6nemli bir yere sahip
olan se¢meli dersler konusunda az sayida arastirma bulunmaktadir. Bu
arastirmalarin ¢ogunlugu

Giizel Sanatlar Fakiilteleri 06zelinde seg¢meli dersler tizerinden
yapilmistir. Yani kendi branslarinda okuduklari alana ait segmeli dersler
iizerinden degerlendirmeler gergeklestirilmistir.

Oysa ki bu arastirmanin konusu iniversitelerin biitiin fakiilte ve
yliksekokullarinda okuyan &grencilerin Rektorliiklere bagli bolim ve
programlardan aldiklar1 boliim dis1 Giizel Sanatlar alaninda 6zel ilgi alant
dersleri ile ilgilidir.

Oncelikle giiniimiizde hangi iiniversitelerimizde bu kapsamda béliim
veya program olduguna baktigimizda asagidaki veriler ortaya ¢cikmustir:

BOLUM AKTIF OLAN UNIVERSITE 17
BOLUM AKTIF OLMAYAN UNIVERSITE 8
SITEDE BiLGI OLMAYAN UNIVERSITE 4
GUZ. SAN. BOL. OLAN UNIVERSITE 13
ORTAK DERSLER BOL. OLAN UNIVERSITE 4
GENEL EGITIiM DERSLERI KOORDINATORLUGU 1

UNIVERSITE SAYISI 206
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Rektorliige bagl aktif olan Giizel Sanatlar birimleri genel toplamin
sadece %89 una ulasabiliyor. Bu durum son derece {iziicii ve diisiindiiriicii.

Universitelerimizde Rektorliige bagl bolimlerden biri de Giizel
Sanatlar Boliimleridir. 90’11 yillarin ortasina kadar bu bdliimlerde agirlikla
Miizik ve Resim sanat1 {izerine 6gretim elemanlar istihdam edilerek, tim
akademik birimlerde Ortak Zorunlu dersler yiiriitiilmustiir. Ders programlari
icerisinde zorunlu olarak yer verilen bu derslerin, dogal olarak bir faydas1
s0z konusu olamamustir.

Yiiksekogretim diizeyindeki programlarda yer alan se¢meli dersler;
ogrencilerin biligsel, sosyal ve duygusal yonden tiim kapasitelerini kendi
yetenekleri ve ilgileri dogrultusunda gelistirmelerini amaglamaktadir.
Ayrica segmeli dersler 6grencilerin ilgi alanlarinda daha fazla bilgilenmesini
saglamanin yani sira farkli alanlarda yeteneklerini gelistirmelerine de
yardimci olmaktadir (Demir ve Ok, 1996:121).

Giiniimiizde aktif olan béliim sayica ¢ok azdir. Birgok Universitemiz
bu boliimleri kapatarak, pasif konuma getirmistir. Aktif olanlarinda amac,
fayda ve ¢ikti yoniinden verimlilikleri tartistlir. Ogrenciler (bir defaya
mahsus) Giizel Sanatlar Boliimleri’nden bolim dist se¢meli kredili ders
almaktadirlar. Tek bir yariyilda sanata dair egitim almak, bireyi hedefe
ulagtiramamaktadir. Bazi 6grenciler arasinda ortalama yiikseltmek ig¢in
secilen derslere donlismiistiir.

Ders igeriklerinin gereksinimleri karsilayacak sekilde gelistirilmesi
gereklidir,

Secmeli Dersler Programi: Amaglar Boyutu

Egitim sistemi, her zaman doniitlerle yenilenmeli ve c¢agin
gereksinimlerine gore devingenlik tagimalidir (Sonmez, 2007, s. 7).

Secmeli Dersler Programu: icerik Boyutu

Arastirmada 6gretim elemanlarinin se¢meli giizel sanatlar derslerinin
icerigine yonelik yaklagimlarina baktigimizda, pek ¢ok dgretim elemaninin
goriilmektedir. Buna gore, dersin igerik boyutunun, Ogretim elemant
tarafindan dersin amagclarina ulasma basamaklarina gore simiflandirilmis
ve belirlenmis olmasinin 6nemi diisiiniilmektedir. Egitim programsiz
diisiintilmez.
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Universitelerdeki segmeli dersler de formal egitim igerisinde yer
aldig1 i¢in, mutlaka alaninda uzman kisilerce hazirlanmig bir programinin
olmasinin geregi 6nem tasimaktadir.

Secmeli Dersler Programi: Ogrenme-Ogretme Siireci

Aragtirmada 6gretim elemanlarinin segmeli gilizel sanatlar dersleri
O0grenmedgretme  siireclerine  yonelik yaklagimlarina  baktigimizda,
O0grenme siireglerinin 0grenci ilgisine, begenisine yon verecek sekilde
diizenlenerek hazirlandig1r gorilmektedir. Fakat Ogrenme siiregleri
tamamen Ogrencinin istegi ve goriisiine birakilmadan 6gretim elemaninin
kontroliinde bilgi hiyerasisinde, kolaydan zora siralanarak diizenlenmesi
Ogretim siireclerinin verimliligi agisindan 6nem tagimaktadir. Bilim ¢aginda
kendini siirekli yenilemek zorunda olan toplumlardaki en 6nemli sistem,
egitim sistemidir. Egitim sistemi iretilen bilgi ve teknolojiyle degisen
toplumda, toplumun ihtiyaglarimi karsilayacak bireylerin yetistirilmesi
durumuyla kars1 karsiya kalmaktadir (Bilen, 1996, s. 4). Dolayisiyla ¢ag
degistikce egitim anlayislarinin da kendini degistirmesi gerekmektedir.
Ertiick (1972, s. 13)’e gore egitimin daha etkili ve verimli olmasi
isteniyorsa egitim ve 0gretimi planlamak iizerine ¢aligmalarin sinirlarinin
siirekli genisletilmesi gerekmektedir. Ogrenme siireglerinin en iyi bicimde
diizenlenip orgiitlendirildigi ve yonlendirildigi yaratici etkinlikler siirecinin
sonunda katilanlar, dolaysiz olarak yasadiklarinin ve denediklerinin birer
yaratict anlatima kavustugunu, «kendini ifade», «kendini gerc¢eklestirme»
olgularinin gergeklestigini goriirler (San, 1984, 5.27).

Secmeli Dersler Programi: Degerlendirme Siireci

Lisans egitiminde, diinyadaki buluslara ve yaraticithiga katkida
bulunacak bireyler yetistirilmesinde 0Ogrencilerin kendi yetenekleri
ger¢evesinde gelisme olanaklarmi hazirlamak 6nemlidir. (Karkin, 2008,
s.1). Arastirmada 6gretim elemanlarinin segmeli giizel sanatlar derslerinin
degerlendirme siirecine yonelik goriislerinin tamamina baktigimizda,
Ogretim elemanlarmin degerlendirme silirecinde sanat egitiminin ¢ok
alanl1 yapis1 diistildigiinde, toplu yapilan smavlar ve uygulamali bireysel
yapilan smavlar olarak iki sekilde ayrilmis oldugu tespit edilmistir.
Bir programinda en 6nemli boyutlarindan birini degerlendirme boyutu
olusturmaktadir. Giizel sanatlar boliimlerinde formal olarak verilen segmeli
dersler okutulmaktadir. Anderson, (2003, s. 59)’a gore sanat egitiminin
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temelinde, 6grencilere sanat yoluyla kendilerini ve bagkalarini anlamalarini
saglamak vardir. Sanat egitimi ile bireylerin kendilerini kisisel ve sosyal
olarak ifade etmeleri amaglanmaktadir. Bir tek insana 6zgii olan sanat,
zihin ve pratik arasinda biitlinlesmeyi kurmakta en etkili egitim seklidir.
(Leppert,2002,s.15-16). Castells, (2001, s. 4)’ de ifade ettigi gibi, sanat,
farkli ilkelerden ve Kkiiltlirlerden insanlarin arasinda koprii kurarak,
farkliliklari, catismalart bir tarafa biraktirir ve onlarin birlikte yagayabilme
becerilerini denemelerini saglar. (Anderson,2003,s.61) sanatin amacini,
birbirimizi anlama ve bagkalarinin bizi anlamasina yardimci olma siireci
olarak tanimlar.

SONUC

Bu sonuglar dogrultusunda asagidaki 6neriler belirlenmistir.

- Sanat egitiminin 6nemi ve gerekliliginin bilinci ile giizel sanatlar
boliimleri iiniversitelerde yayginlastirilmali, islevsel hale getirilmeli
ve niteliklerinin arttirilmasi i¢in ¢aligmalar yapilmalidir.

- Giizel sanatlar boliimlerinin niteliginin arttirilmas: ve “dzel ilgi
alan1” derslerinde etkili bir egitim verilmesi i¢in tiniversitelerde
program gelistirme ¢alismalar1 yapilmalidir.

- Sanat egitimin ¢ok alanli yapisina uygun her dalin ayr1 program
calismasi yapilmalidir.

- Secmeli giizel sanatlar dersleri fiziksel, donanim eksikleri
giderilmeye calisilmalidir.

- Glizel Sanatlar Boliimiinde bulunan dersler, uygulanmaya
baglanmadan once kuramsal temelleri, farkli iiniversitelerdeki
uygulamalar1, giincel gelismeler, ilgili program degerlendirme
caligmalarinin sonuglar1 dikkatlice incelenmelidir.

- Kurum kimliginin belirleyicisidir. Bu nedenle farkli bir
tiniversitedeki yapi/isleyis ithal edilmemeli; kurumun misyon/
vizyon, stratejik hedefleri, 6gretim elemani/6grenci profilleri,
topluma hizmet gorevine dayali olarak bolgesel oOncelikleri/
gereksinimleri dikkate alinarak program gelistirme c¢alismalari
yapilmalidir.

- Universite i¢gindeki tiim paydaslara 6zellikle 6grencilere tanitilmal
ve onlarin benimsemeleri saglanmalidir.
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ULKE KULTUR VE SANAT ALANINDA
KURUMSALLASMA SORUNLARI

Kenan GOKKAYA
Izmir Devlet Senfoni Orkestras1 Tuba Sanatgisi

Ozet: Giris bolimiinde 6zelikle, iilke kiiltiir ve sanat alaninda
kurumsallasmanin ilgili kurum ve kuruluslarin faaliyetlerini
keyfiyetten uzak ve yasal zeminde Ozgiirce siirdiirebilmeleri
noktasinda olmazsa olmaz atilmasi gereken bir adim oldugu,
kurumsal kimlikte sekil ve diizenin kigisel diisiincelerle asla
bozulmamas1 gerektigi, belirlenen prensiplere ve ilkelere mutlaka
uyulmasi gerektigi, kurumlari kendi verimlerini yonetmesi geregi
ile her zaman bir onceki veriminin iizerine ¢ikmasi gerekliligi
vurgulanmaktadir.

Gelisme boliimiinde, kiiltiiriin ve sanatin 6nemi ile bu alanda
yakalanacak tistiin seviyelerin diger biitiin alanlarin toplam kalitesini
etkileyerek yiikselttigini, bu alanda yeni bir TURK RONESANSI
hareketine ihtiya¢ duyuldugunu, ayrica miizik alaninda Tiirk
Miizigini ve sanat¢isini 6zgiin ve nitelikli eserlerle ortaya gikartacak,
yurticinde ve disinda tanitacak meslek birliklerini, federasyonlari
ve konfederasyonlart ve ihtiyag duyulacak diger olusumlari ve
bicimlendirmek ve gergeklestirmek iizere bir TURK KULTUR VE
SANAT KONSEY1I olusturulabilecegi hususu ile kiiltiir ve sanat
alanindaki egitim sorunlari, yenidiinya diizeni, politikasizlik sorunu,
tesvik ve ddiillendirme yetersizligi, kaynak sorunu, kitlelere ulagsma
sorunu, arastirma ve yayin eksikligi ve merkezi teskilatlanma gibi bu
alandaki 6nemli sorunlar1 ve ¢6ziim Onerileri sunulurken, 6zellikle
de TURK MUZIiK KANUNU’na ihtiya¢ duyuldugu hususuna vurgu
yapilmistir.

Sonug boliimiinde ise, kiiltiir ve sanat kurumlarinin yonetim,
denetim ve verimsizlik sorunlarinin kaynagini, yanlhs orgiitlenme,
esglidiim noksanlig1, denetimsizlik, yarisma ve rekabet ortaminin
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bulunmayist ve bilimsel elestiri eksikliginden kaynaklandigini,
miizik kurumlarmin yapilanmasinda ise 6zerklik, katilimeilik ve
yerinden ydnetim esas ilkeleri olustururken, iilkemizde bir TURK
MUZIK KONSEYI ne ihtiya¢ duyuldugu ve nihayetinde Biiyiik
Onder Mustafa Kemal

Atatiirk’iin - miizik inkilaplarmin temel ilkelerinin diin
oldugu gibi bugiin de rehberimiz olmasi gerektigi hususu énemle
belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Kurumsallagsma, Miizik Politikalar1

Abstract: In the introduction part, it is stated that
institutionalization in the field of culture and arts of the country is
an indispensable step to be taken in order for the relevant institutions
and organizations to continue their activities freely on a legal basis,
away from arbitrariness, that the shape and order in the corporate
identity should never be distorted by personal thoughts, and that the
determined principles and principles must be strictly adhered to. It is
emphasized that institutions should manage their own efficiency and
always exceed their previous efficiency.

In the development section, it is stated that the importance of
culture and art and the superior levels to be achieved in this field
will affect and raise the total quality of all other fields, that a new
TURKISH RENAISSANCE movement is needed in this field, and
also that there is a profession in the field of music that will reveal
Turkish Music and its artists with original and qualified works and
promote them at home and abroad. The issue that a TURKISH
CULTURE AND ART COUNCIL can be established to shape and
realize unions, federations and confederations and other formations
that may be needed, as well as education problems in the field
of culture and arts, the new world order, the problem of lack of
policy, inadequacy of incentives and rewards, resource problems,
the problem of reaching the masses, While important problems
and solution suggestions in this field, such as lack of research and
publications and central organization, are presented, especially the
need for a TURKISH MUSIC LAW is emphasized.

In the conclusion section, it is stated that the sources of
management, control and inefficiency problems of cultural
and artistic institutions arise from incorrect organization, lack
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of coordination, lack of supervision, lack of competition and
competition environment and lack of scientific criticism. While
autonomy, participation and decentralization are the main principles
in the structuring of music institutions, in our country It has been
emphasized that a TURKISH MUSIC COUNCIL is needed and that,
ultimately, the basic principles of the Great Leader Mustafa Kemal
Atatlirk’s musical reforms should be our guide today, as they were
yesterday.

Key Words: Music, Institutionalization, Music Policies

ULKE KULTUR VE SANAT HAYATINDA KURUMSALLASMA
ILE ILGILI GENEL SORUNLAR

"Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus
demektir"
Mustafa Kemal ATATURK

"Bilim ve sanat takdir edilmedigi yerden go¢ eder"
[bn-i Sina

Kurumsallagma, bir kurulusun faaliyetlerini kigilere bagl kalmadan
stirdiirmesidir.

Kurumlarin 6zellikleri ise,

1. Yasaya uygun calisirlar.

2. Gontilli ve maag karsiligi calisirlar.
3. Belirli bir hizmeti verirler.

4. Denetlenebilir olmalaridir.

"Hukukta sekil, keyfiligin yeminli diismani ve Ozgiirliigiin ikiz
kardesidir" sozii ile kurumsallagsmay1 yasal zeminde ve evrensel hukuk
tarihinde en giizel ifade eden kisi {inli Alman hukuk¢u Rudof Von
Jhering’dir.

Bugiin evrensel kiiltiirde kurumsallasma SPOR kelimesi ile de
Ozetlenebilmektedir.

S sistem: Sekil ve diizeni.

P prensip: Ilkeler ve uyulmasi gereken kurallari.
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O organizasyon: Ortak bir caligma {izerinde kendi verimini yonetebilen
toplumsal diizeni.

R rekor: Herhangi bir iste elde edilmis olan sonucu asan, bir dncekinin
iistiine ¢ikan yeni sonucu ifade etmektedir.

KULTURUN ONEM SORUNU

Bizdeki onem siralamasinda her ne kadar ¢ok onlerde yer almasa
da tim diinyada kiiltiir, lizerinde en ¢ok durulan, tartisilip, konusulan,
yazilip, ¢izilen konulardan biridir. Tagidig1 6nem itibariyle kiiltiir, bu ilgiyi
fazlasityla hak eden, iizerinde ne kadar ¢ok konusulsa, tartisilsa, yine de
yeterli sayllmamasi gereken ¢ok 6nemli konulardandir. Kiiltiir kavraminin,
degisik kaynaklarda iki yiize yakin tanimi vardir. Her biri, kiiltiiriin bir
yOniinii 6ne ¢ikaran bu tanimlardan yola ¢ikarak kiiltiirii kisaca, bir milletin
maddi ve manevi kazanimlarinin tiimii olarak anlayabiliriz.

Yine bu tanimlarda vurgulandig: tizere kiiltlir:

-Bireyleri ve toplumlari 6zgiin ve 6zgiir kilar.

-Onlara kimlik ve kisilik kazandirir.

-Dogustan getirilmez; emek, ¢aba ve egitimle sonradan edinilir.
-Zaman igerisinde degisip geliserek, kusaktan kusaga aktarilir.

-Insanin, iginde yasadig1 toplumun bir 6gesi olarak, edindigi biitiin
egilim ve aligkanliklari, tiim bilgileri, inanglari, toreleri, adet, gelenek ve
gorenekleri, sanati, ahlaki, yasalari da igine alir.

Kiiltiir, milleti olusturan en 6nemli unsurlardan biridir. Her milletin,
hatta her insan toplulugunun baskalarindan farkli, kendine 6zgii bir kiiltiir
yapis1 vardir. Her kiiltiir, tipik bir bireysel kisilik, 6zel bir psikolojik
yapi, Ozel fikirler, 6zel bir davranig ve 6zel bir diislince bigimi gelistirir.
Milletler ve toplumlar, asirlarin birikimiyle kazandiklan kiiltiirel kimlik
ve kisilikleriyle taninirlar ve birbirlerinden ayrilirlar. Ornegin, bir Alman
kiiltiiriinii, bir Ingiliz kiiltiiriinii, bir

Fransiz kiiltiiriinii tanimadan, bu tlkeleri ve bu tilkelerin insanlarini
tanimak ve tanimlamak, onlara Alman, Ingiliz, Fransiz diyebilmek miimkiin
degildir.

"Bir kentin tarihini sairler ve miizisyenler yaratir; tarihgiler ise sadece
onlar1 kaleme alirlar" Unlii Bodrumlu tarih¢i Heredot



Ulke Kiiltiir ve Sanat Alaninda Kurumsallagma Sorunlar1 341

KULTUR VE SANATIN ONEMIi

Bireyleri ve toplumlari, diger canlilardan ve bu arada diger insanlardan
ayiran, Ustiin ve farkli kilan en 6nemli 6l¢iit, kiiltiirel ve sanatsal gelismislik
diizeyleridir. insanlar ve toplumlar kiiltiirel ve sanatsal gelismislik diizeyleri
ve bu alandaki basarilar1 dlglisiinde, 6zgiin ve 6zgiir olurlar, kimlik ve
kisilik kazanirlar, hemcinslerine karsi iistiinliik saglarlar, bagkalarinin da
sayginligini ve hayranligimi hak ederler.

Egitim ve kdiltiir insana, giizel bakip giizel gdrmeyi, giizel duymay1,
giizel diistinmeyi, giizel yasamayi, giizeli ¢irkinden ayirmayi, kendi kabiliyet
ve becerilerini de gelistirerek, mevcut giizelliklere yeni giizellikler katmay1
Ogretir. Mevlana’nin da dedigi gibi, bilgi ve kiiltiirden yoksun insanlarin
goniilleri tag gibi kat1 oldugu i¢in, bunlarin goniillerinde sevgi, dostluk,
kardeslik, birlik, beraberlik gibi giizel duygular yeseremez.

Egitimli ve kiiltiirlii insanlar, her tlirlii olaydan ders cikarmayi, ne
kadar biiylik olursa olsun sorunlarin iistesinden gelebilmeyi, ¢atisma ve
huzursuzluk nedeni olabilecek gelismeleri zamaninda teshis ve tespit edip,
bunlar1 hi¢ kimseyi ve hi¢bir seyi kirip dokmeden, en giizel yolla ortadan
kaldirabilmeyi becerebilirler.

En basitinden, Yunus Emre’nin de siirlerinde dile getirdigi gibi sesi ve
s0zil kullanma becerisi bile kisilerin egitim ve kiiltiir seviyelerine gore ¢ok
biiytik farkliliklar gosterir.

Kiiltiirde, sanatta, bilimde gelisme olmadan higbir toplum ve millet
gelisip, kalkinamaz, yiikselemez. Bu yiizden kiiltlir ve sanat konusunda
calismak, ¢aba ve gayret sarf etmek, yarinlari insa etmek demektir. Bir
millet ancak saglam bir kiiltiir temeli iizerinde gelisip yiikselebilir. Bu
gercegin cok iyi farkinda ve bilincinden olan ATATURK, Tiirk milletinin
tarihi bir vasfi da giizel sanatlar1 sevmek ve onda yiikselmektir. Bunun
icindir ki, milletimizin yiliksek karakterini, yorulmaz caliskanligini, fitri
zekasini, ilme bagliligini, giizel sanatlara sevgisini, milli birlik duygusunu
miitemadiyen ve her tiirlii vasita ve tedbirlerle besleyerek inkisaf ettirmek
milli tlkiimiizdiir, gibi veciz sozleriyle toplumun biitiin fertlerinde ve
katmanlarinda da bu bilinci uyandirmaya ¢aligmistir.

Milletler, kendi 6z benliklerinin digariya yansimasi sayilan, nitelikli,
Ozgiin, Ustlin ve degerli sanat eserleri meydana getirmeden, 6zgiin bir
kiiltiirel yap1 ve doku olusturmadan gercek anlamda ne millet olabilirler
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ne de insanligin ortak medeniyetine katkida bulunabilirler. Giizel sanatlar
alaninda ortaya konan eserler ve iistiin basarilar hem insanligin kiiltiirel
mirasina katki hem de milli kimlik ve kisiligin parcasi niteligini tasirlar.
Egitim, kiiltiir ve sanat seviyesi, estetik duygusu, begeni diizeyi diisiik bir
toplumda ne sanayi olur ne ticaret ne huzur ne de giiven.

YENIi DUNYA DUZENI

Glizel sanatlarin en iist diizeyde énem ve sayginlik kazandig: i¢inde
yasadigimiz zaman dilimi, belli bir bilimsel ve tarihsel yaklagimla “sanat
¢ag1” olarak da adlandirilmaktadir.

Yeni yiizyilimizin 6ne ¢ikardigr koklii degisimlerden biri de sanatta
ve sanatsal etkinliklerde olmustur. Fiitiirist, filozof, degisim otoritesi John
Naisbitt, 1990 yilinda yayinlanan “Megatrends 2000 adli kitabinda,
gelecegi belirleyecek en dnemli 10 yonelim ve degisim arasinda ‘Sanatta
Yeniden Dogus’u da saymistir. Yazar, bu degisimi “Bin yil donemecine
yaklastigimiz 1990’11 yillarda sanat, sporun yerini alarak toplumun baslica
bos zamanlarimi degerlendirme etkinligi oluyor.” sozleriyle ifade ettikten
sonra: “Sanatseverler c¢ogunlukla egitimli insanlar arasindan ¢ikiyor.
Glinlimiiz, tiiketicisi de artik sanatin degerini takdir edebilecek ve bedelini
odeyebilecek diizeyde” seklinde dzetlemektedir

Giiniimiizde kiiltiir ve sanatla, sanayi ve teknoloji arasindaki iliskiler
de ¢ok i¢ ice girmis, siki ve yogun bir hale gelmis, endiistriyel cagin
yeni bulus ve seri tretimleri “TEKNOART” kavramint 6ne g¢ikarmistir.
Bilimsel ve teknolojik ¢alismalarin da 6n hazirlik asamasimi “°“TASARIM
VE UYGULAMA” asamasi olusturur. Uriinlerde fonksiyonellik kadar
“BILIMSEL ESTETIK” in de énemli oldugu giiniimiiz diinyasinda, giizel
sanatlar egitimi veren iiniversiteler ile sanayi kurumlari arasindaki siki is
birligi her zamankinden daha 6nemli ve zorunlu hale gelmistir.

Kiiltiir ve sanat alaninda yakalanacak daha {istiin seviyeler, diger tiim
alanlarin toplam kalitesini de etkileyecek ve yiikseltecektir. Kiiltiir ve sanat
alanindaki zaaflar ise, baska hi¢bir alandaki tistiinliikle giderilemez.

TURK RONESANSI

Kiiltiir ve sanat alanindaki basar1 ve tstiinliikler, diger alanlardaki
basar1 ve tstiinliiklerin baslaticisi ve 6n kosuludur. Bu alanda basari
saglanmadan, bagka alanlarda- kalict ve iistiin basarilar elde edilebilmesi
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miimkiin degildir. “Nitekim batida diiniin geri toplumundan, bugiiniin ileri
sanayi ve bilgi toplumuna gegis, kiiltiir ve sanat alaninda yeniden dogusu
ifade eden Ronesans hareketiyle miimkiin olabilmistir.

Icinde bulundugumuz zaman diliminde Tiirk Milletini ayaga
kaldiracak, onu iyi, giizel, dogru, yararli ve biiyiik hedeflere yoneltecek,
ona gii¢, kuvvet, dinamizm, ruh ve mana kazandiracak ciddi bir kalkinma,
gelisme, yeniden dirilis ve sahlanig hareketine, kisaca bir ‘Tiirk Ronesans’1’
hareketinin daha fazla geciktirilmeden acilen baglatilmasina ihtiyag¢ vardir.
Bir hayal ve iitopya olarak goriilmemesi gereken bu hareket, bir taklit
ve Ozenti niteliginde degil, Tiirk Milletinin 6ziinden dogan, &zgiin ve
ileri bir karakter tagimalidir. Kiiltiir ve sanat alanindaki evrensel yarista
geride kalmama yolundaki ¢aba ve gayretlerimiz, bizi bir dejenerasyon
batakliginin ortasina da goétiirmemelidir.

Sinirlarimizin  ¢ok 6Gtelerine tasmis bulunan kiiltiir ve sanatimiz,
bizim i¢in en Onemli, en degerli ve iizerine titrememiz gereken milli
hazinelerimizdir. Her alanda oldugu gibi, Turk kiiltiir ve sanatinda
da gegmisten alinacak giigle, gelecegin gelisimci ve ileri profilini
sekillendirmek temel politika olmalidir.

POLITIKASIZLIK SORUNU

Kiiltiir ve sanatimiza, dolayisiyla gelece§imize bu asamada
yapilabilecek en biiyiik hizmetlerin basinda, toplumun genis kesimlerinin
mutabakatiyla belirlenecek, saglikli, verimli, islerligi olan, beklenen
amaca en iyi hizmet edebilecek kiiltlir ve sanat politikalarinin bir an 6nce
belirlenerek uygulamaya konmasi gelmektedir.

Kiiltlir ve sanatin gelismesi ve desteklenmesi, kiiltiir ve sanat
kurumlarmin yeniden yapilandirilmasi, kiiltiirel ve sanatsal sorunlarin
belirlenip, ¢dziim yollarinin ortaya konmasi i¢in, iilkemizin acilen ihtiyag
duydugu kisa, orta ve uzun vadeli kiiltiir ve sanat politikalari, demokratik
yontemlerle, ilgili kesimlerin, kurum ve kuruluslarin, konunun uzmanlarinin
en genis katilimiyla ve yasal bir ¢erceveye oturtularak olusturulacak, belli
araliklarla toplanacak suralarda saptanmali, sura kararlart kamu ve diger
kurum ve kuruluslar i¢in yonlendirici ve hatta baglayici olmalidir. Kiiltiir
ve Sanat Surasi gibi genis kapsamli suralarin yaninda Miizik Surasi, Sahne
Sanatlar1 Surasi, Plastik Sanatlar Surasi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Surasi
gibi kiiltiir ve sanatimizin alt dallar1 i¢in de suralar diizenlenmelidir.
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KULTUR KURUMLARININ KURUMSALLASAMAMA
SORUNU

Tiirk Kiiltiir ve Sanat Konseyi olusturulmahdir

Uygun ve yeterli kurumsal yapilar olusturulmadan kiiltiir ve sanat
hayatimizla ilgili sorunlara kalict ¢oziimler {iretilebilmesi miimkiin
olamamaktadir. Basta miizik, sahne sanatlari, plastik sanatlar, geleneksel
sanatlar, edebiyat olmak iizere giizel sanatlarin her dalinda ve alaninda
sorunlarin tespit ve teshisinden ¢oziimiine, uygulamadaki aksakliklarin
giderilmesinden, ¢ag1 yakalayip asmamizi saglayacak ileri hedefler
belirlenmesi ve bunlara bir an 6nce ulagilmasi yollarmin bulunmasi ve
gerekli tedbirlerinin zamaninda alinmasma kadar her konuda etkin ve
aktif rol alacak kurumsal yapilar, organizasyonlar, uzman kuruluslar,
sivil toplum orgiitleri ve meslek kuruluslar1 ve birlikleri olusturulmalidir.
Bunlarin neler olabilecegi ve nasil olusturulacaklari, diinyadaki benzer
orneklerden de yararlanilarak, her giizel sanatlar daliyla ilgili olarak genis
katiliml1 toplantilar, ¢alistaylar, suralar vb. ile belirlenebilir.

Zaman, {lilkemizin kiiltiir ve sanat zenginliklerine ait bilgi, belge ve
kayitlarin toplanmasi, kiiltiirel ve sanatsal birikiminin bilimsel ve sistematik
bir tarzda ortaya konmasi zamanidir.

Tiirk kiiltiir ve sanati ile ilgili aragtirmalara 6nem verilmeli, bu amagla
‘Tirk Kiiltlir ve Sanat1 Arastirma ve Uygulama Merkezleri’ agilmalidir.

Kiiltiir ve sanatin saglikli bir sekilde gelisiminde, nitelikli ve
iistlin sanatgilarin ve sanat eserlerinin ¢ogalip yayginlagmasinda da
kurumsallasmanin 6nemi ¢ok biiyiiktiir. istenen sonuca sadece resmi kurum
ve kuruluslarla, biirokratik sistemle ulasilabilmesi ve devasa sorunlara
¢cOziimler bulunabilmesi simdiye kadar miimkiin olamadig1 gibi, bundan
sonra da pek miimkiin goriinmemektedir. Bu yiizden hem genel nitelikte
hem de belli ihtisas dallarina yonelik olarak, daha sivil, daha uzman, kiiltiir
ve sanat agirlikli kurumsal yapilar olusturulmasi, meslek gruplarina, kiiltiir
ve sanat dallarina gore konseyler, kurullar, kurumlar, meslek birlikleri,
federasyonlar, konfederasyonlar, vakiflar vb. kurum ve kuruluglar
olusturulmasi, bunlarin olusumuna katki ve destek saglanmasi yerinde
olacaktir. Ornegin, Tiirk sanatin1 ve sanatcisini dzgiin ve nitelikli eserlerle
ortaya ¢ikaracak, yurticinde ve disinda tanitacak meslek birliklerini,
federasyonlar1 ve konfederasyonlari ve ihtiyag duyulacak diger olusumlari
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da bicimlendirmek ve gergeklestirmek tlizere bir ‘Tirk Kiiltiir ve Sanat
Konseyi’ olusturulabilir.

Batidaki, doguya ait biitiin bilgi belge ve dokiimanlari toplayip sistemli
bilgi haline doniistiiren ve bunu batinin dogu {iizerindeki hakimiyeti i¢in
kullanan oryantalizm gergegi gézlerimizin éniindedir. Neredeyse bin yildan
beri, yiiz binlerce oryantalist bilim adami ellerindeki sinirsiz imkan ve
kaynaklarla basta biz olmak iizere biitiin doguyu didik didik inceliyorlar.
Aldiklart yol ve ulastiklar sonuglar ortadadir. Avrupa, ikinci Diinya Savast
arifesinde, diinya ylizeyinin %85’ini kendi somiirge alani haline getirmisti.
Eger oryantalizmin destegi olmasaydi buralar1 somiirgelestirmek ve
egemenlik altinda tutmak bu kadar kolay ve miimkiin olamazdi. Bizim
de kendi kiiltiir ve sanatimiz iizerine, basta Avrupa ve Asya olmak iizere
tim diinyada etiit, inceleme, arastirmalarda bulunmamiz, toplanan bilgi
ve dokiimanlart sistemli bilgi haline doniistirmemiz, kiiltiir ve sanatimizi
degisik etkinliklerle yayip ve tanitmamiz, hakkimizdaki yalan yanlis,
maksatli isnat ve iftiralara karst miicadele baglatmamiz, baskalarinin bizi
istedigi gibi ve yanlis tanitmasmin dniine gegme ¢abasi i¢ine girmemiz
gerekmektedir. Bunun i¢in batidaki oryantalizm merkezlerindeki
orneklerinden de esinlenilerek gerekli organizasyonlar, vakiflar, enstitiiler,
kurum ve kuruluslar bir an 6nce olusturulmalidir.

EGITIM SORUNU

Kiiltiir ve sanatla egitim arasinda ¢ok gii¢lii bir iliski ve bag vardir.
Insanoglu diinyaya neredeyse hi¢ bir sey bilmeden gelir. Iyi kotii, giizel
¢irkin biitiin aligkanliklarini, bilgilerini, becerilerini, sahip oldugu degerler
sistemini hep sonradan &grenir. Ustiin sanat eserleri yapabilmeyi, sanatsal
ve estetik olanla olmayani, giizeli, ¢irkini, yararly1, zararliy1 ayirabilmesi
de ancak egitimle olur.

Giiniimiizde yapilan bilimsel arastirma ve incelemeler de, insanimizin
ozellikle ¢ocuklarimizin ve genglerimizin, kabiliyet ve istliin yetenek
konusunda batililardan hi¢ de asagi olmadiklarini, aksine onlardan kat
kat iistiin niteliklere sahip olduklarmi ortaya koymaktadir. Ornegin,
25 yasinda diinyanin en geng¢ profesorii olan, Einstein zeka Testinden
200 puan tizerinden 199.37 puan alarak, Moskova Beyin Arastirmalari
Enstitiisii tarafindan diinyanin en zeki insani ilan edilen, Prof. Dr. Nadia
Camukova ¢esitli basin yaym organlarinda yaymlanan roportajlarinda:
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‘Turkiye’deki iistiin zekali, istiin yetenekli ve {istiin potansiyelli insan
Ozelliginin diinyanin hicbir yerinde olmadigini, genel kabul goren
istatistiki verilere gore bir toplumda ancak 1 milyonda 1 dahi ¢ikabildigini,
halbuki Tiirkiye’de dahi seviyesinde istlin potansiyelli insan sayisinin
bunun en az 70 kati, yani 70’in {izerinde oldugunu, fakat bu potansiyelin
degerlendirilmedigini, aksine bilingli veya bilingsiz olarak yok edildigini,
koreltildigini, ¢iiriitiildiigiinii, Tiirkiye’de televizyon kiiltliriiniin insanlari
tembellige siiriikledigini, {istiin zekali ¢ocuklarin normal zekalilarla ayni
ortamda kaynastirilarak normallestirildiklerini, oysa {stiin zekal1 ve {istiin
yetenekli ¢ocuklarin en iyi ve en verimli bir sekilde yetistirilmesinin bir
devlet politikas1 haline getirilmesi gerektigini, bunun i¢in de ise ¢ocugun
dogdugu giinden itibaren baslanmasi gerektigini, Rusya’da bile ¢ocugun
dogumundan 1 yasina gelinceye kadar, uzman bir doktorun her 15 giinde
bir eve gelerek, saglik kontrolii ile birlikte cocugun beyin kontroliinii ve
gelismesini inceleme altina aldigini, evin sicaklik derecesinden igindeki
moral diizeyine kadar biitiin verileri 6zel bir deftere kaydettigini, Tlrkiye’de
yeni doganlar bir yana 7-8 yasina gelmis iistiin yetenekli ve dahi ¢cocuklarin
tespiti, kurtarilmasi ve yetistirilmesi i¢in bile bir sey yapilmadigimni’ ifade
etmektedir.

Ulkemizde de ‘Giizel Sanatlarda Fevkalade istidat Gosteren Cocuklarin
Devlet Tarafindan Yetistirilmesi Hakkinda Kanun ve YoOnetmelik’ler
cikarilmasina, Idil Biret ve Suna Kan gibi sanatcilarimizin bu Kanun ve
Yonetmelik’ten yararlandirilarak yetistirilmis olmalarina ragmen, gereken
alt yap1 olusturulmadigr icin bu Kanun ve Yonetmelik ¢cok uzun yillardan
beri uygulanamamaktadir. Diinyadaki orneklerinden de yararlanilarak,
ozellikle kiiltlir ve sanat alaninda olaganiistii yetenekli ¢ocuklarimizin
ve genglerimizin en iyi sekilde yetistirilebilmeleri icin gereken tedbirler
alimmalidir.

Genelde biitiin sanatgilarin, 6zelde de miizik ve sahne sanatlari
alaninda egitilip yetistirilecek elemanlarin nasil bir egitim almalari
gerektigi konusunda bakanligimizla egitim kurumlari arasinda da higbir
isbirligi ve esgiidiim mevcut degildir. Bir zamanlar genel miidiirliiglimiizce
kurulup gelistirilen dort adet Devlet Konservatuari dort ayri iiniversiteye
baglanarak, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi de Mimar Sinan
Universitesi'ne doniistiiriilerek genel miidiirliigiimiizden ayrilmuslar,
bunlarla bakanligimizin ve genel midirliiglimiiziin neredeyse hicbir bagi
kalmamigtir. Halbuki giizel sanatlar alaninda en 6nemli resmi kurulus



Ulke Kiiltiir ve Sanat Alaninda Kurumsallagma Sorunlar1 347

genel midirliigimiiz oldugu gibi, sonucta buralardan mezun olacaklara is
verecek en dnemli kurum da bakanligimizdir. Dolayistyla bakanligimizin
ilgili birimleriyle (Ornegin Giizel Sanatlar, Devlet Tiyatrolari, Devlet
Opera ve Balesi vb gibi) egitim veren kuruluslar ve diger ilgili kiiltiir ve
sanat ¢evreleri arasinda, sistematik bir yaklasimla, nasil bir egitim modeli
gelistirilebilecegi, nasil bir isbirligi ve karsilikli dayanisma, yardimlagma
saglanabilecegi gibi konularda, birlikte degerlendirmeler yapilmali, tiim
sorunlar belirlenerek ¢6ziim yollar1 aranmalidir. Miizik ve sahne sanatlari
alaninda egitim veren kurumlarla bakanligimiz arasinda, basta egitim
olmak {izere miimkiin olan her alanda saglikli bir isbirligi ve esgiidim
saglanmalidir.

Bilgi caginda sanat egitiminin ne kadar 6nemli oldugu dikkate alinarak,
bu egitimi veren kurum ve kuruluslar en yiiksek diizeyde desteklenmelidir.

Sanat egitimi, bir duyarliklar egitimidir ve kiiciik yaslardan itibaren
her ¢ocuga verilmelidir. Duyarliliklar1 egitilen gocuk, diinyaya da bu
duyarliklardan bakar ve onu insan yakisir olusumlarla gergeklere tagsir.
Milli kiiltiirtimiiziin ve kimligimizin vazgecilmez temel unsurlarindan olan
giizel sanatlar egitimi, okul dncesi, okul sirast ve okul sonrasi her asamada
verilmelidir. Ogretim yontem ve teknikleri ile teknoloji kiiltiiriindeki hizli
gelismeler ve 6gretim personeli istihdami sorunlart dikkate alinarak sanat
egitimi dersi programinin giincellestirilerek genel ders programina dayali
olarak yeniden diizenlenmesi gerekmektedir.

TURK SANATCISI VARSA TURK SANATI VARDIR

Tiirk sanatgist varsa, Tiirk sanatt vardir. Tirk sanatini ne kadar
korumamiz gerekiyorsa, Tiirk sanat¢isina da o oranda hatta daha da fazla
6nem vermemiz, onun yaraticigimin oniindeki engelleri kaldirmamiz, onu
her bakimdan koruyup desteklememiz gerekmektedir. Tiirk kimligi, en iyi
Tiirk sanatcisinin eserlerinde ifadesini bulur ve yansir. Bu yiizden Tiirk
sanatia ve sanatg¢isina sahip ¢ikmak, bunlara gereken 6nemi vermek; Tiirk
Milletini, diger milletler arasinda layik oldugu yere ¢ikarabilmenin en
temel sartlarindandir.

Cagdas Tirk kiiltiiriiniin temsilcileri olan sanatgilar, Tiirk Milletinin
degisen diinyada almasi gereken ileri ve gelismis yeri bilerek kendilerini ona
gore hazirlamak, gegmisi biiyiiteg altina alarak, gelecege yonelik rotalarini
¢izmek durumundadirlar. Tiirk sanatgisinin evrensel degerlere ulagabilme
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yolunda simdiye kadar kat ettigi uzun ve yorucu yolculuk, kiiltiir ve sanat
hazinemize binlerce eser kazandirmis, bundan sonra da kazandirmaya
devam edecektir.

Halkin da ¢esitli yol ve yontemlerle, kiiltiir ve sanat alanindaki
etkinliklerle duyarliliklar1 egitilerek begeni diizeyi yiikseltilmeli, estetik
duygular gelistirilmelidir.

TESViK VE ODULLENDIRMENIN YETERSIZLiGi

Tarih boyunca, kiiltiir ve sanat alanindaki ilerleme ve gelismeler, hep
bu alanda faaliyet gosterenlerin, bu yondeki etkinlik ve faaliyetlerin tegviki
ve desteklenmesi oraninda olmustur. Kendi tarihimizde kiiltiir ve sanatin
zirveye ulastigi donemlerde, hiikiimdarlarin, sadrazamlarin, vezirlerin,
beylerin, pasalarin ve diger {ist diizey ydneticilerin sanat¢ilara verdikleri
odiillerin, ihsanlarin, caizelerin yani sira, loncalar, vakiflar gibi zamanin
sivil toplum Orgiitlerinin, ayrica hali vakti yerinde olan zenginlerin da
sanata ve sanatciya, bilime ve kiiltiire onemli maddi ve manevi katkilarda
ve desteklerde bulunduklarini biliyoruz. Eger Kanuni olmasaydi, ne Mimar
Sinan olabilirdi, ne Baki, ne Fuzuli, ne de zamanin diger biiyiik sanatgilari.

Avrupa’daki Ronesans hareketlerinin arkasinda da basta italya olmak
iizere Avrupa’daki krallarin, diiklerin, prenslerin ve ozellikle zengin ve
taninmis ailelerin sanata, kiiltiire ve bilime olaganiistii maddi ve manevi
destekleri vardir. Bu da gosteriyor ki, kiiltliir ve sanat ancak tesvik ve
destekle var olabilir ve gelisebilir.

Tarafsizlik, uzmanlik ve siireklilik ilkeleri g6z 6niinde bulundurularak
ulusal ve uluslararasi1 diizeylerde hem tek tek sanatgilara, hem de sanat
kurumlarina yonelik etkili bir tesvik, yarisma ve odiillendirme sistemi
kurulmalidir. Kiltiir ve sanat alanindaki odiiller sayica artirilarak
cesitlendirilmeli, konan &diiller yiikseltilerek 6zendirici hale getirilmelidir.
Bunun i¢in Maliye Bakanlig1 ile gerekli temaslar saglanarak ¢6ziim yollari
aranmali, bagka kaynaklar da bulunmalidir. Biitceden saglanan kaynaklarin
bundan sonra da yetersiz kalacag1 anlasildigindan, yeni bir tesvik ve ddiil
sistemi gelistirilerek, ilgili biitiin kamu ve kamu dis1 kurum ve kuruluslarca
da desteklenebilmesi saglanmalidir.

KAYNAK SORUNLARI

Bugiiniin diinyasinda kiiltiir ve sanat alaninda, iilkeler ve sanat¢ilar
arasinda yaganan evrensel ve ¢ok bilyiik yarista geri kalmamak i¢in yalnizca



Ulke Kiiltiir ve Sanat Alaninda Kurumsallagma Sorunlar1 349

devletin ayrabildigi kaynaklar yeterli olamamaktadir. Zaten hig¢ bir zaman
da olmamistir. Aslinda konu, yalnizca devlete ve devletin herhangi bir
kurum veya kurulusuna birakilamayacak kadar onemlidir. Sadece resmi
kurumlarin ve devletin verdigi destegin, ayirdigi kaynaklarin kiiltiir ve sanat
alanindaki evrensel yarista basarili olmaya yetmemesi bir tarafa, toplumun
olabildigince genis kesimlerine dayanmayan bir kiiltiir ve sanat hareketi,
etkili, basarili ve yararli da olamaz. Bu alanda herkese ayr1 ayr gorevler
diistligii gibi, biitiin bu gayret ve ¢abalari birlestirmek, miimkiin olan en tist
diizeyde isbirligi ve esgiidiim saglamak da énemli bir gerekliliktir.

Kiiltlirel ve sanatsal {riinlerin hazirlanmasi ve sunumu, bu is i¢in
onemli biit¢elerin ve maddi imkanlarin tahsis edilmesini gerekli kilmaktadir.
Eskiden bazi sanat kurumlarina maddi destek saglamak amaciyla bir
takim dernekler ve vakiflar mevcuttu. Bazi nedenlerden dolay1 bunlarin
da kapatilmasi veya sanat kurumlartyla iliskilerinin kesilmesiyle sanat
kurumlarimiz maddi agidan daha biiyilik zorluklarin igine siiriiklenmistir.
Pek ¢ok sanat kurumumuz biitge imkansizliklari nedeniyle davet edildikleri
yurt i¢i ve yurt dis1 turnelere katilamamakta, pek ¢ok kiiltiirel ve sanatsal
etkinlikleri gerceklestirilememektedir.

Cumbhuriyetin ilk kuruldugu, uzun savaglardan yorgun, bitkin, biiyiik
kayplarla yikimlarla cikildigi yillarda bile, biitiin imkansizliklara ve
kaynak yetersizligine ragmen, kiiltiire ve sanata yine de 6nemli kaynaklar
aktarilabilmistir. Siimerbank, Etibank, Tiirkiye Komiir Isletmeleri
gibi iilkenin sanayi bakimindan kalkinmasi i¢in kurulan kamu iktisadi
isletmelerine bile, Atatiirk’lin direktifleriyle biit¢elerinin belli bir oraninda
kiiltiire ve sanata destek olma zorunlulugu getirilmistir. Bu kurum ve
kuruluslarin demirbaglar1 arasinda, o zamanlar oldukga yiiksek bedellerle
satin alinmig dénemin iinlii sanatcilarinin kataloglarda bile yer almayan ¢ok
sayida eserlerine rastlamaktayiz. -

Kiiltiir ve sanat alaninda ciddi bir pazarlama sorunumuzun bulundugunu
da kabul etmemiz gerekmektedir. Devlete bagli sanat kurumlarinin
etkinliklerine olan ilgi, ragbet ve bunlarin seyirci sayilart ile 6zel kurum
ve kuruluslarin benzer etkinlikleri arasindaki fark ortadadir. Sanat
kurumlarimizin da bir isletme gibi isletilebilmesi, kaynak yaratmaya, sanat
aktivitelerinde planlama, programlama, biitgeleme teknik ve yontemlerine
onem verilmesi gerekmektedir. Seyircisiz ve halksiz bir sanat olamayacagi
gercegi gozden uzak tutulmamali, sanat¢imizin yaratict zekasinin tiriinleri
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olan kiiltir ve sanat {rlinlerimizle halkin ve seyircinin begenisinin
birlestirilmesi ¢areleri aranmalidir. Halkin ve seyircinin begeni diizeyi,
estetik zevki yiikseltilmelidir.

Sanat kurumlarmin uluslararasi rekabette daha aktif bir sekilde
yer alabilmeleri i¢cin Tanitma Fonu kaynaklarindan daha fazla
yararlanabilmeleri careleri aranmalidir. Bu amagla, Kiiltiir ve Turizm ile
Disigleri Bakanliklariyla, Tanitma Fonu tarafindan ortak ve islevsel bir
birim olusturulmasi, kiiltiirel ve sanatsal etkinlikler i¢in uygun finansman
modelleri gelistirilmesi yerinde olacaktir. Kiiltiir ve sanata daha fazla
kaynak temini igin yollar aranmali, vergi, resim ve harglardan belli bir
miktar kiiltiirel ve sanatsal gelisim i¢in ayrilmali, bu is i¢in biitge disi fonlar,
0zel hesaplar olusturulmali, sponsorluk miiessesine islerlik kazandirarak
ozel sektoriin de katkisinin saglanmasi yollar: aranmalidir.

MEKAN SORUNU

Biitlin diinyada kiiltiir ve sanat etkinlikleri, faaliyetleri, her bakimdan
o kiiltiir ve sanat faaliyetine uygun, mimari ve estetik giizellikleri, teknik
donanimi, akustigi vb. ile her bakimdan yeterli, her biri ayr1 bir sanat
eseri niteligi tasiyan binalarda mekanlarda gergeklestirilmektedir. Bizdeki
kiiltiir ve sanat mekanlari ise, nitelik. ve nicelik olarak maalesef diinyadaki
ornekleriyle kargilastirilabilecek nitelikte degildir.

Kiiltiirve sanatimizinenbiiyiik sorunlarindan biri de butiiriiriinlerimizin,
eserlerimizin izleyicileriyle bulusturulabilecegi nitelikli konser ve teshir
salonlarimizin, galerimizin yetersizligidir. Cogu orkestramizin, koro ve
toplulugumuzun kendi konser ve prova salonlari yoktur. Bircok sanat
kurumumuz, sanat icra, temsil ve teshirine uygun olmayan kiralik binalarda
hizmet vermeye calismaktadir. Insasma baslanan sanat mekanlarindan
bazilar1 kaynak yetersizliginden, bazilar1 da miiteahhitlerle ortaya ¢ikan
anlagmazliklar gibi nedenler yiiziinden veya hi¢ nedensiz, konuya gereken
O6nemin verilmemesinden bagl veya yarim kalmis durumdadir.

Opera, koro ve topluluklarimizin ya hi¢ konser salonlar1 yoktur veya
mevcut salonlar mimari 6zellik, teknik donanim agisindan ¢ok yetersizdirler.
Halbuki yabanci iilkelerin gogunda, kiiltiir ve sanat mekanlari, i¢inde etkinlik
yapilmadig1 zamanlarda bile sirf estetik 6zellikleri ve giizellikleriyle bile
gezilip goriilmeye deger niteliktedir. Kiiltiir ve sanatimizla ilgili mekan
sorunlari, 6zellikle miizik ve sahne sanatlar1 kuruluslarimizin konser salonu
ihtiyaglari kisa, orta ve uzun vadeli planlarla ¢6ziime kavusturulmalidir.
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KIiTLELERE ULASABILME SORUNU

Ulkemizde genis halk kesimlerinin kiiltiir ve sanata ilgisi ya hi¢ yoktur
veya diinya iilkeleriyle karsilastirildiginda yok denecek kadar azdir. Basin
yayin organlarimiz ve kitle iletisim araglarimizda kiiltlir ve sanatla ilgili
programlar ve yayinlar, maalesef ¢ok sinirli, yetersiz, niteliksiz durumdadir.
Devletin resmi yayin organt TRT nin - radyo ve televizyonlarinda bile,
Devlet biitgesinden ayrilan kaynaklarla binlerce sanat¢i istihdam eden
kiltlir ve sanat kurumlarimiza ve onlarin biiyiik masraflarla ortaya koydugu
iiriinlere neredeyse hi¢ yer verilmemektedir. Genelde reyting kaygisiyla
aciklanmaya ¢aligilan bu durumun kabul edilebilir yonii bulunmamaktadir.

Iyi, giizel, nitelikli, sanatsal, estetik olan ancak egitim ve dgretimle
taninip bilinebilir, yoz siradan, niteliksiz, pespaye olandan ayirt edilebilir.
Bu bilgi, ayirt etme, fark ve temyiz sahibi olma gibi 6zellikler kitlelere
verilmeden, nitelikli sanat iiriinleri, giizel ve olumlu 6rnekler onlara uygun
yollarla tanitilip 6gretilmeden, tistiine Uistliik siradan, yoz, sanatsal ve estetik
acidan hicbir degeri olmayan, bozucu, yikici, tahrip edici yapimlar da sanat
eseri diye tanmtilarak biitiin kabahatin halka ve izleyiciye yikmasinin insafli,
hakli ve dogru bir yaklasim olamaz.

Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii biinyesinde faaliyet gdsteren 29
sanat kurumu disinda, Devlet Tiyatrolar1 ve Devlet Opera ve Balesi, Telif
Haklar1 ve Sinema Genel Midiirliigii ile bakanhigimmiz kiiltiir ve sanat
hayatimizin en 6nemli kurumudur. Ancak biiylik masraflar ve emeklerle
ortaya konan iirlinler gerektigi 6l¢iide genis kitlelere ulagtirllamamaktadir.
Miizik ve sahne sanatlar1 agisindan olaya bakildiginda, son derece yetersiz
olan konser ve temsil salonlarimiz, bilet fiyatlarinin ¢ok uygun, olmasina
ragmen yine de doldurulamamakta, bazi yerlerde konserler ve temsiller
neredeyse bos salonlara icra edilmektedir. Bu durum hem sanatgilarin
morallerini ve motivasyonlarini 6ldiirmekte, hem de her bakimdan olumsuz
ve sakincali bir durum arz etmektedir.

ARASTIRMA, YAYIN VE TANITIM EKSIiKLiGi

Kiiltlir ve sanat eserlerimizin, varliklarimizin degerlerimizin kapsamli,
derli toplu envanterleri yapilabilmis degildir. Bu alanda uygulama ve
aragtirmalarda bagvuru kaynagi olarak kullanilabilecek, giivenilir, kapsamli
bilimsel yayinlarimiz, ansiklopedilerimiz, prestij kitaplarimiz diinyadaki
ornekleriyle kiyaslandiginda nitelik ve nicelik olarak ¢ok yetersiz
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kalmaktadir. Bakanligimiza bagli sanat kurumlar1 hep icraya, uygulamaya
yonelik kurumlardir. Bunlarin hem yapisal orgiitlenmeleri bilimsel
arastirma ve incelemeye elverisli degildir, hem de bu kurumlarimizda
bilimsel ¢aligsma, aragtirma ve inceleme yapabilecek personel sayisi yok
denecek kadar azdir.

Tirk kiltiir ve sanatinin biitiin dallarinda yetkin bilim adamlari,
arastirmacilar, uzmanlar, aydmnlar ve katkisi olabilecek yeterli sayida
kisilerden olusturulacak redaksiyon ve hazirlama gruplari olusturularak,
basvuru ve kaynak eserleri, O6rnegin genis kapsamli ansiklopediler
hazirlanmalidir. Bu bagvuru ve kaynak eserlerinin yani sira, diinyadaki
orneklerinden de yararlanilarak, Tirk¢e ve yabanci dillerde tanitim ve
prestij yaymlari, kitaplar, brosiirler, interaktif CD’ler, DVD’ler, filmler,
Internet siteleri hazirlanmalidir. Miizik alaninda yetkin kisilerden bir
Repertuar Kurulu olusturularak, diinden bugiine biitiin miizik eserlerimizin
notalarin1 ve varsa icra kayitlarini igine alacak kapsamli bir repertuar
havuzu meydana getirilmelidir.

Gliniimiiz diinyasinda, sanat etkinlikleri, en az diger etkinlikler kadar
onemlidir. Bugiin insanlarin sanata erisimi, konser, sergiler ve degisik
etkinlikler araciligiyla hem daha kolaylasmis, hem de daha ilging hale
gelmistir.

MERKEZI TESKILATLANMA SORUNLAR

Giizel sanatlar1 sevmenin ve onda ylikselmenin Tiirk milletinin tarihi
bir vasfi oldugunu, her tiirlii vasita ve tedbirlerle bunu siirekli besleyerek
gelistirmenin milli {ilkiimiiz oldugunu ilan eden Ulu Onder Atatiirk’{in
direktifleriyle Cumhuriyetimizin 10. yilinda, 1 Haziran 1933’te Giizel
Sanatlar Genel Mudiirliigii kurulmustur.

Gilizel Sanatlar Genel Midiirligiiniin gorev alani, ilk zamanlar biitiin
giizel sanatlar1 kapsamakta iken, Atatiirk’ten sonra pek ¢ok giizel sanat dali
parca parca genel miidiirliiglimiiz biinyesinden koparilmaya baslanmistur.
Bu siire¢ icerisinde 1949 yilinda Devlet Tiyatrolar1 ile Devlet Opera ve
Balesi, 1989 yilinda Sinema Dairesi Bagkanligi genel miidiirligiimiizden
ayrilmis, 1992 yilinda da Modern Dans Toplulugu, Devlet Opera ve Balesi
bilinyesinde kurulmus, bdylece sahne sanatlar1 ve dramatik sanatlarin
onemli bir boliimii genel midirligiimiiziin diginda kalmigtir. Yine genel
miudirligiimiizce kurulup gelistirilen dort adet Devlet Konservatuari
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dort ayri Universiteye baglanarak, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi de
Mimar Sinan Universitesi’ne doniistiiriilerek genel miidiirliigiimiizden
ayrilmiglardir. -

Bu ayrilmalar ne yazik ki saglikli dogumlar ve olumlu yo6nde
gelismeler seklinde gergeklesmemis, adeta bir viicudun organlarinin kesilip
koparilmasi seklinde olmustur. Ne yeni kurulan bu kurum ve kuruluslar
arasinda, ne de eskiden ana organizma olan genel miidiirliigiimiizle bunlar
arasinda dogru diiriist higbir iletisim, etkilesim ve bag kalmamistir. Halbuki
Atatiirk’tin milli lkiimiiz olarak belirledigi gilizel sanatlarin biitiin dallari
arasinda saglikli, siirekli, canli, verimli bir igbirligi, etkilesim ve iletisim
olmasi, iyi bir esgiidiim saglanmasi gerekmektedir. Ne yazik ki bu esgiidiim
simdiye kadar bir tiirlii saglanamamustir.

Genel miidiirliigiin gorev alaninin daraltilmasi sadece belli gilizel sanat
dallarinin ayrilmasiyla smurlt kalmamis, birlesip ayrilmalarda yapilan
yeniden diizenlemeler ve bakanlik teskilat yasalarindaki degisikliklerle
de genel miidiirliigiin gorev alami siirekli daraltilmistir. Ornegin, eski
diizenlemede ‘Giizel sanatlarimizin yurti¢cinde ve yurtdisinda tanitilmasin
saglamak ve bu hususlarda ilgili kuruluslarla isbirligi yapmak’, ‘Milli
varliklarimizi yurtiginde ve yurtdisinda tanitmak amacryla yarismalar,
sergiler, konserler diizenlemek mikafat vermek’ gibi isler genel
midiirliglin gorevleri arasinda sayilirken yeni teskilat yasasinda bunlar
cikarilmig, daha 6nce genel miidiirliige ait olan ‘Giizel sanatlar alaninda
ilmi arastirma, inceleme ve yayinlar yapmak, arsiv kurmak, gelistirmek- ve
faydalanilmasini saglamak’ gérevi Arastirma ve Egitim Genel Miidiirliigline
verilmis, yeni yasayla ‘Milli kiiltiirlimiiziin yazili belgelerini, fikir, sanat ve
edebi eserler ile turizm ve tanitim amagh yayinlar hazirlatarak yayimlamak
ve yayimlatmak’ goreviyle de Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirligi
gorevlendirilmistir.

Aslinda genel miidirliigiin gorev alanmna girmesi gereken bu tiir
gorevlerin cogunun, yeni tanimlandiklari birimlerde bu gorevler igin yeterli
Odenek, teknik bilgi ve donanim, gerekli malzeme ve materyal, yetismis
eleman bulunmamasi gibi nedenlerle gerektigi gibi yerine getirilmesinde
sikintilar ve sorunlar yasanmaktadir. Ornegin, kiiltiir ve sanat alaninda
yayin hazirlamak ve basmak yeni teskilat yasasiyla artik Kiitiiphaneler
ve Yayimlar Genel Midirliigline verildigi icin, gegen yil yapilan teftis
sirasinda genel mudiirliigiimiizce bu tiir islerin hala genel miidiirliigtimiizce
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yapilmaya devam edilmesi elestirilmis ve ¢ok uzun yillardan beri genel
miudirligiimiizce hazirlanip bastirilan ve dagitilan Atatiirk Takvimi dahil
biitiin yayin islerinin yasa geregince artik adi gegen genel miidiirliikkge
yapilmasi teklifi getirilerek, Bakan Onayma baglanmistir. Halbuki hem
bu isler i¢in gerekli 6denekler, hem de bilgi, belge, teknik alt yap1 genel
mudiirligiimiizdedir. Atatiirk Takviminin bu yil kendileri tarafindan
hazirlanip bastirilmas1 gerektigi yazili olarak iletildiginde, Kiitliphaneler
ve Yayimlar Genel Miidiirliigii, bu is i¢in biitcelerinde ddenek ve genel
midiirliiklerinde teknik bilgi, belge dokiiman bulunmadigini belirtmislerdir.

Su andaki yapisiyla Genel Miidiirliigiin giizel sanatlarla ilgili faaliyetleri
daha ¢ok Fonetik Sanatlar ve Plastik Sanatlar alanlarinda yogunlagmaktadir.

Genel Miudirligiin, fonetik sanatlarla ilgili gorevlerini merkezde
Tirk Halk Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi, Tiirk Tasavvuf Miizigi, Orkestralar
ve Coksesli Miizik ile Sahne Sanatlar1 Subeleriyle tasrada ise 6 senfoni
orkestrasi, 11 koro, 5’i amatdr 12 topluluk olmak {izere toplam 29 sanat
kurumu ve bu sanat kurumlarinda gorev yapan yaklagik 1400 kadrolu
sanatgcisi ile yerine getirmeye ¢aligmaktadir.

SANAT KURUMLARIMIZIN SORUNLAR!

TURK MUZIK KANUNA ONEMLE iHTIYAC
DUYULMAKTADIR

Ulkemizdeki kiiltiir ve sanat kurumlari, drnegin miizik ve sahne
sanatlart kurumlar1 bir biitiin olarak degerlendirildiginde, bunlarin belirli
bir diizeye ulasmis olmalarma karsin, dnemli yapisal sorunlar iginde
bulunduklari goriilmektedir.

Sanat kurumlarimiz, giiniin gereksinimlerine yanit vermekten uzak
diigmiis, asir1 merkeziyetci yapi, kurumlarda ¢apaklanmaya, kireclenme ve
hantallasmaya yol agmuistir.

Genel Midiirliige bagh sanat kuruluslarinin en énemli sorunlarinin
basinda, kurumsal bir yapi, kimlik ve kisilik kazandirilmadan, birkag
satirlik bir Bakanlar Kurulu Karari ile kurulmus olmalar1 gelmektedir.
Genel miidiirlikten ayrilarak olusturulan kurum ve kuruluglar, genelde
kanunla kurularak kurumsal bir yap1 ve kimlik kazanmig olduklar1 halde,
Cumbhurbaskanlig1 Senfoni Orkestrast harig, genel miidiirliigiin biinyesinde
olusturulan higbir sanat kurumunun ¢alisma usul ve esaslarini belirleyen
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0zel kanunlar1 ve yonetmelikleri yoktur. Bu sanat kurumlarimizin ve
buralarda istihdam edilecek personelin gorev, yetki ve sorumluluklarinin
neler oldugunu, bunlarin ¢alisma usul ve esaslarini, bu kurumlarda calisacak
sanat¢ilarin ve diger personelin Ozelliklerini, nitelik ve niceliklerini
belirleyen hemen hemen higbir hukuki diizenleme getirilmemistir.
Birgogunun kurulus yerlerinin ve tiirlerinin yanlis se¢ildigi, mevcut yapiyla
buralarda nitelikli hizmet {iretilmesinin, beklenen ve arzu edilen yararin
saglanmasinin miimkiin olmadigi, ¢ogu siyasal miilahazalarla kurulan
bu kurumlarda sanat iretilmesinin miimkiin olmadigi, kadro alabilmek
icin buralarda goreve baslayan sanatgilarin en kisa zamanda biiyilik
sehirlere gelmek icin careler aradiklar1 yoniindeki iddialar 6teden beri
dillendirilmektedir.

Baz1 sanat kurumlarimizin, kurulduklar1 yerlerde ilgi ve ragbet
gormedigi, yerel halkla iyi bir etkilesim, iletisim ve diyalog kurulamadigi,
cok smirl sayida izleyiciye hitap edilebildigi, ¢ok zaman bos salonlarda
konser verilmek zorunda kalindigi bilinmektedir.

Sanat kurumlarimiz i¢in norm kadro belirlenmemistir. Dolayisiyla bir
sanat kurumunda hangi nitelikte, ne tiir personelden kag¢ kisinin istihdam
edilecegi net olarak belli degildir. Sanatcilar genel olarak sanat¢i unvani
ile istihdam edilmekte, aralarinda higcbir ayirim, kalite ve standart farki
gozetilmemektedir.

YAPISAL SORUNLARA COZUM ONERILERI
Tirk Miizik Konseyi Olusturulabilir.

Diinyada ve iilkemizde bilim, teknoloji ve iletisim alanindaki bag
dondiiriicti gelismeler, yeni bin yilin bir bilgi ¢ag1 olmasi, miizik ve sahne
sanatlar1 kurumlarimizda daha fazla zaman ve kaynak israf etmeden hizl
bir yeniden yapilanmay1 zorunlu kilmakta, hatta dayatmaktadir.

Miizik ve sanat kurumlarimizin yillardan beri ¢6ziim bekleyen bu
sorunlarma ¢oziim getirilmesi, saglikli bir yapi olusturulabilmesi igin
degisik goriisler, modeller ve kurumsal yapilar 6nerilmektedir. drnegin,
miizik alanindaki sorunlarin ¢oéziimii i¢in, Almanya’daki modele benzer
bir model {ilkemizde de gelistirilebilir,. hem Tiirkiye genelinde, hem de
bolgesel diizeyde bir mesleki orgiitlenmeye gidilerek, 6zerk statiide bir
Tirk Miizik Konseyi olusturulabilir. Almanya’da bu goérev, “Alman Miizik
Konseyi (Deutsche Musik)” adl1 bir 6rgiit tarafindan yerine getirilmektedir.
Bu orgiitiin 15 milyon dolayinda iiyesi bulunmaktadir.
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Alanlarinin  6nde gelen uzmanlarindan demokratik katilim ile
olusturulacak bdyle bir konsey, iilkemizin miizik yasamini A’dan Z’ye
yeniden Orgiitleyerek, onlarin daha rasyonel ve iilkemizin sanatsal
kalkinmasini hedef alan bir esglidiim i¢inde ¢alismasimi saglayabilir. Bir
tiir tist meslek oOrgiitii olacak boyle bir konsey, 6zerk bir kurulus olarak
iilkemizin miizik kurumlarindan, miizik ve sanat yagsamindan birinci derece
sorumlu ve etkili olmalidir. Kiiltiir ve sanata zararli olabilecek politik
miidahale ve kisisel tercihleri 6nlemenin yolu da yine boyle akilc1 ve
demokratik orgiitleme modelinden gegmektedir. .Konsey, bolge miizik ve
sanat konseyleriyle yurt diizeyinde orgiitlenmeli, ayrica diinyadaki benzer
orgiitlerle de isbirligine giderek uluslararasi miizik ve sanat iliskilerini
giiclendirmelidir. Sanat kurumlarimizin yoneticileri de bu konseyler
tarafindan belirlenmeli ve mesleki yonden denetlenebilmelidir. Sanatgilarin
siavlari, secimleri, degerlendirmeleri de Tiirk Miizik Konseyi veya ona
bagli bolge miizik konseylerince yiiriitmelidir. Kurum yoneticileri, bu
kurulusa kars1t mesleki yonden sorumlu olmalidir.

Yeni sanat kurumlarinin olusturulmasi, kadrolasma, yiikselme
ve Odillendirme, verimliligin esglidiimiin denetlenmesi, yarigmalar
diizenlenmesi ve miizik ve sanat yasamimiza iligkin benzer tim kararlar,
s0z konusu konsey ve bolge konseyleri tarafindan alinmalidir. Sinavlara
standart ve glivenirlilik getirilmelidir.

Biitiin yasal diizenlemelerin dayandigi temel kavram, toplumun
iyiligidir, kamu yararidir. Sanat yonetiminde de kamu yarari, en
yeteneklilerin, en uygun yerlere gelip daha nitelikli ve daha ¢ok sanat
iriinii tiretmesidir. Kiiltlir ve sanat alaninda iilkemizdeki mevcut durum
da goz 6nilinde bulundurularak, sanatsal rekabeti, liretkenligi en iist diizeye
cikarabilecek, niteliksizligin, {retimsizligin, verimsizligin Oniine set
cekebilecek, en uygun kurumsal yapilar olusturulmalidir.

Yeniden yapilanma kuskusuz belli bir siire¢ i¢inde, belli bir zaman
dilimine yayilarak, adim adim ve miimkiin olabilecek en genis mutabakatla

gergeklestirilmeli, sanatgilarin  kazanilmigs 6zliilk haklarina da saygi
gosterilmelidir.

ISTIHDAM SORUNLARI

TRT sanatgilar1 ile Bakanlik Sanatcilar1 Arasindaki Ucret Esitsizligi
Diizeltilmelidir.
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Bir sanat kurumunun ve sanatgilarin daha yaratici olmalarini saglayacak
ortamin saglanmasinda, istihdam yonteminin ve politikalarinin ¢ok énemli
rolii vardir

Sanat kurumlarimizin personel calistirma sistemi liyakat esash
olmalidir. Bu kurumlara taninan kadrolar i¢inde adil, esit, kayirmalardan
uzak, demokratik bir segme ve ayirma sistemiyle kurumlarin sézlesmeli
personel istihdam etmeleriyle saglanmalidir.

Sanatgilarin  kurumlara atanmalari, yapilacak se¢me simavlariyla,
secilenlerin niteliklerine uygun ve mutlaka belli bir zamanla sinirli olmals,
bu zaman i¢inde alinan sonug, verimlilik, disiplin vb. faktorler gdz oniinde
bulundurularak s6zlesmeler yenilenmeli veya feshedilmelidir. Bir an
once performans basina 6deme yapilan yeni bir sisteme gegilmesi sarttir.
Sozlesmelerin, yeterli performansi gosteremeyen, verimli ve disiplinli
calismayan sanatcilarin iglerinden uzaklastirilabilmelerine imkéan verecek
seklinde yapilmas1 gerekmektedir. Konserlerdeki performansi olumsuz
etkileyen ikinci iglere imkan vermeyecek, yogun bir calisma programi
uygulanmali, bdylece orkestra, koro ve topluluklarda calisan sanatgilarin
ikinci isler yapip orkestray1 olumsuz yonde etkilemelerinin 6nii alinmalidir.

Sanatcilarimizin 6zlik haklariyla ilgili en O6nemli sorun, benzer
kurulus olan TRT sanatgilartyla bakanligimiz sanatcilar1 arasindaki iicret
esitsizligidir.

TRT sanatgilari, hem ¢alisirken, hem de emekliliklerinde bakanligimiz
sanat¢ilarindan daha yiiksek tcretler almaktadirlar. TRT sanatgilarinin
ek gostergeleri 6400 iken, bakanligimiz sanat¢ilarinin ek gdstergeleri
4200°diir. Bakanligimiz sanatgilarindan ¢ogunun hak etmis olmalarina,
yaslanma nedeniyle performanslarinin diismesine, kendileri de arzu
etmelerine ragmen emekliye ayrilmakta isteksiz davranmalarinin nedenleri
arasinda, emekli olduklar1 takdirde maaslarinin daha da diisecek -olmasi da
yatmaktadir. Ozellikle yaslanmis ve verimsiz duruma gelmis sanatgilarin
emeklilige Ozendirilmeleri acisindan da o6zliikk haklarinin diizeltilmesi
yararl olacaktir. -

YONETIM DENETIM VE VERIMSIZLiK SORUNLARI

Kiiltiir ve sanat alaninda etkinlik gosteren sanat kurumlarimizdaki genel
bir verimsizligin ve dagmikligin s6z konusu oldugu 6teden beri degisik
gevrelerce One siiriilmektedir. Bunun baslica temel nedenleri arasinda:




358 Kenan GOKKAYA

1.Yanlis orgiitlenme,
2.Esgiidiim noksanligi,

3.Denetimsizlik, 6zellikle mesleki denetimsizlik, 4. Yarisma ve rekabet
ortaminin bulunmayist,

5.Bilimsel elestiri eksikligi sayilmaktadir.

Ulkemizde uygulanan bugiinkii sistemin sanatsal rekabet ve iiretkenligi
saglamadig1, aksine niteliksizligi, tiretimsizligi, verimsizligi tesvik ettigi,
yeniliklerin Oniinii acamadigi, aksine tikanikliklara, yeniliklerin Ontiniin
kapanmasina neden oldugu, yetenekliyle yeteneksizi, verimliyle verimsizi
ayni kefeye koydugu, neredeyse herkesin hemfikir oldugu bir konudur.
Ancak yeni sistemin nasil olmas1 gerektigi, i¢ginde bulunulan bu durumdan
kazanilmis haklar zedelenmeden nasil ¢ikilabilecegi, yeni sistemin nasil
kurulup nasil uygulanacagi konusunda tam bir fikir birligi olusmamuistir.

Farkli goriis ve Oneriler bulunsa da, gelismis {ilkelerde, kiiltiir-
sanat alaninda ve sahne sanatlarinda ¢ok uzun yillardan beri uygulanan
ve denenerek gecerliligi kabul edilmis bulunan sanat yonetimi ile idari
yonetimin birbirinden ayrilmasmin gerekli oldugu diistincesinde hemen
hemen herkes birlesmektedir.

Bu sistemde, idari islerle ilgili yonetim, batidaki Administration ya da
Management kavramini, vizyon ve sanat politikalarini da i¢ine alan sanatsal
yonetim ise batidaki Artistik Direction kavramini ifade etmektedir. Gelismis
iilkelerde bu iki alan birbirinden ayr1 olmakla beraber, birbirleriyle son
derece siki birigbirligi ve yogun bir iliski i¢erisinde ¢aligirlar. Bunlar birbirini
yavaglatici ve engelleyici degil, aksine birbirini destekleyici ve besleyici bir
isleyis iginde yiiriirler. Bizde de benzer bir sistem uygulanmakla beraber
idari yonetimle sanatsal yonetimin sinirlari tam olarak belli olmadigindan
uygulamada sorunlarla karsilasilmaktadir.

Kiiltiir ve sanat yonetimi konusunda giiniimiiz diinyasinda pek ¢ok
iiniversitede boliimler kurulmus, yiiksek diizeyde egitim de verilmektedir.
Bizim kiiltiir ve sanat kurumlarimiz ig¢in de nitelikli kiiltiir ve sanat
yoneticileri yetistirilmesi ve istihdami yolunda gereken tedbirler alinmali,
yeterli sayida kiginin yurt i¢inde ve yurt diginda bu alanda egitim almalar1
saglanmali, halihazirda bu gorevleri yliriitmekte olan personel de hizmet i¢i
egitim programlari, kisa ve uzun donemli kurslarla egitilmelidirler.
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Bugiinkii verimsiz sistemin en 6nemli nedenlerinden birisi de mesleki
denetim eksikligidir. Unutulmamalidir ki denetim olmadan kaliteye ve
cagdas seviyeye ulagsmak hayal bile edilemez. Sanat kurumlarimizin sanatsal
yeterliklerini, performanslarini, diizeylerini 6l¢iip degerlendirebilecek ne
herhangi bir kurum veya kurulus, ne de belirlenmis objektif kriterler vardir.
Bir sanat kurumunun ayda veya yilda- ka¢ konser vermesi, ka¢ turneye
¢ikmasi, ne tiir ¢alismalarda bulunmasi, hafta ka¢ giin kag saat prova
yapmasi gerektigi gibi en basit caligma usulleri, repertuarlarinin niteligi,
performans kriterleri bile objektif olarak belirlenmis degildir.

Bir orkestra kendisini gii¢lii bir kadro, iyi bir repertuar, tistlin nitelikli
yildiz bir sef ve her seyiyle sanat icrasina uygun gercek bir konser salonu ile
kanitlar. Ama maalesefiilkemizde ger¢ek bir konser salonu yok denebilecek
kadar azdir. Bu eksiklikler bir an 6nce giderilmelidir.

Cok Sesli Miizik Kurumlarinin yeniden yapilanmasinda ozerklik,
katilimcilik ve yerinden yonetim vazgecilmez ilkeler olmalidir. Her
kurumun kendi sanat yonetimini demokratik yollarla kendisinin belirlemesi
esas olmalidir. Sanat yonetimi o kurumun temsilcisi olmali, kurumu temsil
etmelidir.

Merkezde de biitin 6nemli etkinlik ve faaliyetleri, biiylik
organizasyonlari, yurt ve diinya ¢apindaki sergileri ve biiyiik projeleri
planlaylp programlayacak, tanmitip pazarlayacak, bu konularda sanat
kurumlart ile Bakanlik disindaki kurum ve mercilerle de gerekli igbirligi
ve koordinasyonu saglayacak, her tiirlii imkan ve yetkilerle donatilmis bir
Organizasyon, Koordinasyon ve Halkla iliskiler Departmani olusturulmasi
yerinde olacaktir.

Sonu¢ olarak, Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk’iin miizik
inkilaplarmin temel ilkeleri diin oldugu gibi bugiin de rehberimiz olmalidir.

1. Evrensel, ¢agdas ve ¢ok sesli miizik anlayisina yonelmek.

2. Turk Ulusunun derin ve engin miizik kaynaklarini, ozellikle
Anadolu folklor hazinesini uygar ve ileri miizik yaratimlar1 ve bigimleri ile
geligtirmek.

3. Geleneksel ve Klasik Tiirk Miizigimizin degismez degerlerini
korurken, kotiilesen eskidik¢e ve piyasaya siirdiikce yozlasan 6rneklerini
tutucu davranislarla devam ettirmemek.
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4. Ulusal anlamda Tiirk Miizigine ¢okseslilik armonizasyon tiim miizik
bilimi ve gerekli egitimden ge¢cmis yorum giicliyle ulagsmak.

5. Miizikte evrensel cagdas ve uygar kurallar ve bi¢imleri uygularken
ne dogu nede bat1 6zenticiligine diismeden 6zgiin ve yeni beste yaratilarina
yonelmek.

6. Miizik dilinde ve sanatsal seviyede yeri olmayan, uyduruk tiirler ve
degersiz yoz ve ucuz orneklere paydos demek.

“’Bilim ve sanat bir kusun iki kanadi gibidir. Bu iki kanadi kullanan
toplumlar ugar ve 6zgiir olurlar. Ugamayanlar ise tavuk olur. Tavuk toplum
Oniine atilan bir avug yemi gagalarken, arkadan yumurtalarinin alindiginin
farkinda bile olmaz” Charles Darvin.
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TURK MUSIKISI SES iCRASI UZERINDE (YENI)
ISTANBUL RADYOSU’NUN (1949-1968) ROLU

Tamer KUTUKCU
Sabanci Universitesi, Sanat ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi

Ozet: Radyo ile miizigin —birbirinden ayr1 diisiiniilmesinin
neredeyse imkansiz oldugu- bir birlikteligi, herhalde yadsmamaz
bir olgudur. Resmi radyolarin yayia baslamasindan 6nce, ilk radyo
yayinit denemesi sirasinda keman sololarinin dinletildigi bir tecriibe
izlenmis, radyo bir anlamda yaym hayatina miizikle baglamis,
sonrasinda da miizik radyo yayimnlarmin en temel 6gelerinden biri
olmayi stirdiirmiistiir. Bu seyir, diinya radyolar! ig¢in bdyle oldugu
gibi, esasen Tiirkiye radyolar1 i¢in de gegerlidir. Bununla beraber,
bu ikisi arasinda, dogalarindan neset eden bir catisma alanini
da ortaya koymak gerekir. Radyo, “tek yonli” bir iletisim araci
olarak, ele aldig1 her “konuyu” bir bi¢imde dinleyicisine “dikte
etmeye” egilimli bir dinamige sahiptir. Oyle ya da boyle, “sundugu
malzemeyi, o malzeme lizerinde oynama-degistirme imkani olmayan
bir kitleye iletmeyi 6ngoéren” bir yapiy1 igerir. Halbuki miizik, kendi
i¢ dinamikleri olan, besteci-icraci-dinleyici unsurlarmin tamaminin
gelisim-doniigiime miidahil oldugu ve bunun sosyal degisimlerle de
beslendigi, devingen bir yapiya sahiptir. Bu agidan, bir karar merciin
belirledigi bir formu ya da normu “oldugu gibi” kabullenmeye yatkin
degildir. Bu noktada da, ¢catismaya agiktir.

Nitekim 1927°de yayin hayatina baslayan Tiirkiye radyolarinda
da, radyo ile musiki arasinda bu “gerilimin” izlerini stirmek olasidir.
[lk iki radyo deneyiminden sonra, 1949°da kurulan ve televizyonun
yayin hayatina basladigi 1968 tarihine kadar olduk¢a etkin bir
konumu bulunan Yeni Istanbul Radyosu’nun genelde musiki, 6zelde
ses icracilig1 iizerinde nasil bir rolii séz konusudur? Iste bu bildiride,
Radyo’nun s6z konusu dénemde uygulamaya aldig1 baz1 kararlarin
ses icrasi Uzerindeki etkileri masaya yatirilarak bu belirleyici
faaliyetlerin bir degerlendirilmesi yapilacak, tiim bu uygulamalarin

DOI: 10.32704/9789751751683.2024.0175



362

Tamer KUTUKCU

sonucu ses icrasi adina ortaya ¢ikan tablo analitik bir bigimde ele
alinmaya calisilacaktir.

Anahtar Sézciikler: Yeni Istanbul Radyosu (1849-1968),
miizik politikalari, ses icraciligt

Abstract: The unity of radio and music, which is almost
impossible to consider separately, is probably an undeniable
phenomenon. Before the official radios started broadcasting, they
were violin solos played during the first radio broadcast attempt. In a
sense, radio started its broadcasting life with music, and afterwards,
music continued to be one of the most basic elements of radio
broadcasts. This trend has been valid for world radios as well as for
Turkish radios.

With this, it is necessary to mention an inherent conflict
between these two. Radio, as a “one-way” communication tool, has
a dynamic that tends to “dictate” every “topic” it deals with to its
listeners. One way or another, it includes a structure that envisages
transmitting the presented material to an audience that does not have
the opportunity to manipulate or change that material. However,
music has a progressive structure with its own internal dynamics,
where all the elements of composer-performer-audience are involved
in development-transformation and this is fed by social changes.
In this respect, music is not inclined to accept a form or a norm
determined by a decisionmaker “as it is”. At this point, it is open to
conflict.

In fact, it is possible to observe traces of this “tension” between
radio and music in Turkish radios, which started broadcasting in
1927. What role does New Istanbul Radio, which was founded in
1949 after the first two radio experiences and had a very active
position until 1968, when television began broadcasting, have on
music in general and vocal performance in particular? In this paper,
we will examine the effects of the decisions taken by the Radio on
voice performance; then evaluate these decisive activities; and at the
last step, discuss analytically the picture that emerges because of all
these practices.

Keywords: New Istanbul Radio (1849-1968), music policies,
vocal performance
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GIRIS

RADYO iLE MUZIiGIN VAROLUSSAL CATISMASI VE
TURKIYE ORNEGI

Yeni Istanbul Radyosu’nun “Tiirk Musikisi” ve ozelinde “Tiirk
musikisi ses icrasi” iizerindeki etkilerini tetkik etmeden once, radyo ve
miizigin varolugsal seriivenlerine bakmak, bu etkilesimin niteliklerini daha
dogru bir yerden okumay1 temin edebilir.

Radyo olgusunun ortaya ¢ikisi, esasen bir iletisim arayisinin sonucudur.
Gerg¢i hikayenin en basinda teknolojik bir ilerleme s6z konusudur. Marconi,
1896’da ilk telsiz sinyalini iiretir. Boylelikle, kablosuz bir sinyalin,
dolayisiyla bir “verinin” iletimi giindeme gelir. Bu, 6ncelikle konunun
“amator” meraklilarinin ilgisini ¢eker. Amerika Birlesik Devletleri’nde
Fessenden 1906’da kendi c¢abasiyla bir yayin gerceklestirerek halka
keman sololar1 dinletisi sunar. Fransa’da De Forest de iki yil sonra Eiffel
Kulesi’nden bir yaynla klasik miizik nesri yapar. (Pekman, 2000: 13) 1k
basta, gorliniim, hi¢ kusku yok, bu yeni icadin miizikle yakin iliskili, ona bir
tiir aragsallik eden, gayet de miizigin lehine bir dinamige acildigi izlenimini
haizdir. Bununla beraber, bu tablo ger¢ekte cok uzun soluklu olmayacaktir.
Konunun, “iletisim”, 6zellikle de “kitle iletisim”, yani “bir noktadan tek
tarafl1 olarak genis bir kitleye seslenebilme” erkini fark eden siyasal otorite,
cok da vakit kaybetmeden gelismelere ilgi gosterecek ve zaman iginde
radyo olgusunu denetimine, hatta tekeline almaya calisacaktir.

Aslinda meselenin Tiirkiye 6zelindeki goriiniimii de, bu tablonun
aksettirdiginden cok farkli degildir. Ilk amatdr galismalar —ki bunlarin
kayda gecmis en bilineni aslen bir fizik dersi 6gretmeni olan Riistii Uzel’in
19 Mart 1923’te yaptig1 6zel yayindir; bu yayinda Bakirkdy Ittihat-1 Osmani
Mektebi miizik 6gretmeni Afife Hanim’dan bir sarki dinletir (Ding, 2000:
54)- yine miizikle siki ilintili bir zeminde neset eder. Fakat bunu, sonrasinda
siyasal bir ilgi izler. 1926’ya gelindiginde Mustafa Kemal, bir glin Atatiirk
Orman Ciftligi’nde radyosunu karistirirken, Sovyetler Birligi radyosunda
yapilan propaganday1 fark eder ve bu onun zihninde radyoya iliskin yeni
ufuklarin agilmasint saglar. Nitekim Tiirkiye’de radyonun resmi olarak
kurulmasi, bu hikdyenin hi¢ de uzaginda olmayan bir neticenin sonunda
gerceklesir. En 6zetle, Tiirkiye’de radyonun ortaya ¢ikis seriiveni ve varligi,
kesinlikle “politiktir.” Oysaki miizik, diger giizel sanat disiplinlerinin timii
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gibi, kendi i¢ dinamikleri {izerinden ilerleyen bir yapiya sahiptir. Genelde
hayat bigimindeki doniistimler, demografik katilimlar ya da eksiltmeler,
diger kiiltiirlerle etkilesimler vb. etmenlerle belirlenen bu dinamik yapi,
iistten, indirgemeci, “mekanik” miidahalelere kapali ve muhaliftir. Bir
baska ve daha acik bir ifadeyle, dogasi geregi halihazirda devingen olan
miizigin seyri, siyasal yonlendirmeler ve dogrudan miizik politikalari ile bir
sekle sokulamaya yatkin degildir. Daha dogrusu bdyle bir cabay1 bekleyen,
miizik noktasinda ¢atisma ve direng alanlaridir. Ortaya ¢ikan netice ise, cogu
zaman, miizik adia bu “miicadeleden” miitevellit yipranma, duraksama ya
da dogal akisinda/seyrinde bozulmalardir.

S6z konusu, radyonun ortaya ¢ikist olan Cumhuriyet’in ilk yillart
olunca, bu catisma hig siiphesiz ¢ok daha hazir halde beklemektedir. Zira,
Cumhuriyet’in politikalarina bakildiginda, Osmanl ile baglar1 miimkiin
mertebe kesme, bu bagi temin ve siirerliligini idame iglevini fazlasiyla haiz
musikiyi bu islevinden olabildigince uzaklastirma g¢abalar1 6n plandadir.
Oysa musikinin, velev ki bu seyir 19. yy.’da atilmis kimi siyasi tavirlarla bir
Olciide sekteye ugratilmis da olsa, tamamen kendi i¢ dinamikleri iizerinden
belirlenmis ve halihazirda bir bigimde akisini siirdiiren bir seyri vardir. Su
halde, ortaya bir catigsmanin ¢ikacagi kesindir. Bununla beraber, s6z konusu
catisma ne sekilde tesekkiil edecektir?

6 Mayis 1927°de yayin hayatina baslayan Ilk istanbul Radyosu’nda,
bu catismanin goriniimii ilk basta s6z konusu musikiyi “sahipsiz
birakma” bi¢iminde tezahiir eder. Musiki ile ilintili yayin faaliyetleri gayet
kontrolsiiz ve denetimsiz bir bigimde yiriitiiliir. Musikisinaslar radyoya
gelir, eserlerini icra eder ve ayrilirlar. Repertuar {izerinde bir denetim ya
da segicilik s6z konusu degildir. Bu yapmin aslinda bir bakima musikinin
dogal seyri noktasinda bir avantajindan da s6z etmek olasidir. Musiki, biraz
da miidahalelere ugramadig i¢in, kendi dogal kanallartyla bir seyir ortaya
koyabilmektedir. Fakat, aslinda heniiz bu ilk radyo yillar itibariyle bile
musikiyi “zamanin” digina atma ¢abalar1 ve akigini durdurucu yaklagimlar
biling diizeyinde yok degildir. S6z gelimi Halil Bedii Y 6netken’in radyonun
yayin faaliyetlerine baslamasiin daha ii¢ ay sonrasinda, 25 Agustos 1927
tarihli 7Telsiz Mecmuast dergisinde Osmanli donemi musikisini “klasik”
degil “antik” olarak tanimlamasi dikkat cekicidir (Yonetken, 25 Agustos
1927: 1) ve bunun “musikiyi bir tiir gegmise hapsetme” tahayyiiliinii igerdigi
rahatlikla s6ylenebilir. Bunun, ister istemez, sonuglari itibariyle bir bigimde
ozgirliige de agilsa, ilk donem radyo yaymlarinda musikinin basibos
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birakilma halini “bir tiir gézden ¢ikarilma” olgusuyla da iliskilendirdigini
kabul etmek gerekir. Nitekim 2 Kasim 1934°¢ gelindiginde musikinin
radyoda topyekln yasaklanmasi, niyetin ve catismanin daha bariz bir
bigimde ortaya ¢ikmasidir.

Ankara Radyosu’nun Tirk musikisi deneyimi de, kuskusuz bu
baglamda manidar gelismelere taniklik eder. Bu kez musiki asla basibos
degil, aksine siki bir “sahiplenilmiglik™ hali i¢indedir. Radyoda sanatkarlara
dersler verilerek musikinin seviyesi yiikseltilmeye ¢alisilir, Osmanli donemi
bestekarlarina iligkin olarak 6zel programlar diizenlenir. Tiirk musikisinin
radyodaki temsilinin, tiim bu ¢alismalarla, belli bir nitelik kaydettigine
siiphe yoktur. Bununla beraber, catismanin varligin1 “fisildayan”, yine
musikiye olan genel yaklasimdir. Radyodaki musiki faaliyetlerinin bir
bakima mimar1 konumundaki Mesut Cemil’in Tirk musikisine olan
yaklagimi siirekli “eski musikimiz” ve bu musikiyi yeni kusaklara
“tanitmak” kavramlar1 etrafinda cergevelenir. (Elitas, 2018: 9) Burada
yine “musikiyi ge¢mise ait kilma cabasinin” varligt ve bunun “musikinin
dogal gelisimini durdurma” potansiyeli gozden kacirilmamalidir. Bu
acidan, belki Nazmi Ozalp’in “Mesud Cemil’in Tiirk Musikisine verdigi
en biiyiikk hizmeti, bu sanatin icrasina getirmis oldugu disiplin ve temiz
icra teknigidir. Saz ve sdz miusikisinde yillarca bunu titizlikle ve taviz
vermeden uygulamis, eserlerin asillarina sadik kalinmasini ve siirekliligini
saglamistir.” (Ozalp, 1986: 151) degerlendirmesi iizerinde, yeniden
diisinmek gerekecektir. Mevzubahis musiki eserlerinin asillarina tavizsiz
bir bigimde sadik kalinmasini saglamak, “musikinin siirerliligini saglamak”
demek midir? Zaten, s6z konusu dénemde kimi carpitmalara da rastlanir.
Bizzat Mesut Cemil, bir radyo kaydinda Zaharya’y1 “Tiirk” olarak tanimlar.
(Pagaci, 2023, sny.) Nitekim radyonun o yillardaki genel politikasi da zaten
biitiintiyle milli olmay1 ve milli bir kimligi igermektedir. (Yorulmaz, 1943:
8) Oysa mevzubahis musiki, 6zlinde Osmanli dénemi ¢ok-kiiltiirliiliigiin bir
eseri degil midir? Siirerliligi de, bu “varolussal durumun” ya da “felsefenin”
disinda ne kadar s6z konusu olabilir?

YONTEM VE BULGULAR BU “GERILiMiN” YENI iSTANBUL
RADYOSU OZELINDE YANSIMALARI VE TURK MUSIKIiSi
SES iICRASININ SEYRi UZERINDEKI ETKIiSi

Makalenin bundan sonrasi, yukarida temellendirilen c¢atigsmanin
ozellikle Yeni Istanbul Radyosu (1949 — 1968) ozelindeki durumuna
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odaklanacaktir. Bu baglamda da, ses icrasi lizerinde bilhassa etkisi oldugu
diisiintilen kimi uygulamalarin degerlendirilmesi s6z konusu olacaktir.

Yeni Istanbul Radyosu 19 Kasim 1949°da diizenli olarak yaymn
hayatina baslar. Bundan alti ay kadar sonra ise, 14 Mayis 1950°deki
secimlerle birlikte iktidar1 Demokrat Parti devralir. Bu, “radyo” — “Tiirk
musikisi” iliskisi noktasinda esasen merakla beklenen bir siirece karsilik
gelir. Cumhuriyet Halk Partisi’ne nispetle gelenekten daha az “kopuscu”,
daha “siiregelimci” olan yeni iktidar, musikiyi kesintiye ugratmakta olan
halihazirdaki politikalardan vazgegerek dogal bir bigimde idamesinin
yolunu agacak midir?

Bunun icin yapilmasi gereken, aslinda, radyonun musiki tizerindeki
kontroliinii olabildigince azaltmasidir. Radyo, bu noktada bir karar merci
(ve de uygulayicis1) konumunu terk etmelidir. Peki, Yeni Istanbul Radyosu,
yeni iktidarla birlikte, bu dogrultuda bir 6zgiirlestirmeye gitmis midir?

Goriiniiste evet. Oyle ki, bu siiregle birlikte, dini musiki {izerinde
yasaklamalar kalkar, mevlit yaymlari baglar, hem geleneksel-tarihsel
eserlere iliskin hem de yeni bestelenmis eserler baglaminda icra edilen
eserlere iliskin repertuvarin genisletilmesi giindeme gelir, 6te yandan
sanatcilarin kadrolu pozisyonlarinin azaltilarak kendilerine serbest ¢calisma
olanagmin da verilmesi dolayli bir bi¢imde onlarin “6zgirlik” alanini
cogaltir. Fakat hikayenin biitiin cephesi bu mudur?

Bu noktada belki radyodaki bazi uygulamalara yakindan bakmak
yerinde olacaktir:

Ses Sanatkérlarina Yoénelik Radyoda Bir Egitim Programinin
Uygulanmasi:

Uygulamalardan biri, radyo mikrofonunda eser icra edecek
okuyucularm “egitilmesi” hususudur. Bu, aslinda Yeni Istanbul Radyosu
evresinin 6ncesinde, Ankara Radyosu’nda da tatbik edilmis bir uygulamadir.
Bununla beraber, Ankara Radyosu’nda var olan “6gleye kadar egitim,
6gleden sonra icra” egitim programinin yerini Yeni Istanbul Radyosu’nda
“sabah saat 10-12 arasi iki saat siireli” bir egitimin aldig1 goriilmektedir.
(Radyo Haftasi, 18 Eyliil 1954: 4) Bu iki saatlik egitim siiresi iginde de,
sanatcilar Ankara Radyosu’nda oldugu gibi iislup degil sadece repertuar
dersleri almaktadirlar. (Aksoy, 2009: 178-179) Egitimin “iislup” kisminin
miifredattan kaldirilmasi, kuskusuz kayda degerdir. Bunu, icra lizerinde bir
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belirleyici merkezin ortadan kaldirilmasi yoniinde gayet bilingli bir adim
olarak m1 nitelemek gerekecektir? Fakat, boyle bir neticeye ulasmadan
once, bazi hususlarin belirleyici roliinii de dikkate almak gerekir. Oyle ki,
1948 yili itibariyle H. Sadettin Arel tarafindan kurulmus Ileri Tiirk Musikisi
Konservatuar1 Dernegi’nin varligi, radyoda egitimi Ankara Radyosu’nda
oldugu kadar elzem bir noktada tutmamaktadir. (Kiitiik¢ii, 2012: 108) Ote
yandan, Ciineyt Orhon’a gore, biraz da kadrolagma sorunu, radyoda okuyan
ses sanatkarlariin pek azinin “siirekli kadroda™ yer alisi, dolayisiyla ses
sanatkarlarinin digsarda da ¢alismak durumunda bulunuslari, sahip olduklari
is yogunluguna bagh olarak egitim saatlerinin ve dolayisiyla iceriginin
daha uzun siireli olmasina mani olmustur. (Aksoy, 2009: 35) Su halde,
aslinda tslup derslerinin biraz da istemeyerek, kosullarin buna imkan
tanimamasindan dolay1 kaldirilmasindan ve bu baglamda gergekte “niyette
olmayan bir 6zgiirlesme” olanagindan m1 s6z etmek yerinde olacaktir?

Ses Sanatkirlarina Yonelik Uslup Denetimi ve Formasyonunun
Giindeme Gelmesi

Nitekim hayli tartisama yaratacak bir uygulama, tam da siiphenin
iizerine konuslanir. 1954’te Miinir Nurettin Selcuk, “radyoda musikinin
icrasini 1slah etmek” amaciyla gorevlendirilir. “Islah™ kelimesi bile, tek
basina, s6z konusu kugku baglamina gayet a¢ik bir durumu ortaya koyar
gibidir. Bozulmus olan nedir ve 1slah/diizeltme neye gore yapilacaktir?
Uygulamaya yakindan bakmak anlamli olabilir:

[lk olarak, ses sanatkarlarmnin iki sinifa ayrilmas: giindeme gelir. Safiye
Ayla, Radife Erten, Zeki Miiren, Alaeddin Yavas¢a, Necmi Riza Ahiskan,
Muzaffer Birtan, Perihan Altindag Sozeri, Mualla Gokcay ve Mefharet
Yildirim ilk grupta yer alirken; radyoda emisyonlari olan diger tiim ses
sanatkarlar1 ikinci grupta toplanir. Ik grupta yer alan sanatcilarin sadece
iislup derslerine ihtiyaci varken, ikinci grupta yer alan sanatcilar nota, solfej
ve san dersi alacaklar, sonra da iislup ¢aligmalarina katilacaklardir. (Radyo
Haftasi, 9 Ekim 1954: 4)

Bu, hi¢ kusku yok, radyonun “icra bigimini belirleme (en azindan
kontrol etme)” c¢abasinin ilamidir. Bunu, sadece “kimi deformasyonlari
bertaraf ederek icrada olgunluga/miikemmellige ulagsma c¢abasi” olarak
nitelendirmek, ikna edici olmayacaktir. Zira, gbz ard1 edilmemesi gereken
bir husus, egitimin musikiyle akademik olarak ilintili biri degil, gayet 6zgiin
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bir lisluba sahip bir ses sanatkar tarafindan verilmesidir. Bu egitimin diger
tiim {islup ve tavirlara esit uzaklikta konumlanmasini beklemek, fazlasiyla
iyimser olmay1 gerektirecektir. Kaldi ki zaten icray1 belirleyen merciinin
bir tek kisi olmasi, bagli basina sorunludur. Bir miizik geleneginde ekoller
ve bu ekollerin zaman i¢inde kendiliginden gelisimi, doniisiimii s6z konusu
olmak durumundadir. Miizigin dogal ya da 6zsel akisi bunu gerektirir.
Oysa bu ornekte belirleyici merci bir tek kisi ile sinirlanarak, yine miizigin
icindeki cogulluk tekillige indirgenmis, en azindan zemini buna gayet acgik
bir adim atilmis olmaktadir. Ger¢i donemin matbuatinda bunu radyonun
Miinir Nurettin Selguk’tan degil, Miinir Nurettin Selguk’un radyodan
talep ettigi ve listelik bu derslerin alt1 ay siireli olmasini istedigi yoniinde
haberler yer almaktaysa da (4dksam Gazetesi, 12 Ekim 1954: 1), radyonun
bu rizaya kucak agmasi aslinda kurumsal arzusunun da bu oldugunu ortaya
koymaktadir. Kaldi ki, ilgili haberlere bakilirsa, Miinir Nurettin Sel¢uk da
bu talebini “bir seviye birligi” amaci lizerine temellendirmektedir (Aksam
Gazetesi, 12 Ekim 1954: 1) ve bu “seviyeyi” neyin belirledigi ya da
“seviyenin” neyi icerdigi hayli kuskulara agiktir. Zaten uygulama, radyoda
muglakliktan miitevellit huzursuzluklara yol a¢makta gecikmeyecektir.
Nitekim ¢ok gegmeden lslup dersinin, séz konusu ses sanatkarlarinin
halihazirdaki tsluplar tizerinde minimal rotuslart igermekten ¢ok daha
esasl bir diigiinceyi kusattig1 anlasilir, 6yle ki Miinir Nurettin Selguk’un
tayin ettigi egitim programina gore Safiye Ayla’nin yalniz iislup degil
Tiirkce dersi almaya da ihtiyaci vardir. (Bardak¢i, 2018: 196) Safiye
Ayla’nin bu karar sonrasi, lizerinde ¢ok da diislinmeye gerek gérmeden
radyodan istifa etmesi (Kubilay, Pehlivan, 2019: 53), {istelik {islubunun
Miinir Nurettin Selguk’la kimi ayrigmalari icerse de esasinda temelde
oldukga yakin bir zeminde konumlandigi diisiiniildiigiinde, kontrol ya da
formasyonun ne boyutta (ve ne Olgiide rahatsiz edici) oldugu yoniinde
bir fikir verebilmektedir. Miinir Nurettin’in iislubuna daha uzak tavirlar
iizerindeki olas1 miidahalenin potansiyelini tahmin edebilmek adina da bu
hig siiphesiz bir kan1 ortaya koymaktadir.

Kimi Sanatkarlarin Radyodan Uzaklastirilmasi Karari

Oyle ki, bir miiddet sonra, diisiindiiriicii bir gelisme daha gozlenir:
Kimi sanatkarlarin emisyonlarina son verilmesi giindemdedir. Bunlardan
bir kismi, sureta daha “akla yatkin” bir zemindedir. S6zgelimi Nigar
Uluerer’in emisyonlarina son verilme karari, emisyonlaria diizenli
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devam etme noktasinda kimi zafiyetler sergilemis olusuna dayandirilir.
(Radyo Haftasi, 9 Ekim 1954: 5) Gerek sayilar1 gerekse musiki {izerinde
niifuzu giinden giine artan piyasa/gazino dinamigine karsi, bdyle bir tavrin
“mesruiyeti” bir yere kadar anlasilabilir durumdadir. Ancak, bir baska
uzaklastirma vakasi, Hamiyet Yiiceses noktasinda, bu kez dillendirilen,
disiplinsizlik degil, sanatkarn sarkinin i¢inde bir gazel okumay1 tercih
etmesidir. Peki, bunu disiplin ya da diizenlilik kavramlariyla birlikte
diistinmek ne kadar olasidir? Radyoda idari bir konumu bulunan Nevzat
Atlig’a gore bu olasidir: “Hamiyet Yiiceses’e sohrettir diye arada bir canli
yayinda yer veriyorduk. Gazinoda ‘Bakmiyor ¢esmi siyah’ sarkisini araya
gazel koyarak soyliiyor. Radyoda gazel okumak, 6zellikle sarki arasinda,
hem de bir kadin tarafindan, olacak sey degil.” (Bengi, 2020: 194-195)
Bununla beraber donemin biitlin musiki cevresinin Athig’la hemfikir
oldugunu sdylemek zordur. Nitekim donemin musiki dergilerinde bu
sorunlu ve baskaca kugkulara agik durum, fazlasiyla tartisma bulur. Vecdi
Denderli Radyonun Sesi dergisindeki kosesinde konuyu degerlendirirken,
“Hamiyet Yiiceses’in nesriyatlarini radyo programlarindan kaldiran Islah
Komisyonu 1slaha muhtactir” diyerek ironik ve alayci bir elestiri ortaya
koymaktan geri duramaz. (Radyonun Sesi, 31 Ekim 1953: 18-19) Dahasi,
uzaklastirmalar hususunda Radife Erten’in de sirada oldugu, bir miiddet
sonra radyo salonlarinda dillendirilmeye baglanir. (Radyonun Sesi, 14
Kasim 1953: 3)

Radife Erten’in uzaklastirma gerekcesinin ne oldugu belirsizligini
korurken, sasirtici olan, her ii¢ ses sanatkarinin da radyonun olusturmaya
calistigi radyo uslubuna farkli noktalardan da olsa uzakliklari, Mesut
Cemil ve Miinir Nurettin Selguk’un ses icrasi algi ve anlayiglarina hayli
mesafeli bir begenide konuslanmalaridir. Nitekim, Hamiyet Yiiceses’in
uzaklastirilmasinda, Yiiceses’in tavrini kisisel olarak begenmeyen Mesut
Cemil’in parmagi oldugu yoniindeki dedikodular o giinlerde ortalikla
dolasir. (Radyonun Sesi, 31 Ekim 1953: 18-19)

Biitiin bu hususlardan maada, 6zellikle yine Yiiceses 6rneginde gazelin
bahane edilmesi de diisiindiiriiciidiir. Gazel, tabir yerinde ise, ele avuca
sigmayan, denetlenmesi gii¢ bir formdur ve bunun radyoyu neden rahatsiz
ettigi bu cihetten daha iyi anlagilabilmektedir. Ancak bu, kuskusuz, icrada
yaraticiligin da, ¢ogulculugun da, dogal siiregelimin de, yine bir bigimde
Oniine set ¢cekilmesine namzet bir zemine ac¢ilmaktadir.
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Ses Sanatkirlarin Simiflandirilmasi

Zaten, bir miiddet sonra giindeme gelecek olan “radyoda gorev
yapan ses sanatkarlarii tasnif etmeye” yonelik bir uygulama da, ayrica
kafa karigtirict bir tablonun tesekkiiliinii beraberinde getirecektir. 1960’11
yillarin baginda yiiriirliige giren bu uygulamada Alaeddin Yavas¢a, Riza
Rit, Melahat Pars, Ahmet Cagan, Tiilin Yakar Celik gibi isimler “birinci
sinif” sanatkar olarak belirlenirken, “ikinci sinif” kategorisinde Zeki Miiren,
Sevim Tan Urek, Sadi Hosses yer alir. “Uciincii sinif” kategorisinde ise
Mualla Mukadder Atakan, Mediha Demirkiran, Behiye Aksoy gibi isimler
vardir. (Aksiit, 2000: 79)

Yukaridakidagilim gerceklestirilirken, kuskusuz radyoda musikiyiidare
edenlerin kafalarinda bir kriter olmalidir. Bununla beraber, dlgiitlemelenin
neye gore yapildigi, disaridan ve salt musiki icrasin1 esas alan bir
degerlendirme noktasi igin bir parca belirsizdir. Pratikte, ya da goriiniiste, bu
Olclitlemede ses sanatkaria iliskin olarak “radyo emisyonlaria sadakat”,
“piyasa/gazino egilimlerinin azlig1” gibi hususlar, belirleyici bir unsur gibi
durmaktadir. Bununla beraber, dagilimda yine de — bagkaca kuskular1 da
zihinlere tasiyan- bir yonelim dikkat cekicidir. Alaeddin Yavasca belki
istisna, “birinci smif” kategorisinde yer alan sanatgilarin tavirlarinda
“yaratict icra” ya da “yorum” denebilecek yonelimler son derece sinirlidir.
Kaldr ki Alaeddin Yavasca’nin o dénemdeki icralarina bakildiginda da
yorum niteliginin sonraki donem icralaria gore daha geride durdugunu
ve eserleri o yillarda heniiz oldukca “perdeci” bir vasifta icra ettigini goz
ardi etmemek gerekir. Oysaki “li¢ilincii sinif” sanatkarlara dogru ilerledikce
bu —yorum ve yer yer yaratici icraya da géz kirpan- 6zellikler neredeyse
kademeli olarak artmaktadir. Oyle ki, (her ne kadar sonraki yillarda bu
ozelligi kimi deformasyona acik alanlar1 da kusatacaksa da) bir Zeki
Miiren’in icraciligt Riza Rit’e, bir Mualla Mukadder Atakan ya da Mediha
Demirkiran’in icracilig, (giizide eserlere imza atmis bir bestekar olmakla
beraber) Melahat Pars’a gore ¢cok daha “sahsi”, “6zgiin” ve “kimliklidir”.
Bu durumda uygulama yine, goriintisteki ya da pratikteki hedefi ne olursa
olsun, ister istemez, musikinin ¢esitlenmesi ve bu yolla dogal gelisimini
siirdiirmesi noktasinda radyonun bir kontrol alanma agilmaktadir. Oyle
goriliniiyor ki, radyoda bir kez daha, eserin “aslina” en sadik icraci, en
makbul icract konumundadir.
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Korolarin Berkitilen Islevi

Klasik Koro, (Yeni) Istanbul Radyosu &ncesi, Ankara Radyosu’nda
da mevcut bir icra heyeti ise de, en uzun siireli ve etkili oldugu kurum
(Yeni) Istanbul Radyosu oldu. Bunu takdirle karsilayanlar kadar, elestirel
yaklasanlar da az degildi. Bu elestirilere gore, koro, yapisi/dogas1 geregi,
tiim icrayr standardize ediyor, yaratici eklemelerin Oniinii aliyor, dahasi
dort ses asagidan icrayr neredeyse standardize hale getirerek, musikinin
gelisimini oldugu kadar, heyecan ve coskusunu da perdeliyordu. Zaten
koronun Ankara Radyosu’ndaki adi da Tarihi Tiirk Miizigi Korosu idi ve
asil maksadi bir bakima gayet agik bir bi¢cimde itiraf ediyordu. Nitekim
donemin miizik iizerine diisiinen isimlerinden Pertev Demirhan’in bu
konudaki disiinceleri, pek ¢ok kisinin algisini temsil ediyor olmaliydt:
“Giizel eserlerimizi Tarihi Tirk Miizigi adi altinda dinliyoruz. Bu ‘tarihi’
so0zli bana pek aci geliyor ve bende adeta ‘bu musiki artik tarihe aittir,
kiymeti yoktur, sizlere ancak hatira diye dinletiyoruz’ diyorlarmis gibi
bir tesir hasil ettiriyor.” (Ayas, 2015: 300) Ger¢i miizik sosyologu Giines
Onur Ayas, 6nemli bir saptamada bulunarak, her seye ragmen bunu “Ustten
bir dayatmayla degil, bizzat geleneksel musikinin temsilcilerinin diglanan
musikilerinin iade-i itibari i¢in attiklart bir adim” olarak degerlendirir.
(Ayas, 2014: 348) Fakat dyle bile olsa, bunun son kertede “itibarinin iadesi”
arzulanan musikinin fiili olarak yasamasina degil, sadece “alblimden
cikarilmaya calisilan gegmisteki goriiniimiime ait fotografinin tekrardan
albiime konmasina” hizmet ettigi agiktir. Zaten Ayas da bu durumu teslim
etmektedir: “Bu strateji, uzun vadede iade-i itibar kazandirmakla beraber,
geleneksel icradaki yorum zenginliklerinin yara almasi ve yasayan icra
bicimlerinin itibarsizlagtirilmasi ile sonuglanmistir.” (Ayas, 2014: 353)

Geleneksel Icra Bicimlerine Acilirken Bir Taraftan da Kapanan
fcra Siyasasi

Bu noktada belki son bir husus olarak, Yeni Istanbul Radyosu itibariyle
dini musikinin radyoda yeniden yer bulmasi ile konumuz baglaminda
dini musikiden neset etmis ya da bundan beslenmeye daha agik icra
bigimlerinin goriiniirdeki varlig1 iizerindeki tespitlere deginmek yerinde
olur. Bu gelismeyi, radyonun su ana degin siralanan ve musiki tizerinde
belli bir kontrol olusturan etkilerinin karsisinda kazanimli bir alan olarak
mi1 degerlendirmek gerekecektir? Bunu boyle degerlendirmek de, sanki ¢ok
olas1 degil gibi goriinmektedir. Zira, dini musikinin icra bi¢iminden agik bir
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bigimde beslenmis ve ¢ok nitelikli bir icra gelistirmis —radyoda icra imkant
da elde etmis- Bekir Sitki Sezgin, Kani Karaca gibi isimlere bakildiginda,
s0z konusu icracilarin bu tavirlarii radyoda edinmedikleri, radyoda icra
olanagi bulduklari siiregten ¢ok evvel kendi sahsi sanat gelisimleri iginde
olusturduklar1 gézlenmektedir. Hatta, tam tersine, radyonun bu tavra alan
acmak ve icraya fiilen olanak tanimakla beraber, bir taraftan da bu tavir
iizerinde de bir kontrol tesis ettigi gorilmektedir. Bunun belki de en bariz
ornegi, Kani Karaca’nin 1960’larin hemen basinda radyo mikrofonundan
okudugu klasik takimlara ait kayitlardir. Kani Karaca bu kayitlarda,
gayet usule sadik, notaya azami derecede bagl bir icra ortaya koyarken,
aslinda kendi iislubunun en belirleyici 6geleri olan “agiz boslugu iginde
sesi velvelelendirmek” ya da “son karar perdesinin basarken rezonansh
bir bi¢imde vurgulamak” gibi ¢ok ona 0zgii nitelikleri baskiladigina
ve soz konusu kayitlarinda bundan kagindigina tanik olunmaktadir.
Dolayisiyla, aslinda bu kayitlar da, ¢ok nitelikli bir icra 6rnegini halihazirda
barindirmakla birlikte, Kani Karaca’nin asil {islubunun —ozgiirce-
yapilandig1 icralar degillerdir. Oysaki Kani Karaca’nin sahsi icrasinda
hem hocasi Ali Efendi’den neset eden gelenegin izleri mevcuttur; hem de
Karaca, halihazirda bunun iizerine kendi sesinin imkanlarindan beslenen
yenilikleri (gelenege eklemlenen niianslari) ilave edebilmis haldedir. Son
kertede, radyo, denetleyici ve kontrolcii tavrini esasen bu noktada da
korumaktadir ve bu tutum bir seylere alan agarken ayni alan iizerine bir kez
daha bir seyleri de torpiileyicidir.

SONUC VE ONERILER

Biitiin bunlardan sonra belki su tiirden bir empatiye alan agmak
yerinde olacaktir: Yeni Istanbul Radyosu’nun (1949 — 1868) musiki idaresi
tarafindan esas alman bu kontrol ve denetimini bir anlamda gerekli kilan
bir sosyo-miizikal bir gelisim de s6z konusu degil midir? Oyle ki gazinolar,
musikinin yoniinii belirleme noktasinda 6zellikle de 1950 sonrasi artik
radyoya ciddi bir “rakip” konumundadir. Gazinolarin merkezi durumunda
olan Istanbul bu tarihlerde ciddi bir go¢ almis, sehirde kayda deger bir
niifus artist gozlenmis, belli bir sermaye birikimi de gergeklestigi icin
bir “eglence ve de tiiketim kiiltlirii” yapilanmas1 adina gazino, musikinin
gelisimi noktasinda dnemli aktorlerden biri haline gelmistir. Radyo da, tim
bu gelismelerin karsisinda, musikiyi “6zii itibariyle” korumay1 ve kollamay1
muhtemelen vazifesi addetmistir.
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Meselenin bu tarafi siiphesiz biitlinliyle anlasilabilir durumdadir. Ancak
yeniden basa doniilecek olursa, tim bu kontrolcii ¢aba her seye ragmen
musikinin varolusuna aykiri bir durumu i¢cermektedir. Musiki, varolussal
olarak, kendi i¢ dinamikleri ile siirekli gelismek, ilerlemek, doniismek
durumundadir. S6zgelimi rast nakis besteyi ilk ortaya ¢ikaran Abdiilkadir
Meragi ise de, bu eserin 17. ve 19. yiizyillardaki icralari bu ilk icrasi ile aym
degildir. Olmamasi da gerekir. Oysa Yeni Istanbul Radyosu’nun bu husustaki
tavri, her ne kadar daha farkli bir siyasal otoritenin semsiyesi altinda tesekkiil
etse de, kendinden Onceki radyolardan, mesela Anlara Radyosu’nun
tutumundan ¢ok farkli degildir. Her iki radyo da, bu musikinin nedense
bir ihtimal 19. yiizyilda, zira bu tarih da tam belirli degildir, “kemaline
erdigi” kanaatine varmislar ve icray1 bu noktada sabitlemeye ¢alismislardir.
Tarihsel siiregleri degisse de, biitiin bir radyo miizik politikasinda hep bu
diisiincenin izleri gozlenmis, icra iizerindeki temel belirleyici unsuru hep
bu ogreti/kanaat olusturmustur. Bu da, bir taraftan musikinin gazinolarca
pespaye bir konuma diisiiriilmesi “tehlikesi” karsisinda radyonun miicadele
edici ve koruyucu bir merci teskil etmesini saglarken; diger taraftan da
maalesef, musikinin yaratici icracilarin yorumlariyla nefes almasi, hayatina
devam edebilmesi olanaklarina ket vurmus, hatta bdyle bir olanagin biiyiik
Olgiide ortadan kalkmasina neden olmustur. Bunun sonucu olarak da
musiki, radyoda ge¢miste bir yerde donup kaldig1, piyasada ise gelenckle
olan baglarindan ¢ok biiyiik oranda kopararak daha ziyade popiiler kiiltiirle
ve baska miiziklerden etkilesimlerle sagliksiz bir bigimde gelisimini
siirdiirmeye ¢alistigi bir iklime siiriiklenmistir.
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SEMPOZYUM SONUC RAPORU

T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Atatiirk Kiiltiir ve Dil Tarih Yiiksek
Kurumu, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi, MUZDAK ve Ankara Miizik
ve Giizel Sanatlar Universitesinin ortak olarak yapmis oldugu sempozyum
faaliyetini nihayete erdirmis bulunmaktay1z.

“Miizikte Kurumsallasma Paneli” ve “Tirk Miizik Kiltiiriinde
Kurumsallasma ve Icra-Terminoloji-Metot-Sistem Sorunlarmin Coziim
Yollar1 Uluslararast Sempozyumu” baslig: ve ilgili igerikle yliriittiglimiiz
sempozyum siirecinin; verimli, bagarili ve doyurucu olarak gegtigini gurur
ve mutlulukla belirtmek istiyoruz.

Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi olarak miizik bilimi
diinyasina dnemli katkilar saglayan boylesi bir bilimsel faaliyete ev sahipligi
yapmanin mutlulugunu da fazlasiyla yasamaktayiz. Tematik anlamda miizik
bilimi alanmin ilk iiniversitesi olarak ilerleyen zaman dilimi icerisinde
bu tiir bilimsel faaliyetlere ev sahipligi yapmaya devam edecegimizi de
buradan tiim meslektaglarimiza ve bilim insanlarina bildirmek istiyoruz.
Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi olarak, basta miizik bilimi
alan1 olmak iizere giizel sanatlarin tim kollarinda bilimsel ve sanatsal
faaliyetlere ev sahipligi ve Onciiliik etmek misyonumuzda bulunmakla
birlikte, bu faaliyetlerin yiiriitiiclisli olarak Tiirk bilimine ve sanatina katk1
saglamak Oncelikli hedeflerimiz arasinda yer almaya devam edecektir.

Sempozyum siirecimizde basta Tiirkiye’nin degisik iiniversitelerinden
olmak iizere diinyanin farkli tilkelerinden bir¢ok bilim insan1 yaptigi bilimsel
calismalariyla siirece biiylik ve dnemli katkilar saglamakla kalmadi ayni
zamanda sempozyumumuzun baglig1 da olan “kurumsallasma sorunlari
ve bu sorunlara iiretilebilen ¢éziim yollar’” hakkinda bizleri ziyadesiyle
bilgilendirdi. Miizik bilimi diinyasinda karsilasilan sorunlar bu vesile ile
bilimsel bir ¢ercevede ele alindi ve bu sorunlarla ilgili bilimsel ¢oziimler
miizakere edildi. Bu siirece katki saglayan biitiin bilim insanlarina tesekkiir
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ediyor bu bundan sonraki biitiin bilimsel ¢alismalarinda kolayliklar diliyoruz.
Bu siire¢ icerisinde sadece Ogretim elemanlarmin degil ayni zamanda
alanimizin en Onemli bilesenlerinde birisi olan miizik &gretmenlerinin
de sempozyum siirecinde aramizda olmasi bizi ziyadesiyle mutlu etti ve
alanimizin sorunlarina daha iyi entegre olmamiza katki sagladi. Katilim
saglayan 6gretmenlerimiz alanin asil uygulama sahasi olan yiiksekdgretim
dis1 egitim-6gretim kurumlarindaki genel durumu gérmemizi sagladir.
Nitekim bu entegrasyon ilgili sorunlara ve bilinmezlere dair ileride
yapilacak olan ¢aligmalarimiza essiz bir alt yap1 olusturmamiza vesile oldu.
Sempozyum katilimcilarimiz arasinda lisansiistli 6grencilerimizin de olmasi
ayrica mutluluk kaynagi oldu. Bu 6grencilerimizin yaptigi ¢alismalarla
stirece katilim saglamasi, miizik bilimi alaninin her gecen giin daha da
gelisecegine ve daha nitelikli, daha ¢ok sayida ¢aligma ile zenginlesecegine
dair bizleri fazlasiyla umutlandirdi ve gelecege daha umutlu bakmamizi
sagladi. Miizdak ve Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi olarak
katk1 saglayan tiim bilim insanlarini kutluyor, meslek hayatlarinda basarilar
diliyoruz.

Sempozyum siirecinde Oncelikli olarak kurumsallagma baglaminda
karsilasilan 6nemli sorunlar birgok katilimcr tarafindan ele alindi ve bu
sorunlarin en 6nemlilerinin okullagma siirecindeki olgular oldugu kanisinda
varildi. Kurumsallasmanin temel adimi1 olan okullagsma baglaminda egitim-
ogretim kurumlarinda karsilasilan zorluklar sempozyumun temel miizakere
noktasini olusturdu. Mesleki miizik egitimi veren kurumlara 6grenci alim
siireci basta olmak iizere miifredat, fiziksel imkanlar, iirin sergileme
sorunlar1 ve egitim 6gretim siireci ile ilgili birgok ayrinti sempozyum
stirecinde mercek altina alinmaya c¢alisildi. Egitim-6gretim siirecinde diger
onemli bir boyut olan ara¢ ve materyal anlamindaki eksikliklerin tizerinde
duruldu ve katilimeilarimiz tarafindan yapilan arastirmalarla, miizik egitim
siirecinde bu anlamdaki yenilikler dinleyicilerle aktarilmaya caligildi. Bu
alandaki yeni tasarimlar ve yaklasimlar ele alindi. Ote yandan egitim-
Ogretim siirecinin diger 6nemli bir konusu olan 6zel egitime muhtag bireylere
dair uygulanan miizik egitimi konusunda 6nemli arastirmalarin sonuglari
katilimcilar tarafindan ele alindi. Bu alanda calisan akademisyenlerimizin
karsilastiklart zorluklar ve elde ettigi ¢ok Onemli sonuglara tartigma
sahasina dahil edildi ve bu alandaki yenilikler, deneysel boyuttaki yontem
ve teknikler iizerinde duruldu.
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Yine siire¢ igeresinde icra alaninda aragtirma yapmis olan katilimcilar
tarafindan yenilik¢i yaklasimlara dair arastirma sonuglar1 irdelendi ve
icra alaninda karsilasilan eksiklikler, bu eksikliklerin giderilmesine dair
¢Oziim Onerileri {izerinde duruldu. Alanda yapilan yeni tasarimlar veya
yeni yaklasimlar ele alind1 bu alandaki uygulama sonuglar1 analiz edilmeye
calisildi. Icra alanindaki arag-gereg ve tasarimlarin kullanimi ve elde edilen
sonuglar iizerinde tartigildi. Gerek organoloji gerekse metodoloji anlaminda
cagin gereklilikleri tizerinde fikirler sunuldu ve bu fikirler katilimecilarca ele
alindu.

Arastirmacilar tarafindan kiiltiirel ve tarihsel anlamda yapilan
caligmalar ortaya konularak miizik diinyasina 6zgiin yeni ve 6zgiin bilgiler
kazandirilmaya c¢alisildi. Miizik tarihi ve Tiirk miizik kiiltiirii agisindan
yeni belgeler, bilgiler ve olgular katilimcilara sunumlar yoluyla tanitilmaya
calisildi ki bu anlamda Tiirkiye disindan katilan Kazak, Kirgiz ve Tiirkmen
misafirlerimize kendi 6z kiiltirimiize ait 6gelerle bizleri bir araya
getirmeleri nedeniyle 6zellikle tesekkiir etmek istiyoruz ve bize yaptiklari
icralar nedeni ile kendilerini kutluyoruz.

30 Kasim 2023’de baslayan ve 03 Aralik 2023’e¢ kadar birbirinden
bagimsiz 7 farkli oturum 27 Bildiri olarak yiiriitiilen sempozyumumuz elde
edilen 6zgiin bilgiler ve fikirler beraberinde nihayete ermistir. Sempozyum
stiresince elde edilen bilgi ve bulgularin miizik bilimi diinyasina fayda
saglamasi i¢cin Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanli§i’nca yayimlanacaktir.
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