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ABSTRACT

THE AGENTS THAT AFFECT THE INDEPENDENCE OF ARTISTIC
EXPRESSION AND THE INDEPENDENCE OF THE ARTIST:
TYPES AND INTERPRETATIONS OF INDEPENDENCE OF ARTISTIC
EXPRESSION ISTANBUL ART-SCENE

Fatma Belkis Isik

Visual Arts and Visual Communication Design, MA Thesis, 2011

Dissertation Supervisor: Murat Germen

Keywords: Art Activities, Art History, Home

The research has shaped around the statements of independence (and related to this
general concept autonomy, self-government and self-support) in Istanbul art-scene. To
comprehend and to comment on the contemporary understanding of the notion
independence and the concepts related to it, a chronological summary of state protection
and interference of artistic expression and art in the republican period is necessary along
with a chronological summary of the emerging private sector in art market.

Comparisons of the formation of early artist groups and the formation of contemporary
initiatives in context of independence of artistic are subjects in question.

A collection of recent texts is presented. These texts are either interviews with
contemporary artists, collectives, groups, scholars or excerpts from meetings revolving
around the issues of independence, autonomy, self-government and the legal reflections
of these.

In conclusion, with the information from historical documents and recent discussions an
exhibition model for an individual artist is presented (in this case Belkis Isik, myself)
and a conceptual structure is suggested for the social and legislative representation of
artist communities.



OZET

SANATSAL IFADENIN VE SANATCININ BAGIMSIZLIGINI ETKILEYEN
ELEMANLAR: iISTANBUL SANAT ORTAMINDAN BAGIMSIZLIK CESITLERI
VE YORUMLARI

Fatma Belkis Isik

Gorsel Sanatlar ve Gorsel Iletisim Tasarimi Program, Yiiksek Lisans tezi, 2011

Tez Danigsmani: Murat Germen

Anahtar sdzcikler: Ev, Sanat Etkinlikleri, Sanat Tarihi.

Bu arastirma Istanbul sanat ortamindan ¢ikan bagimsizlik ve 6zerklik durumlar
etrafinda sekillenmistir. Bu konuyu anlayabilmek i¢in cumhuriyetin ilk donemlerinde
gecerli olan devletin sanat1 koruma altina almasi ama ayn1 zamanda miidahale etmesi ve
0zel sektoriin gelisiminin kronolojik bir dzeti gereklidir.

Erken sanat¢1 gruplarinin olusumu ve ¢agdas inisiyatiflerin ortaya ¢ikmasi da iistiinde
durulmasi gereken konulardan biridir.

Yakin zamanda bu konu {izerine tiretilmis metinler sunulmustur. Bunlar bu tez ¢alismasi
icin dretilmis roportajlar metinleri ya da Ozerliklik {izerine yapilan toplantilarin
metinleri ya dab u toplantilarda yapilan oturumlarda sunulan bildirilerdir.

Tarihsel bir arkaplan ve yeni flretilmis metinlerin 1s1ginda sanat¢t (Belkis Isik)
kendisine bir sergi yontemi bulmaya g¢alisir.



PREFACE

| started to whirl around the word independence because it is such a nice word, like a
cool, fresh breeze from the sea on a very hot summer afternoon. | do not think | am the
only one to think this way because it is such a popular word. Indie-filmmaking, indie-
publishing, indie music... Artists want to be in independent exhibitions, musicians want
to work with independent labels. So | asked myself on a nice spring evening in 2010:

“Why is it so tempting?”

It was a difficult question so I could not answer it right away. The first thing I did was
to look at this word (which as | mentioned before was like a cool summer breeze). By
‘looking’ I literally mean to look at the written word on a piece of paper. It is inevitable
to notice while you are writing it (and also saying it) that it is a long word.
INDEPENDENCE. Or IN-DE-PEND-ENCE. Now with a very direct point of view and
interpretation it is possible (and not incorrect) to state that independence is a word and
therefore a concept that is recently formed. The words ‘pend’ and ‘depend’ existed long
before ‘independence’, at the times when the word “independence” was useless because
the concept (the possibility of independence or the possibility of expressing the
possibility) was inexistent. According to Universal Etymological Dictionary”
‘independence’ is a French word and according to Webster’s Etymological Dictionary’
it means “exemption from control”. The word root ‘pend’, derived from the French verb
‘pendre’, which means to hang or hang down, a quite obvious meaning when we think
about words produced from it like pending, pendant, pendulum, etc. Hanging refers to a
point above the ground level and being attached to it so that the hanging object does not
fall. If the object is independent, i.e. if it is not attached to a point and if we have no
indication that it fell down and crashed miserably and we have to have a new word for
its condition; then it could be floating! Like a feather in a cool summer breeze! (A
similar approach to the word in Turkish language is also possible: BAGIMSIZLIK. Or
BAG-IM-SIZ-LIK. ‘Bag’ which means to tie — like ‘bagmak’ — is the word root

“ Nathan Bailey, Universal Etymological Dictionary, (Oxford University Press), 418,
accessed in August 17, 2011,
http://www.archive.org/details/universaletymol0Ounkngoog.

" A. Macpherson, Webster’s Etymological Dictionary (Oxford University Press, 1869),
119, accessed in August 17, 2011,
http://www.archive.org/details/webstersetymolo00fegoog.
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according to Cagdas Tiirk¢enin Etimolojik So"zliigii.¢ So ‘bagimsizlik’ means not having
any ties. It has similarities to the English word. Both have 3 affixes, both have affixes
that indicate negative meaning. However English word ‘independence’ refers to being
released from a metaphorical point from which the object or the entity had been hanging
whereas the Turkish word ‘bagimsizlik’ refers to a disappearance of the ties.
‘Independence’ refers to a breaking off from a point of origin — therefore it needs a
point, the independence of an object is relative i.e. it is independent from the point
which it once was dependent to — whereas ‘bagimsizlik’ does not refer to anything but
the object in question itself. Besides, ‘bagimsizlik’ is a word that refers to the living in
comparison to ‘independence’. It is pointless to tie an inanimate object however it could
be necessary to tie down an animal or a human. So with all their similarities, comparing
the two words, in my opinion ‘bagimsizlik’ is a warmer word that has flesh and bone.
However | am sticking with the “cool summer breeze” metaphor because this research
is written in English. If 1 had written it in Turkish | would have used something like

“running naked in the wilderness”.)

When | see the meaning of the word is parallel to the feeling it relates to for me, | was
relieved. However this was not enough. What is this word equivalent to in real life?
Does it even have a corresponding state in real world? Are we chasing an abstract

notion, a utopian possibility of a “cool summer breeze”?

I really do not know what is the state in an artist’s life (or anybody’s life) that is
correspondent to be floating like a feather in a “cool summer breeze” or even if there is
one. It is a common hope/wish/dream to create and express solely according to the
artist’s vision without any economical, ideological or social restraints. Being an artist
and providing for a living by being an artist make floating like a feather problematic. It
is almost unavoidable to have many points to be hung from, many ties. I really do not
know how it could be possible to eliminate all kinds of restraints in today’s world or
even if they should be eliminated.

Here 1 would like to have permission to tell you what | think 1 know. | know it is quite
naive to expect and hope for a platform for art production that accepts and approves no
limitation other than the boundaries of art itself (which are endless). | know it is quite
childish to dream of a world in which art is produced without the restrictions of certain

* Sevan Nisanyan. Sozlerin Soyagaci: Cagdas Tiirk¢enin Etimolojik SozIigii, accessed
in August 17, 2011, http://www.nisanyansozluk.com.
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authorities such as state, capital, artists themselves. | know it is quite romantic to think
that you could strip off all your labels indicating your financial status, social class,
gender, political orientation and exist and produce together with the other (whatever
that is). These | know quite well and accept to be naive, childish and romantic. However
| started this research knowing what | am and tried not to propose anything like the ones
that | called naive, childish and romantic.

If | have to explain what exactly my hopes and dreams are (having already told what
they would be what | called naive, childish and romantic if | was not able to restrain
myself) then | have to say that they are not fragments of a utopia. What | hope for is
sincerity and awareness. Exactly what my problem was, in the beginning, the intrusion
of the individuals’ (in this case the artists’) freedom to be sincere. The need for
politicizing every single aspect of this practice is as hip and cool as the word
‘independence’. It is quite impossible to exist as an artist and not to be dependent on
any individuals, notions or institutions. I am not against art enthusiasts, galleries,
sponsors or ideologies. | am only interested in artist’s right to work with any number of
those above and to express what is wrong with them when needed. In this context
independence refers to a state in which the artist has the right to express the
hypothetical flaws of and suggest improvements for the system that s/he is included in.

For me the first step was to look back in the history and search for groups of authority
that would endanger or improve artistic expression. State, private enterprises, artists
themselves. Here the whole theme has the risk to shift to censorship however the
intention is to emphasize the institutional authorities that might affect the artist’s
expression in any way. Endangerment could be plain censor like having Roman
sculptures in archeological museums wear loin cloths or an indirect intervention like
forcing an artist to produce from a series more than s/he had intended to. Rather than

elaborating on censor, | tried to understand the working system of these authorities.

While researching these authorities I was also looking for a way to realize my first
exhibition. | came to think that it would be best to show it at home. My reasons were in
fact simple. I did not produce high priced work; | wanted a possibility of discussion in
the exhibition space while it was still going on and the works to be exhibited were on
the concept ‘home’. ‘Home’ is a key concept for me in this research because it is a point
of origin. Home could be the point that one was once attached to and now is released

from. The works in the exhibition all have the theme of leaving home (either physically
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or mentally), which is a breaking off from the original hanging point and therefore
proposes a period of floating. The hypothetical characters in the works all long for this
period of floatation without any knowledge or prediction if it is going to end or what is
going to happen later if it ends. This is a threshold. This is a leap of faith. And it is to be
taken.

To take this leap of faith there should be certain conditions. It is more important to
notice what should be done in order not to turn back than why or how this action is
taken. In order not to turn back, in order not to be hung or tied once again one should
remember and also forget. One should remember the ties and do not to take actions that
would lead to them. One should forget the coziness of the past and be brave enough not
to fall into temptation. One should remember the coziness of the past and search for the
feeling not the conditions that lead to it. One should forget the ties and experience the
current consequences objectively. This method of forgetting and remembering helped
me during my research. Partially remembering and partially forgetting and then
bringing the pieces together, helped me to construct this event, Home. | started to look
for an answer at home; | left looked around searched for it finally came back to find it
where | began. | propose a metaphorical running away from ‘home’ that is the
mainstream spaces, opportunities to show art to come back to the artist’s actual home

and use it as an exhibition space.

So in order to leave ‘home’, | propose to stay at “home’.
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CHAPTER 1

INTRODUCTION

1.1 Scope

Thisthesisaimsto list some of the agents that have the possibility of affecting the
artist’s freedom of expression in Istanbul. Although the expression, and therefore the
artistic expression, is positively and/or negatively affected by virtually anything that it
comes in contact with, some institutionalized agents are presented in the context of
independent artistic expression in Istanbul with the intention of first creating a first
exhibition method for the artist/researcher herself while witnessing and recording a
history through a defined perspective and then eventually contributing to previous

attempts to protect the expression of the artist.

Freedom of artistic expression is related to freedom of speech like freedom of
political expression. In the Republic of Turkey labor-exploitation relationships are not
clearly described by law for those who practice art. Because of there are always certain
authorities (academy, state, capital-owners) that situate themselves in between the artist
and the spectator or artist and the work, and law does create a protected buffering zone
in between these mentioned authorities and those who practice art, art production may
tend to be dependent on these authorities rather than solely on expression.

The geographical boundaries of the project are limited to Istanbul. Istanbul is and
has been a center for art and culture for the Republic of Turkey. The reason for thisis
that Istanbul had been the capital of Ottoman Empire for almost 500 years. Being a
feudal society, the notion of province was not overcome until late 20" century. Having
said this, it would be unfair to state that no art circles or events exist in other cities.

There is a Fine Arts Faculty in amost every city, biennales are organized in Izmir,



Antakya and Mardin, there are artist initiatives in Diyarbakir, Antakya, Izmir and a very
well-established and old art scene exists in Ankara. Istanbul is not chosen as the
location for this project due to its recent popularity in the Western world but due to its
historical research potential regarding the issue of the art scene and also the fact that this
research was a quest for a solo exhibition of an individual artist living and producing

work in Istanbul.

This research project covers institutionalized agents that affect the expression,
along with freedom and rights defined by law that limit and protect artistic expression.
The institutions that are listed within this research project are state (events that are
organized by and ingtitutions that are bound to the state), galleries, collectors and

museums and artist collectives.

The artist-spectator relationship, social oppression, censor and auto censor are not
main problems in this context. Without a doubt these concepts also have an affect on
artistic expression as much as the institutions listed above, if not more. However to
study issues such as artist spectator relationship certain cases should have been studied,
probably a case should have been designed specifically to study this kind of an issue,
surveys should have been prepared, follow-ups and statistics should have been studied.
A very similar work was done by Burak Délier as an artwork in 2010. Surveys were
given; statistics were created about the work named We Will Win to investigate the
question “Is It Possible to Provide Critique at an Art Biennale?”” The reference cases
possibly lead the reader to think that the main issue could be censorship however it is
intended to focus on both interventions and restrictions of expression and beneficial
affects that have presented by these authorities.

The time period the research coversisthe 88 years of the Republic of Turkey. The
historical research starts with the establishment of the Republic in 1923 and
investigation continues until recent past. However this does not mean all periods have
coverage to the same extent because the time periods are evaluated according to their

relevance to the subject.

" See Burak Delier, We Will Win Survey (Taipei: Chia Shin printing, 2010).



CHAPTER 2

MATERIAL AGENTS

2.1. A Chronological Summary of State Protection and Intervention

To thoroughly comprehend the concept of independence in art and artistic
expression in the Republic of Turkey, a glance to the history of the art scene is quite
necessary. Asit is stated in the first article of the Constitution, Turkey is a Republic that
follows and is loyal to the Principles and Revolutions of Atatirk; and Atatlrk, himself
stated that anyone could even be president but anyone cannot be an artist. For the
conference that was organized for the 50" Anniversary of the Republic, in the section
that is called Atatirk and Culture, his adoptive daughter Afet Inan stated, “every
practice in fine arts demands a cultural education and the products of this sort produced
by a nation always attracts attention. Because national entities complete their cultures
when they present work and creativity on different fields of civilization”.! This idea

conceptualizes the culture policies of the early years of the Republic, one-party period.

“Starting from the first years of the republic; art was not only an aesthetic matter
but also had the function of realizing the revolutions that would make possible
modernization and public’s internalization of the reforms.”

! (translation is mine) “Giizel Sanatlarin her dali da bir kiiltiir formasyonu ister ve bir
milletin bu konulardaki eserleri daima biiyiik ilgi g¢eker. Ciinkii milli varliklar,
medeniyetin c¢esitli konularinda bir caligma giicii ve yaraticilifi gosterdigi vakit,
kiiltiirlerini tamamlamis olurlar.” Afet Inan, “Atatirk ve Kultur.” Cumhuriyetin 50.
Yildoniimii Semineri’'nden ayribasim. (Ankara: Tirk Tarih Kurumu Basimevi, 1975),
107.

Z (tranglation is mine) “ Cumhuriyet’in kurulus yillarindan itibaren sanat, yalmzca estetik
bir sorun olmamis, cagdaslasmayr saglayacak devrimlerin gergeklestirilip, haka
benimsetilmesi islevini de yiiklenmistir.” Niltfer Ondin, “Cumhuriyet'in Kdltor
Politikas1 ve Sanat.” Sanat Diinyamiz 100 (2003): 366.



As the Republic experienced practical democracy with the multi-party period, the
Cultural Revolution and reforms are neglected because they were not on the top of the
government’s list of agendas. After 1960 coup d’ état, the era of state protection of art
had passed and the art circles have been looking for support and a representative

institution that has recognition before the eyes of the state, ever since.

The Republic of Turkey went through two military coups and one memorandum
in its history and for every coup d état along came a new constitution. Because the
‘freedom of speech’ is a right to be defined in and protected by the Constitution, all
forms of expression are issues of the Constitution® and are in question when a
constitution change is in order. Freedom of artistic expression is acknowledged in the
Constitution since 1961, however the clauses about the limitations of this right are

complex, the provisions for limitations are not clearly defined.”

Two cases are presented in order to illustrate the accusations of the artists due to
their artistic products with the intention to objectify the complex limitations and

ambiguous definitions that are mentioned above.

2.1.1. State-Bound Institutions, Events, Exhibitions in Early Republican Era

On October 29" 1923 there was only one art school in the Republic of Turkey.
With the announcement of the new regime, like many other institutions this one also
went through a re-establishment process and the one and only art school in the country
was renamed Istanbul State Fine Arts Academy (which will be referred as ‘the
Academy’ from here on, as it had been for long years, and became today’ s Mimar Sinan
University Fine Arts Faculty) meaning that this was a serious institution that offered

3 Sheldon Nahmoud, “Artistic Expression and Aesthetic Theory: The Beautiful, The
Sublime and The First Amendment,” Wisconsin Law Review 241, (1987): 221, accessed
inJuly 7, 2011, http://works.bepress.com/sheldon_nahmod/18.

" See Article 21 in “Tiirkiye Cumhuriyeti Anayasasi1 (1961)” accessed in July 7, 2011,
http://www.tbmm.gov.tr/anayasa/anayasabl.htm. and Article 27 in “Tlrkiye
Cumbhuriyeti Anayasasi (1982).” Accessed in July 7, 2011,
http://www.tbmm.gov.tr/anayasa/anayasa32.htm.



university level academic education.? In 1933, a report was presented to the related
ministry of the day’ by Namik ismail, the manager of the institution at the time. It was
reguesting job opportunities for local artists (artists that are Turkish citizens) saying that
they should be preferred over European artists and was suggesting organizing events for
the meeting of the people with the artists by “bringing artistic products to every corner
of the country” to give the public “a taste for painting and sculpture”.” In 1930 another
school was founded in the capital city Ankara as a painting department inside Gazi
University Education Institute, which is a college that has educated students to become

teachers for elementary and high school education.®

Some students who were to be trained in applied arts like painting and sculpture
were sent to Paris before the Republic was founded. The difference of these republican
painters and sculptors from the ones before is that it is clearly stated to them, that they
were sent there (after their education in the Academy) to be trained as instructors of
their practice not to be artists’ where the latter were generally from military schools and
had the opportunity to be painter soldiers®. So it is safe to say that a majority of the
artists of the day were educated in an ingtitution that belonged to the state, a few of
them were sent abroad to learn about contemporary international trends in art in order to

become ateacher and work in the state school.

These educational trips to Europe decreased and stopped for awhile by the end of
1930s mainly because of the Second World War.? To benefit from this situation and to
create an opportunity for the meeting of the public with “the artist that considers himself

1t was previously called Sanayii Nefise Mektebi. See Sezer Tansug, Cagdas Tiirk
Sanat: (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2008), 158.

"It was the Ministry of Education. Ministry of Culture did not exist until 1971 and it is
not the same as today’ s Ministry of Culture and Tourism. See http://www.kultur.gov.tr/.

® Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 159.
6 Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 170.

" Deniz Artun, Paris'ten Modernlik Terciimeleri: Académie Julian'da Imparatorluk ve
Cumhuriyet Ogrencileri. (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2007), 195.

8 Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 54.

% Artun, Paris ten Modernlik Terclimeleri, 268.



10 starting in 1937 for 8 years painters (generally the ones

an unnecessary luxury item
that were educated in Europe) went to Provincial Tours (Yurt Gezileri)* that were
organized financed by the state. These painters were sent to Anatolia by Republican
People's Party (CHP) to produce paintings and sketches, all expenses covered by the
state. Because they also worked in state institutions, they were excused from their actual
jobs with the high probability of their work being bought by the Party or the Ministry of

Education when they returned.™*

Another major organization started in the one-party period and it was the State
Painting and Sculpture Exhibitions that were held in Ankara but repeated in Istanbul
and Izmir if allowed by the assigned budget. In the first years of the Republic only
event about visua arts was the Galatasaray Exhibitions that was organized by the Fine
Arts Union since 1915.%? The first State Painting and Sculpture Exhibition was on
October 29™ 1939 and however it was not the ultimate representation of the art-scene in
Turkey at the time it was a platform for discussing and sharing art.® The exhibition,
which was a part of education and culture reformation led by the Ministry of Education
of the day Hasan Ali Y lcel, was aso a competition in which several medals and prizes

were given.'

These exhibitions have come only once a year; the need for a permanent
exhibition, to keep the public in touch with contemporary art, was satisfied with the

foundation of Painting and Sculpture Museum in 1937 as aresult of Atattrk’s order, in

19 Quoted by Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 216.

* Translation from Basak Onsal, “Emergence of Art Galleriesin Ankara: A Case Study
of Three Pioneering Galleriesin the 1950s.” (M.Sc. thesis diss., Middle East Technical
University, 2006).

1 Artun, Paris ten Modernlik Tercimeleri, 269.

12 Bagak Bugay, “1923’ten Gunumuze Sosyo-politik Durumun Tiirk resim Sanatinda
Yansimalar1” (M.A. thesis diss., Mimar Sinan University Fine Arts Faculty, 2006), 27.

13 Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 217.

14 Besir Ayvazoglu, introduction to Sanat Hayati: Resim Sergisinde Otuz Giin, by Malik
Aksel, (Istanbul: Kap1 Yayinlari, 2010), vii.



section that was assigned to the prince before the republican period, next to
Dolmabahce Palace.™

In the fall of 1939, 16 years into the new regime, the Republic of Turkey had two
art schools (even though one was a teachers college), one annual exhibition for and one
museum for painting and sculpture and Provincial Tours to introduce the artist to the
public and vice versa because they may not have a chance to come together because of
either geographical, economical or another reasons. These were amost only platforms
for the artist to be visible. So it is quite safe to say that a newly graduated artist
candidate has almost no other option but to try to become a civil servant and work for
the state. It is almost at the same time with the founding of the Village Institutes (Kdy
Enstitlleri) by the Minister of Education Hasan Ali Yicel. These institutes were unique
to Turkey, located in province and it was aimed to educate the students from the
villages in which the schools were located on practical knowledge (agricultural
methods, baking, etc.), aso music and visua arts along with the traditional syllabus.

There is a chance for problematic consequences both for the artists and the
artworks if state monopoly and art’s usage as atool for spreading the word of revolution
is in question. Ondin argues, “since the early years of the Republic, art’s adopted
mission to spread the world view that was presented as ‘new’ becomes the driving force
of the interaction between culture policies and art”® “Using a clear language in form
and context” was not always a direct instruction given by the political authority; in fact,
most of the time, it was the artists' decision, which could be interpreted as an auto-
intervention. For example, in the third State Painting and Sculpture Exhibition took
place in 1941, almost all sculptors participated the exhibition with a bust of Ismet
Inénii, the president of the Republic at the time, “to express their loyalty to the National
Chief” even though none of them was chosen for the first, the second or the third

placement.”’

The new art of the new regime and modernism, according to Tansug, “created a

synthesis that grasps into what is universal, accelerating it by the help of ‘nationalism’

15 Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 193-4.
18 Ondin, , “Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikasi ve Sanat.” 365.

o Ayvazoglu, introduction, viii.



adopted first by the intelligentsia, by eliminating its cosmopolitan elements’ *
Nationalism in art came about frequently in the early years of the republic. In Exhibition
of Paintings of the Revolution (inkilap Sergisi)® paintings about the Turkish War of
Independence were presented to the public within the celebration of the 10"
Anniversary of the Republic.'® During Provincial Tours artists were encouraged to
produce works that reflected the real life and landscape of the country.®® Painting and
Sculpture Exhibition in 1941 had landscapes of Istanbul and Ankara however, the
number of the paintings that had Anatolian landscapes increased in comparison to the
previous years.?! The subjects that supposedly applied or were related to the public (a
‘socialist realism’ that is constructed by the political authority) were encouraged by the
state or favored by the artist because they had more potential to be sold. As it is
mentioned before art had the duty to embrace and transmit the ideology of the
Revolution and therefore it had the tendency to be didactic.? This “ideological art,” as
it is defined by Ondin, “chooses figurative expression to be understood by the public to
easily, is equipped with images of heroism, bravery, resilience, stability, strength and is
kept under the control of the political authority.”?® The ideology was that of the new
regime which was the Republic, authority enforces it is the parliament in which until
1946 there would be only one party and ideology.

Ondin relates art’s usage as atool for the adaptation of the Cultural Revolution to

its appeal to the eye and the ear; in a country where literacy rates were so low, art had

18 (translation is mine.) “(...) once aydin kesimlerin benimsedigi “milliyetcilik
ilkiisti’nden de hiz kazanarak, kendi icindeki kozmopolit dgeleri ayiklamak suretiyle
evrensel olana kenetlenen yeni bir sentez meydana getirmektir.” Tansug, Cagdas Tiirk
Sanan, 11.

8 Tranglation from Basak Onsal, “Emergence of Art Galleriesin Ankara: A Case Study
of Three Pioneering Galleries in the 1950s.” (M.Sc. thesis diss., Middle East Technical
University, 2006).

19 Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 159.

2 Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 2186.

21 Ayvazoglu, introduction, viii.

22 Ondin, , “Cumhuriyet’in Kiiltir Politikasi ve Sanat.” 371.

2 Ondin, , “Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikas1 ve Sanat.” 368.



much more easily affected the individual.?* However; because the bourgeoisie that
could act together with the artists was non-existent at the time, the state was the only

establishment to support the arts.®

According to Tansug the Republic did not create for the artists such dependence
that they would lose their artistic freedom.?® Bugay also argues that the artists sincerely
felt ideologically close to the new regime and the state did not have an attitude that
would effect the autonomy of structure of the artist organizations; so much so that when
the Revolution Exhibitions, in which the artists were expected to produce work
illustrating Turkish War of Independence, were criticized; the exhibitions were
cancelled.?” However, the protection of art by the state brings about the question of
artwork’s evaluation by its correspondence with the revolution; defining a “work’s
significance not only by its artistic value but also its relevance to the country’s past,
present and future” ® Even though evaluating an artwork is aways problematic,
attaching importance to an artwork solely related to its context is disregarding the other

aspects of any artwork.

Propaganda art was preferred by other countries in Europe, too. Nazi Germany,
France and Italy also used visua arts in order to make the favored political view
accessible for the masses. However; the policies about state protection of art were
closely related to those of Soviet Russia at the time.? If the characteristics of the two

are recalled then oneis able to observe

24 Ondin, , “Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikas1 ve Sanat.” 367.

% Bugay, “1923'ten Giinimiize Sosyo-politik Durumun Tirk resim Sanatinda
Yansimalar1”, 22.

% Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 215.

2 Bugay, “1923'ten Giinimiize Sosyo-politik Durumun Tirk resim Sanatinda
Yansimalar1”, 24.

28 (translation is mine) “(...) [E]serlerin yalniz sanat bakimindan degil memleketin diind,
bugiinii ve yarinini anlatmasi bakimindan da rolleri ehemmiyetlidir.” Quoted by Ondin,
, “Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikas1 ve Sanat.” 368.

# Bugay, “1923'ten Giinimiize Sosyo-politik Durumun Tirk resim Sanatinda
Yansimalar1”, 33.



“]1T]he mood in the Soviet Union of iconoclasm and crisis, the accession of
the semi-literate to power, and the Bolshevik emphasis upon the revolutionary
aspect of Marxist theory eventually combined to favor the use of literature as a
purely political and ideological instrument.”*°

The conditions and consequences were the same for visual arts and regarding the
similarity in socia conditions of the two cultures; asimilarity in policiesrelated to art is
not accidental. Marx and Engels did not create a strict structural Marxist aesthetic
theory; there are pieces of work related to artist’s labor and artistic productions in
manuscripts on economics and philosophy. For this reason severa views on Marxist
aesthetics were created after the two scholars. The version that is adopted by the Soviet
Union relied on art’s evaluation according to its ideological tendencies and political

relevance to the system.®

Another similar system was in existence in People’ s Republic of China around the
time when it was first established in 1949. The revolutionary leader of China, Mao
Zedong states that “art and literature are irreplaceable parts of the revolutionary

e’ % and they are not for anything but for the people.* This approach also

machin
existed in Turkey at the time and sometimes criticized by some scholars such as
Kosemihal who says that ‘art for the people’ approach is rather pragmatic.® Zedong
also explains that the peasants, the petit bourgeois and even some groups in the
proletariat have tendencies to fall into ideas that are other than those of the Revolution’s
and one important duty that is given to the artists is to help them to rescue themselves
from these unsuitable ideas and aso illustrate this re-structuring process. * This

reference to the public is quite similar to Atatiirk’s ‘disbelief in a revolution, in which

% Margaret M. Bullitt, “Toward a Marxist Theory of Aesthetics: The Development of
Socia Readlism in the Soviet Union”, Russian Review 35, no: 1 (1976): 56, accessed
July 7, 2011, http://www.jstor.org/stable/127656.

3L Bullitt, “Toward a Marxist Theory of Aesthetics: The Development of Social Realism
in the Soviet Union™, 67.

% (trandation is mine) “(...) sanat ve edebiyatin devrimci makinanin ayrilmaz bir
pargas1 durumuna gelmesi (...)” Mao Zedong, Kltlr, Sanat ve Edebiyat Uzerine, trans.
Celal Uster (Istanbul: Berfin Yayinlari, 1999), 37.

3 Zedong, Kiiltir, Sanat ve Edebiyat Uzerine, 46.
3 Nurettin Sazi Kosemihal, Sanat ve Diisiince, (Istanbul: Anil Yaymevi, 1957), 74.

% Zedong, Kiiltir, Sanat ve Edebiyat Uzerine, 38.
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the people would slowly accept and adapt to his ideals and his intention not to descend

to the public’sintellectual level but to elevate them to his.’ *

2.1.2. Negligence of Cultural Policies After 1950 and Conditions in Post-1960 Era

After 1950 elections, Democrat Party got significantly more seats in the
parliament than the Republican People’'s Party. These elections not only brought the
Republic to experience a practical democracy but also led to changes in state’s cultural
policies. Democrat Party had more interest in economical liberalization thus reforms to
agriculture, international trade and private enterprises were more related to the party’s
agenda.”” Even though the Democrat Party government had interest in private
enterprises related to trade it was much more distant to cultura policies in comparison
to the previous for whom statism was one of the important principles of the republic.*’
Between the years 1950 and 1960 the only activity organized and financed by the state
was the State Painting and Scul pture Exhibitions.

It is aso significant to notice that the removal of the state ideologies from art
circles had affect on the possibility of development of the artistic expression; so much
so that the artists were for the first time synchronized with their contemporaries.®®'" The
artist groups dissolved in time and artists started to act more individually. The authority
of the state on art gradually diminished.* Artists that were not trained in the Academy

3 Afet inan, “Atatiirk ve K {iltdr.” 103.

" see Erik Jan Zircher, “Huzursuz Bir Demokrasi,” in Modernlesen Tiirkiye nin Tarihi,
trans. Y asemin Saner Gonen. (Istanbul: letisim Yayinlari, 2000).

3" Emir Can Glize, “Turkiye' de 1950-1960 arasinda Kiiltiir Politikalar1 ve Miizelere
Etkileri” (M.A. diss., Y1ldiz Technical University, 2008), 37.

3 Zeynep Yasa Yaman, “1950°1i Yillarin Sanatsal Ortami ve ‘Temsil’” Sorunu,” Toplum
ve Bilim 79, (1998): 94-137, accessed in  July 7, 2011,
http://www.sana muze.org/paneller/Mtskm/081950.htm

™ Abstract art, though it was not totally approved and encouraged by the Academy, was
practiced in the same time period with the contemporary Western artists. See Tansug,
Cagdas Tiirk Sanati, 245-308.

3 Yaman, “1950’1i Yillarin Sanatsal Ortami ve ‘Temsil’ Sorunu,”
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gained recognition™; some students who went to Paris with state scholarship did not
return and continued their practices as freelance artists without satisfying their
obligatory duty as a teacher in the Academy® and College of Applied Arts (Tatbiki
Guzel Sanatlar Yiksek Okulu) was founded. These were significant points that would

lead to dissolution of monopoly in Istanbul art scene.

After the coup proposals for the founding of an Artists Union were made, reports
on protection of copyrights and art publications were presented and the need for a
Ministry of Culture was mentioned in several meetings and discussions of artist groups
with government representatives, among these requests the last one was taken into
consideration and a Counselor of Culture was assigned.*

State Painting and Scul pture Exhibitions continued; since the beginning of 1950s
the group and solo exhibitions took place while increasing in number until today, due to
the additional exhibition venues such as galleries, space provided by consulates and
other institutions such as schools, municipalities, banks. Tiirkiye Is Bankasi, Ziraat
Bankasi, Galatasaray Lisesi, Beyoglu Belediyesi, French Consulate are examples or

these institutions.

Incidents involving state intervention to visual arts occurred form time to time
however; the attitude of the state towards visua arts was usudly in the form of
indifference rather than censor. There are some cases that were taken to the court but
visual arts appears to be in a space that isimmune to practical interventions of the state.
There are many regulations on the scenarios of the movies, costumes to be used and
also the distribution of the films. Sculpture and painting the two basic practices that

* The well known example was Yiksel Arslan who was favored by one of the most
important art critics of the time Sezer Tansug. See Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 248-
250.

%8 jlhan Koman was an important example for this group. He did not attend Académie
Julian and spent the grant money to finance himself while practicing art according to
his own artistic understanding, which was abstraction and was not honored highly by
the Academy. After hisreturn, he worked in the Academy for a short period of time but
then left to pursue his artistic point of view. See Artun, Paristen Modernlik
Tercumeleri, 275-277.

“OBora Giirdas, “1960-70 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Kiiltiir ve Sanat Ortami” (M.A.
thesis diss., Hacettepe University, 2008).
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were popular in Turkey have not been affected by the political disturbances as much as
the practices that were considered to be related to media, such as cinema, literature. This
however, changed and visua arts (including painting, sculpture and cinema) were
affected a few times during the time of the coups especially September 12", 1980 (such
as the removal of Polish painter Dublowski’s paintings from 1% Asia-Europe Biennale
in 1986 with the order from the president and the military coup genera Kenan Evren
stating that the works were too obscene™). Nevertheless for many years visual artsisin
a more secluded place in comparison to any form of art music, dance, theater, cinema.
During a discussion of Mehmet Giileryiiz and Sezer Tansug that was arranged by Yap1
Kredi in 1993, Guleryiiz associated this immunity with the lack of individuas who are
equipped with the knowledge on visua arts and able to comprehend and interpret

them.*?

2.1.3. Artistic Expression as a Constitutional Right

The freedom and independence of artistic expression and all kinds of rights
related to it demand the constitutional protection.*® For this reason, the Constitutions of

Republic of Turkey will be summarized in this context.

1924 Constitution mentioned ‘natural rights' in article 68, under the civil rights
subsection:

“Every Turk is born free and lives free. Freedom is to be able to anything
provided that it does not harm another. Every person’s freedom, which is one of
the natural rights, is limited by another person’s freedom. These limits are
determined by law.” *

4L Caner Karavit, Akadegilmi: Akademi’den Universite’ye gecis siirecinde 1980-1990

donemindeki ogrendilerin deneysel sanat hareketleri, (Istanbul: Stiidyo Imge Sanat,
2002) 38.

42 Zeynep Ogel, ed. Karsidan Karsiya Gegerken: Sanat. (Istanbul: Yapr Kredi
Yayinlari, 1995) 23.

3 Nahmoud, “Artistic Expression and Aesthetic Theory,” 221
4 (trandlation is mine) “Her Tiirk hiir dogar, hiir yasar. Hiirriyet, bagkasina zarar

vermeyecek her seyi yapabilmektir.
Tabii haklardan olan hiirriyetin herkes i¢in sinir1, baskalarinin hiirriyeti siniridir. Bu

13



Because the rights were not specified accurately enough in this constitution, there
was a possibility that allowed the government to restrict the rights of minorities due to
the fact that the constitution was not issued for a multi-party system and it was a

majoritarian text.*

On May 27, 1960, Turkey experienced its first military coup. The parliament was
disbanded and its authority was transferred to the Committee of National Unity (Milli
Birlik Komitesi). This committee with Founding Parliament (Kurucu Meclis) voted
several drafts for the constitution and it was accepted in 1961. In 1961 Constitution, it is
stated that the Republic of Turkey is a“socia state” that “is based on human rights’ in
Article 2, meaning that it is a liberal political regime.* This was a first in the
constitutional law of Republic of Turkey. When the Constitution is first approved in
1961, Article 11 expressed that “the core of the basic human rights is inviolable even
may there be reasons such as law, commonwealth, public moral, public safety, social
justice and national security”” and protected the freedom of expression with the
highest component of the judicia hierarchy, the Constitution. It also enables the
foundation of autonomous institutions such as universities and radio-television
stations'™™ hence expands the limits of freedom of scientific research and freedom of
information which are also related to freedom of expression like the freedom of artistic

expression.

siirt ancak kanun gizer.” “Tiirkiye Cumhuriyeti Anayasasi (1924)” accessed in July 7,
2011, http://www.tbmm.gov.tr/anayasa/anayasa24.htm

> Ergun Ozbudun, Tirk Anayasa Hukuku, (Ankara: Yetkin Yayinlari, 2005), 33.
4 Ozbudun, Tirk Anayasa Hukuku, 43.

™" (trandation is mine) This article is changed, in 1971, into a statement saying that
these rights could be limited “by law, in a manner that is appropriate to the
Constitution’s word and spirit, in order to protect State’s unity with its land and nation,
the Republic, national security, public safety, commonwealth, public moral and public
health or according to other reasons that are stated in the other articles of the
Congtitution.” See Ozbudun, Turk Anayasa Hukuku, 43 and “Turkiye Cumhuriyeti
Anayasas1 (1961)”

™ In universities teaching staff and administrator personnel were elected and

supervised by an internal commitee of professors; radio-television stations were run as
autonomous public corporations. See See Ozbudun, Turk Anayasa Hukuku, 41.
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1961 Constitution went through changes in 1971 and 1973 due to the
memorandum that was sent to the government on March 12, 1971. After the
memorandum a government that was hierarchically over the parties was established and
limitations by law to basic human rights were accepted. These included genera

e

provisions for the limitation of the human rights™" and prohibition of the civil servants

right to unionize.*’

Nine years later on September 12, 1980 as a result of another coup d’ état, the
parliament dissolved again and the new constitution was put into vote and accepted both
by the National Security Council (Milli Glvenlik Konseyi) and by the public in 1982
and it till isthe Constitution of Republic of Turkey. With 1982 Constitution; the phrase
Article 2, which was mentioned above, was changed from a social state that is “based
on human rights’ to “respectful to human rights’.*® This change in wording, leads to an
understanding, according to which the human rights do not make up the core of the
Constitution but are merely some concepts that do not have serious legal binding. It is
clear that the 1982 Constitution gave less significance to basic human rights however; it
was intended to be in correspondence with the international human rights agreements.*
General provisions that are included after 1971 memorandum were removed from this
constitution and instead of general provisions specific provisions are stated within the
article in which a right or a freedom is defined. Even though this protects the rights
from being limited all together, the provisions stayed the same or expanded according
to the right in question and the concepts that stated in the provisions still are not clearly
defined. Most of the provisions are stated in Article 26 that defines the freedom to
express and to transmit ideas. The Article states “ Practice of these rights may be limited

for protecting national security, public safety, commonwealth, essences of the Republic

*#* provisions in Article 11: “to protect State’s unity with its land and nation, the
Republic, national security, public safety, commonwealth, public moral and public
health” “Tiirkiye Cumhuriyeti Anayasasi (1961)”

4" K emal Gozler, Anayasa Hukukuna Giris: Genel Esaslar ve Tiirk Anayasa Hukuku,
(Bursa: Ekin Kitabevi, 2007), 189.

8 Ozbudun, Tirk Anayasa Hukuku, 97.
49 Ozbudun, Tirk Anayasa Hukuku, 99.

%0 Gozler, Anayasa Hukukuna Girig, 221.
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and State’s unity with its land and nation, preventing crime, punishing the criminals,
avoiding the manifestation of information that is classified as secret of the state,
protecting the reputation and rights of others, private and family lives or professional
secrets that are defined by law of ensuring appropriate proceeding of trial.” >* The
concepts such as “public safety” “commonwealth” are not defined within the law. This
leads to ambiguity in terms of interpreting the Constitution and endangers the
standardization of laws that are to be made according to the Constitution leaving a great

deal of responsibility to the law enforcer’ sinitiative.

2.1.4. Some Cases that are recorded or submitted to the Court

To exemplify the state intervention and constitutional rights two cases are
presented: the incident in 1961 New Branch (Yeni Dal) Exhibition and Halil Altindere’s
Article 301 vandalism charges. The two cases were chosen to embody the concepts of
state intervention and artistic expression as a constitutional right because of the different
time periods, different constitutions, the first one listed being the first officialy
performed political intervention of the state that was recorded and the latter being one

of the most sued artists due to his artistic practice.

In 1961, New Branch group was subjected to an officia intervention in their
group exhibition. The artists were taken to court and charged with “propaganda for the
dominance of one socia class over another or for the disposa of a socia class and

infusion to discourage the public against military service.”>? In the criminal report, it

®! (tranglation is mine) “Bu hiirriyetlerin kullamlmasi, milli giivenlik, kamu diizeni,
kamu giivenligi, Cumhuriyetin temel nitelikleri ve Devletin iilkesi ve milleti ile
boliinmez biitiinliigiiniin korunmasi, suglarin 6nlenmesi, suclularin cezalandirilmasi,
Devlet sirr1 olarak usuliince belirtilmis bilgilerin agiklanmamasi, baskalarmin sohret
veya haklarinin, 6zel ve aile hayatlarinin yahut kanunun 6ngordiigii meslek sirlarinin
korunmasi veya yargilama gorevinin geregine uygun olarak yerine getirilmes
amaglariyla sinirlanabilir.” See “Tiirkiye Cumhuriyeti Anayasast (1982).” Accessed in
July 7, 2011, http://www.tbmm.gov.tr/anayasa/anayasa82.htm.

%2 (tranglation is mine) “1- Sosyal bir sinifin diger sosyal siniflar iizerinde tahakk{imunii
tesis etmek, veya sosyal bir sinifiortadan kaldirmak i¢in propaganda yapmak 2- Halki
askerlik hizmetinden sogutmak yolunda telkinde bulunmak.” Bugay, “1923'ten
GUnumuze Sosyo-politik Durumun Tirk resim Sanatinda Yansimalar1”, 152.
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was explained that the artist is free to choose workers and peasants as the subject of his
painting, however; the works in the exhibition were so similar to the works of French
communists or Soviet socialists that one is driven to suspect intentions of socialist
propaganda.  The artists were interrogated and, in general, disregarding the
interrogations, according to the interpretations of the paintings by the soldiers criminal

reports were filed.>

Novelist Kemal Tahir stated that it is an insult to compliment an artwork because
of its context.> It is quite common to project the content of a work to the work’s
ideology however the ideology of awork should be searched in its style.® It is a more
direct approach to works of art however a popular one in the Republic of Turkey. New
Branch group is subjected to this kind of an attitude from mainstream authority of the
time because they openly described themselves as a Socialist Redlist painters group.
When the style of the paintings isin question, they defined themselves as a group that is
against to Fantastica Bourgeois Art in addition to being Socidist Realist.*® The
execution style of the paintings vas not alike to the conformist styles of the Academy
(Cubism and Impressionism) or the one that is practiced by the artists who are more
synchronized with the contemporaries (Abstractionism). The figuration and color
choices may have been similar to those of German Expressionist painters however it
would not be correct to say that these artists were expressionists because of the
vulgarity in German Expressionist paintings. However it is safe to say that is approach,
artistically, is not more radical than abstractionism because there was still a strong
figuration. So the conclusion that was reached by the soldiers that intervened with the

exhibition was due to the context of the paintings rather than their artistic ideology.

% Bugay, “1923'ten Giinimiize Sosyo-politik Durumun Tirk resim Sanatinda
Yansimalar1”, 153-4.

54 Ogdl, Karsidan Karsiya Gegerken, 93.

> Nicos Hadjinicolaou, Sanat Tarihi ve Sinif Miicadelesi, transated by Halim Spatar,
(Istanbul: Kaynak Yayinlari, 1998), 21.

® Avni Memedoglu, “Yenidad Grubu’, accessed in August 17, 2011,
http://www.avnimemedoglu.com/yenidal.htm
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This incident was after 1960 coup d’ éat and one month prior to the acceptance of
the Constitution.®® Considering that one-month after this incident the Constitution
would be accepted, the day would be pronounced Constitution Day (Anayasa Bayrami)
and celebrated every year but still there could be violations of this sort; brings about the
conclusion that even though the freedom and rights are recognized by the Constitution
the application of laws related to it is another issue. Regardless of how the Constitution
presents itself, if there are gaps in between the statements these could be used to limit

the freedom and rightsin order to consolidate political authority.

A more contemporary example and one of the artists that is sued the most because
of his artwork is Halil Altindere. He was charged with vandalism and Article 301" for

different artworks and artistic events.

Vandalism accusations were made as a result of a performance that included
modification of a work of Esat Tekand, who appropriated works from Fluxus and
Conceptual Art, appropriating a performance by another artist.™" The trial lasted for

1.5 years and the opponent demanded more than 6500 dollars for damages. Altindere

558 The Constitution was accepted on May 27, 1961 and the incident was in April. See
Gozler, Anayasa Hukukuna Giris, 186 and Bugay, 1923 ten Ginimtze Sosyo-politik
Durumun Tirk resim Sanatinda Yansimalar1”, 152.

" Article 301 of Turkish Criminal Code defines the crime of insulting the Turkish
community, Republic and the institutions of the State.

“Turkliigii, Cumhuriyeti, Devletin kurum ve organlarini asagilama

MADDE 301. - (1) Tirkligii, Cumhuriyeti veya Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisini
alenen asagilayan kisi, alt1 aydan {i¢ yila kadar hapis cezasi ile cezalandirilir.

(2) Tirkiye Cumhuriyeti Hiikimetini, Devletin yargi organlarini, askeri veya
emniyet teskilatin1 alenen asagilayan kisi, alt1 aydan iki yila kadar hapis cezasi ile
cezalandirilir.

(3) Tirkligli asagilamanin yabanci bir iilkede bir Tiirk vatandasi tarafindan
islenmesi halinde, verilecek ceza {igte bir oraninda artirilir.

(4) Elestiri amaciyla yapilan diistince agiklamalar1 sug¢ olusturmaz.”

See “Tirk CezaKanunu” http://www.tbmm.gov.tr/kanunlar/k5237.html

" Esat Tekand painted documentary photographs of some artistic performances in
17th century style. Halil Altindere painted a dollar sign on the work that illustrates
Beuys “I love Americaand Americaloves me.”. This performance was a repetition of a
performance by Alexander Brener who painted a dollar sign a Malevich painting. Later
Tekand painted on the modification and making it look like it did before the
modification. See Vasif Kortun, “Halil Altindere’nin Gerekliligi,” Resmi Goriis O
(1999): 10-11, accessed July 7, 2011, http://www.anibellek.org/?p=67
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defended himself saying that his act was a performance so “the judge demanded the
assignment of an expert witness regarding this damage/performance from the Mimar
Sinan University Fine Arts Faculty.”® The significance of the trial for the Art History
of Turkey isthat absence of an expert witnessin the field of performance art that wasin
existence for at least 40 years. This issue points to the same problem of lack of art

experts and audience that was expressed by Guleryiz in 1993.

He was accused of violating Article 301, because in the ‘Free Kick’ exhibition
that he curated, 3 artists used soldier uniforms in their works. He was sued and
acquitted. A similar case happened to Hale Tenger in 3 Biennale because of claims of
humiliating the Tukish flag. Article 301 is problematic and many artists and journalists
have been accused of violating it. A civil disobedience action was carried out by some
visua artists, informing the district attorney that they were aso violating Article 301
after Armenian journalist Hrant Dink, who was aso on trial because of this article, was
killed.*®

The freedom of expression points to a right to express anything the individual
feels the need to express and the authority has to tolerate these expressions. In one of
the many cases Altindere was submitted to the court, the judge agreed to the concept of
system’s need to tolerate kinds of expression that are against or critical to the
mainstream ideology however the artistic value of the work is questionable.”* This
clam is an example for the problem of art’s production by law. The expression —
artistic, political any kind of individual expression — should be protected by law and
arbitrary limitations should be prevented. What kind of art, what about art and the artist
should be protected are questions whose answers are different for those who are trained

in art and those who are trained in law. It is quite difficult for law professors to follow

*" Siireyyya Evren, “An Interview with Halil Altindere” in Halil Altindere:Dance with
the Land of the Lost, ed. Mine Haydaroglu, trans. Nazim Dikbas (Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, 2008).

%8 Sinan K. Bilgenoglu, “ ‘Bizi de 301°den Yargilayn’ Ihbarlars,” Birgiin, March 9,
2007, accessed in July 7, 2011,
http://www.birgun.net/actuel _2007_index.php?news_code=1173452804& year=2007&
month=03& day=09

#* The mentioned case is presented and discussed by Murat Altindere (lawyer and
brother of Halil Altindere) in the meeting on Censor in Contemporary Art that is held
within the organization of Hrant Dink Memoria Workshops.
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the constant changing art styles and art scene and to decide what awork of art isor if it

has statement that is worth expressing.>

2.2. A Chronological Summary of the Formation of the Private Sector

Private enterprises started to form in The Republic of Turkey in the beginning of
1950s. Even though the state continued organize exhibitions and had attempts to found
a permanent collection in the form of a contemporary art museum, the state monopoly
was a subject of discussion that was usually encountered in the art circles.*®* However
another reason for the emergence of the private galeries in 1950s was the change in
political environment. After the rise of Democrat Party the culture policies were
neglected and an open space is created for the private sector to grow.®! Maya Art
Gallery, in Beyoglu, is acknowledged as one of the pioneers in terms of creating an
aternative to the already existent exhibition venues and authorities and the formation of
an art market in Istanbul. The private art galleries increased in number and changed
district with the opening of the Melda Kaptana Art Gallery in Nisantasi; ** then with the
help of Istanbul Art Fair, which first organized in 1991 the galleries started to become

more renowned by the public.®®

These galleries proposed a solution to the insufficiency of the exhibition venues,
and lack of possibilities for the artists to sell their work. Before the emergence of the
private galleries the artists who had a chance to exhibit and sell work were the
established artists, who also worked for the state in the Academy. With the existence of
jurors other than those of the National Painting and Sculpture Exhibitions, a state of

* Robert M. O'Neil, “Artistic Freedom and Academic Freedom,” Law and
Contemporary Problems 53 (1990): 178, accessed in July 7, 2011,
http://www.jstor.org/stable/1191796 .

0 Malik Aksel, Sanat Hayati: Resim Sergisinde Otuz Giin, (istanbul: Kap1 Yayinlari,
2010), 5-10.

® Onsal, “Emergence of Art Galleriesin Ankara,” 66.
62 Azime Savas, “Maya Sanat Galerisi” (M.A. diss., Marmara University, 2008), 7.

63 Savas, “Maya Sanat Galerisi,” 9.
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plurality was presented to Istanbul art-scene, transforming it to be more democratic in
comparison to the previous years. Even though Istanbul Painting and Sculpture Museum
has a quite prestigious location, with 2500m? space and 23 exhibition halls (which has
not been entirely open to the public)®, it had been closed for a long periods of time
since it was first founded (and even today it has been under reconstruction for 3 years).
These galleries were also a platform for the young artists, collectors and art-appreciators

to see contemporary art.

Asthe private galleries increase in number; a group of art-appreciators, which was
absent until then, came into existence. This group included some of today’s collectors

and private museum owners.®

8558 it was the first

Even though there were other pursuits before Maya Art Gallery,
one to become a cultural center, which was a meeting point for artists from different
disciplines.®® Before Maya Art Gallery there were places to buy paintings or some art
objects however they were run by people who have expertise in this field. Moreover,
many of these were antique shops that preferred to sell works of Ottoman painters or
established artists hence they did not provide an exhibition space for contemporary art
or younger artists.®” Maya, became a milestone in the formation of today’'s art scene
mainly because the owner of the gallery Adalet Cimcoz, who was a dubbing artist along

with her many other professions, was a friend of many artists of the time and she

® Erol Kili¢, “Resim ve Heykel Miizeciligi Gergegimiz,” Atatlirk University Journal of
Fine Arts Faculty 2 (2000): 176, accessed in July 7, 2011, http://e-
dergi.atauni.edu.tr/index.php/gsfd/article/view/3100.

® jrem Konukcu, “Ozel Koleksiyonlarin Miizelere Doniistiiriilmesi” (M.A. thesis diss.,
Yildiz Technical University, 2007), 48.

S8 A small gallery, which belonged to a group of artists opened in 1939, in Taksim
Square but was demolished after a short period of time. Ismail Hakki Oygar opened his
own studio as agalery in 1945 but was closed the next year because of financial issues.
See Savas, “Maya Sanat Galerisi,” 2-4.

% Levent Calikoglu, “Maya Sanat Galerisi’'nden Geriye Kalanlar,” Sanat Diinyamiz 78,
(2000): 238-241, accessed in July 7, 2011,
http://www.sana muze.org/paneller/Mtskm/11msg.htm.

67 Savas, “Maya Sanat Galerisi,” 32.
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1.% Therefore the gallery

sincerely trusted the works that was produced here in Istanbu
was always open, except for three months in summer, presenting a new exhibition every
two weeks since it first opened for the public in 1951 until it was closed in 1955 due to
financia problems despite of the struggle in order to keep it open, even a Recovery
Exhibition (Kurtarici Sergi), in which artists donated works to be sold and pay the

expenses.®®

Another important enterprise was Melda Kaptana Art Gallery, which was founded
by Melda Kaptana, ilhan Koman’s ex-wife. The gallery was located in Nisantasi,
whereas the earlier galleries were in Beyoglu, hence the space for the art market
expanded to another neighborhood, which was also an old district for socializing and
shopping. Melda Kaptana Art Gallery had a permanent collection along with the
periodic exhibitions therefore, according to Zeynep Oral, it acted like a modern art
museum.” The galleries increased in number around the districts Beyoglu and Nisantast

in 1980s and 1990s and in Tophane in 2000s.

Istanbul Art Fair was first took place in 1990 and became a platform for many
galleries to be observed together. Besides, there are two other international art fairsin
Istanbul, called Artistanbul which is being organized by Foundation for Art Galleries
since 2003 and Contemporary Istanbul since 2006, which is attempt to subject the
spectator from Istanbul to art-scene from other countries and to meet young artists with
international galleries; not to mention that both exhibitions are events in which art and
money circulate™. In the last years, with performances of Haluk Akakce, Halil
Altindere’s work involving Yahsi Baraz and a work by Burhan Dogangay,
Contemporary Istanbul became an event that is issued to the news causing publicity

both for the galleries and the artists.

68 Savas, “Maya Sanat Galerisi,” 23.

% (tranglation of the exhibition’s name — Kurtaric1 Sergi — from Onsal, “Emergence of
Art Galleriesin Ankara’) Savas, “Maya Sanat Galerisi,” 83.

0 Quoted by Melda Kaptana, Galer’istler: 70’lerin Sanat Ortam: (Istanbul: Ilhan
Koman Kiiltiir ve Sanat Vakfi), 2008, 29.

> Contemporary 2010, “While the Total Value of the Artworks that will be Exhibited in
Contemporary Istanbul 2010 is 50 million TL, the 35 million TL part of it belongs to
Turkish Artists,” news release, November 17, 2010, accessed in July 7, 2011
http://www.contemporaryistanbul .com/press/ci 10-press-rel ease-2.php
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In 1980s and 1990s severa associations or institutions held periodic exhibitions,
which were to be alternatives to State Painting and Scul pture Exhibitions as large-scale,
collective exhibitions. Some of them were New Tendencies (Yeni Egilimler), Artists of
the Present Day (Giiniimiiz Sanatcilart), Youth Event®3%(Genc Etkinlik) and A Profile
of Pioneer Turkish Art (Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit), Istanbul Biennale.

Chronologically first one is New Tendencies (Yeni Egilimler), which was
organized by the Academy and started in 1977. The differences of these exhibitions
were that it welcomed works from every practiceof art” and in time transformed into

an Art Festival creating possibility for discussions and seminars.

Artists of the Present-Day exhibitions started in 1980, as an open-air exhibition in
Painting and Sculpture Museum ® and continue up until today as a competition
exhibition since 1983. Because of the existence of ajury for the selection of the works
and lack of a clear conceptual framework in the beginning, in theory, this exhibition
does not appear to be any different than the State Painting and Sculpture
Exhibitions. " However in time the event went through many transformations and
today it is organized by Akbank Sanat and has much more publicity in comparison to
State Painting and Scul pture Exhibitions.

In 1984, the first A Profile of Pioneer Turkish Art was organized by Istanbul
Culture and Arts Foundation which would organize the Istanbul Biennale |ater. The

‘pioneer’ indication in the title caused criticisms however Y usuf Taktak clarified the use

8838 tranglation taken from Evren, “An Interview with Halil Altindere”

EEE TR

eg. An exhibition of artist books called Bookart (Betiksanat) arranged by Siikrii
Aysan. See Burcu Pelvanoglu, “Baslangicindan Yirmi Yil Sonra Yeni Egilimler
Sergileri’ne Bakis” Sanal Mize, Paneller, accessed in July 7, 2011,
http://www.sanal muze.org/paneller/

"2 pelvanoglu, “Baslangicindan Yirmi Y1l Sonra Yeni Egilimler Sergileri’ne Bakis”

3 Burcu Pelvanoglu, “Giiniimiiz Sanagilar1 Sergileri” Sanal Mze, Paneller, accessed in
July 7, 2011, http://www.sanalmuze.org/paneller/

M The exhibition was critisized because of the existance of the jury saying that tha
values of the jury could be questioned when the exhibition was first held. See
Pelvanoglu, “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri”.
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of the phrase saying that it was to describe the attitude of the exhibition.” A significant
characteristic of this exhibition is that the artworks that were to be exhibited are chosen
not by a jury but as a result of discussion amongst artists.” This was a promising
progress in terms of discussion and interaction of the artists however the exhibition
repeated for 5 times and Istanbul Biennale, which was organized by the same
foundation always had ajury, a curator or both.

Istanbul Biennale has started with the with the intention of presenting
contemporary art from around the world to Turkish artists and make artists from Turkey
to known in the international art scene.” Organized as an international event, the
Biennale became one of the most institutionalized events in Istanbul art-scene.
Moreover because of the technological developments the artists from Istanbul are able
to follow international events to some extent so the Biennale has taken on the duty other

duties such as displaying Istanbul art market to the international art scene.

With the emergence of the art dealer and foundation of a bourgeoisie with enough
economical power, a group of conscious art buyers emerged. Many individuals might
have had a sincere connection with the work instead of considering it as an investment
opportunity as they first started collecting.”’ Institutions invested in art because of
reasons such as tax reductions, prestige, and advertisement. Today many of the
ingtitutional collections belonging to large corporations are in the path of becoming
private museums. These private museums were first founded by Sabanci, Ko¢ and
Eczacibasi families (first one being Sabanci with Sakip Sabanci Museum which opened
to public in 2002 however it is also different Pera Museum and Istanbul Modern
because Sabanci Family did not have a contemporary art collection prior to the
museum’s opening) today there are also Proje 4L Elgiz Museum (Elgiz family), Salt
(Garanti Bank) and Arter (Kog). Among these museums Istanbul Modern draw attention

with its educational programs directed towards children, Sakip Sabanci Museum

™ Burcu Pelvanoglu, “Oncii Tiirk Sanatindan bir Kesit” Sanal Miize, Paneller, accessed
inJuly 7, 2011, http://www.sanalmuze.org/paneller

" Pelvanoglu, “Oncii Tiirk Sanatindan bir Kesit”

® Beral Madra, ki Yilda Bir Sanat: Bienal Yazilari 1987-2003 (istanbul: Norgunk
Yayncilik, 2003) 13.

L Konukcu, “Ozel Koleksiyonlarin Miizelere Doniistiiriilmesi,” 66.
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organized the first retrospective exhibition of a Western artist (Picasso istanbul’da)’,
Salt and Arter, though they are new venues, are significant due to the fact that they
organized periodical artist talks and workshops in which the art spectator and

practitioner could come together and have discussions.

It is worth to mention bank collections and bank museums other than Salt and
Arter. Tiirkiye Is Bankas1 has been collecting art that is produced by Turkish artists
since 1940s and the painting collection consists more than 200 works by about 750
artists.”” T.C. Ziraat Bankast started to build its collection in 1926 with exhibitions still
taking place in bank’s galleries (in Istanbul, Ankara, Samsun and Safranbolu).® These
collections are examples of collections formed due to prestige, investment and tax

reductions.

Individual collectors increased in number in 1980s. These individuals transform
into being institutions or corporations like Proje 4L Elgiz Museum (Elgiz Family) or
Galeri Baraz (Yahsi Baraz). Yahsi Baraz is exceptionally interesting because first he
was a ceramic artist who did his first exhibition in Melda Kaptana Gallery. After his
employer went bankrupt in the U.S. he started to work in a gallery this led him to
become one of the most important gallerists and collectors.®* Being a collector seems to
be a romantic occupation it does not even seem like a profession at first however,
famous Turkish auctioneer Raffi Portakal states that “to be a good collector is to be
good merchant”; it is possible and necessary to buy a work and sell it after a while for
good price.®? So again using a metaphor by Portakal, collecting is of course related to
love, the process is similar to the one when one takes in a new lover and thinks that the

two could never be apart but s’he is surprised when s/he notices that the lover who is ho

n Konukcu, “Ozel Koleksiyonlarin Miizelere Doniistiiriilmesi,” 92.

9 “K oleksiyon,” accessed in August 17, 2011,
http://www.muze.isbank.com.tr/koleksiyon.asp.
8  “Resim K oleksiyonu,” accessed  in August 17, 2011,

http://www.ziraat.com.tr/tr/bankamiz/kultur-sanat/resim-
kol eksiyonu/resimkolleksiyon.aspx.

8 Evrim Sekmen, “Tiirk Galericiliginin Onciisii Yahsi Baraz,” accessed in August 17,
2011, http://gal eribaraz.com/2010/4669/turk-gal ericiliginin-oncusu-yahsi-baraz.

8 Raffi Portakal, Ozel Koleksiyonculuk” in Miizeler I¢in Diis Bilancosu: Tutkular ve
Nesneler, 41-60, (Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 1993), 59.
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longer new has become quite boring. It is not possible to collect art without having an
appreciation or interest in art, that is for sure, however the relationship between the

collector and the work is not solely constructed on love.
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CHAPTER 3

COMMUNAL AGENTS

3.1. Early Republican Artist Groups and Contemporary Art Collectives

In artist groups and collectives members are bound to each other by collaboration
and/or consensus and they are not common because the artists tend to work individually

for a number of reasons. Vasif Kortun elaborates on this issue saying:

“Unfortunately, unless you are Gilbert and George and have been in the
business for thirty-odd years, collectives do not seem to appeal to museums,
collectors or established ingtitutions; these mostly deal with material objects,
which makes investing in this kind of work unlikely at best. The reasons given are
always questions on the stability and recognition of authorship: what if they have
an argument, what if they fight and separate, what if the work becomes
discontinuous? Thisis how collectives are always seen as a liability to the general
context.”

Considering that they are quite undesirable for the market, collectives continue to
exist and it is intriguing to question the reasons behind the foundation of these groups
because collaboration and consensus might easily lead to compromises within the limits
of artistic expression.

While examining artist groups two periods stand out in the art history of Republic
of Turkey. Thefirst is the early years of the republic until 1950s; in this period because
of socia and economical hardships (absence of the art buyer and art representative) and

the contemporary notions like unity, solidarity artists tend to act as a group rather than

8 Frac and Abake. ed., HaZaVuZu. (Istanbul: Ofset Yapimevi, 2010), 19-20.
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individually. ® The second period starts in mid 1990s and continues until today.
According to Calikoglu 40 years between these periods is explained shortly by

“State' s negligence of the cultural policies after 1950, visua arts' loss of its
tie with socia issues in the context of the art spectator and the semantics because
of the three military coups, art’s introduction to capital and popular culture after
1980 and finally creation of an alternative identity that is trying to reconstruct its
limits at the beginning of the 1990s.” %

However it is important to notice that the artist groups in Turkey rarely form
under a strict manifesto. They occasionaly publish pieces or releases on newspapers.
Lev Kreft states that starting from the period before WWI, the artist groups worked like
political parties and their manifestos did not only consist of artistic proposals but also
statements that indicate political partisanship.®® Groupings in Turkey are not radically
political like those in Europe. This is not surprising because for many years in Turkey
there had been two ideologies. First is Republican, Kemalist ideology (which is defined
by Ismet Inénii as left of the middle) and anything that is not Republican. The latter
usually has been a rightist view (Islamic or nationatist) that has no interest in art. The
socialist views did not form gained recognition until late 1960s however with the
military coups in the beginning of every decade between 1960-1980, these views could
not grow into stable ideologies that could also form artistic point of views, manifestos,
artist partisans. After 1980s the understanding has aready changed and the artistic

partisanship is no longer in fashion.

Some of the artist groups in the early years of the republic are Independent
Painters and Sculptors Union (Miistakil Ressam ve Heykeltraslar Birligi),” Group D (D

8 Bugay, “1923'ten Giiniimiize Sosyo-politik Durumun Tiirk resim Sanatinda
Yansimalar1”, 48.

8'5 Levent Cah_koglu, Cagdas Sanat Konusmalar: 2: Cagdag Sanatta Sivil Olusumlar ve
Inisiyatifler (Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2007), 10.

% Lev Kreft, “20. Yiizyilda Sanat ve Siyaset,” translated by Emrehan Zeybekoglu, in
Sanat ve Syaset ed. Ali Artun, 185-206. (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2009), 196.

" members: Refik Fazil (Epikman), Cevat Hamit (Dereli), Seref Kamil (Akdik),
Mahmut Celalettin (Cuda), Nurullah Cemak (Berk), Hale Asaf, Ali Avni (Celebi),
Ahmet Zeki (Kocamemi), (sculptor and painter) Muhittin Sebati, (sculptor) Ratip Asir
(Acudoglu) and (decorator) Fahrettin Arkunlar. See Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 166.
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Grubu)™ and the New Group (Yeniler)* and among the recent artist groups Hafriyat®,
HaZaVvuzu,” and Room Project (Oda Projesi) ™ will be presented.

Even though Independent Painters and Sculptors Union was inspired by the
Société des Artistes Indépendants, which was founded due to a reaction against
oppression of the Salon de Société des artistes francais, the description of
‘independence’ for the two groups are not the same.®’” Société des Artistes Indépendants
was against the Salons of Société des artistes francais stating that these exhibitions
were not less oppressive than those organized by the state hence they were named
indépendant. However; Independent Painters and Sculptors Union considered
themselves independent because they had the intention to leave the artists independent
in their artistic studies, encourage them to produce work according to their own artistic
views and did not have a conflict with a Salon because there were not any major
exhibitions with prizes and jurors, in Republic of Turkey, at the time this group started
to work together in 1930.% Independent Painters and Sculptors Union appears to be
more similar to a worker’s union due to the fact that it was not formed as a result of a
discussion or a school of thought related to art but to team up an aliance to discuss and
protect their rights. Moreover it was not a group that criticized the state’'s cultural

policies on the contrary; the members of the group were committed to the Cultural

" members: Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino and
(sculptor) Ziihtii Miiridoglu. See Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 179.

* members: Nuri Iyem, Abidin Dino, Hasmet Akal, Turgut Atalay, Mimtaz Y ener,
Faruk Morel, Agop Arad, Avni Arbas, Selim Turan, Nejat Melih Devrim, Kemal
Sénmezler and (photgrapher) ilhan Arakon. See Tansug, Cagdas Tiirk Sanat, 227.

% founding members: Antonio Cosentino, Hakan Giirsoytrak, Mustafa Pancar. See
Calikoglu, Cagday Sanat Konusmalar 2: Cagdas Sanatta Sivil Olusumlar ve
Inisiyatifler

"~ members: Giines Terkol, Giiclii Oztekin, Mert Oztekin, Emir Ozer and Ozgiir Erkok.
See “Ha Za Vu Zu Réportaji,” e-muzik.net, accessed in July 7, 2011, http://www.e-
muzik.net/ha-za-vu-zu-roportgji/#ixzz1RAOGRIyc.

™ members: Ozge Acikkol, Giines Savas, Segil Yersel. See Calikoglu, Cagdas Sanat
Konusmalar: 2: Cagdags Sanatta Sivil Olusumlar ve Inisiyatifler.

87 Artun, Paris ten Modernlik Terciimeleri, 234-5.

8 Artun, Paris ten Modernlik Terctimeleri, 234-5.
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Revolution and its reforms and adapted to stylistic innovations these reforms brought,
especially the alphabet revolution.®

Group D was the first artist group that founded without any administrational
regul ations™ because “the main reason for the formation of the group was of artistic
sort and it was to deny impressionist tendencies and set up a compositional structure
that is inspired by cubist and constructivist movements.” ®* Even though there were
debates about the group’ s attitude towards national issues and western art movements, >
it was the first the group founded with artistic concerns and the exhibitions and
discussions between 1933 and 1951.

The New Group was established as a reaction to Group D in 1941. The members
of the New Group argued that some members of Group D were “excessively under the
influence of Western art movements.” ** The New Group also appeared to be more
independent in terms of style in comparison to Group D and they proposed not only a
solution to an artistic problem but also a possibility of political discussion that is related
to art. Group D had more established artists among its members and they were not keen
on supporting the New Group. For that matter, the exhibition that was arranged by the
New Group in one of the exhibition hals of the Academy, whose manager was a
member of Group D, was subjected o the intervention of the police because the

89 Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 167.

% Bugay, “1923'ten Giiniimiize Sosyo-politik Durumun Tiirk Resim Sanatinda
Yansimalar1”, 57.

% (tranglation is mine) “D Grubu’ nun sanatsal yénden ¢ikis noktasi, empresyonist
egilimleri reddetmek ve kompozisyonu kiibist ve konstriiktivist akimlardan esinlenen
saglam bir desen ve insa temeline oturtmaktir.” Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 181.

92«(_.) [T]hey were criticized as being disinterested to the societal problems and

corrupting the national art by emphasizing western trend overmuch.” Onsal,
“Emergence of Art Galleriesin Ankara,” 57.

% (trandation ismine) “(...) D Grubu’ndan bazi tiyelerin agir1 Bat1 etkisi altinda
olduklari ileri siiriilerek (...)” Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 227.
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manager wanted to remove one of the paintings.®® This incident led to discussions about
the definition of social realism added another level to conversations about art.

Hafriyat was one of the most outstanding groups of the 1990s. It was formed as a
result of the friendship of its 3 founding members and arrangement of their first group
exhibition. It was a rather organically founded group, which acted independent of
manifestations and it owed its longevity to its approach that closer to an independent
group rather than a Unitarian association.® They organized exhibitions with different
concepts and with every project the number of members of Hafriyat changed. It truly
was a living social organism in terms of renewing itself and creating new possibilities
for collaborations. Hafriyat Karakdy was established in 2006 to provide a space for
these collaborations, discussions and exhibitions. Being a non-profit organization,
individual and collective shows and exhibitions of foreign artists and groups were
organized and the concepts for the upcoming projects were determined through

dialogue between the artists.®

HaZaVuZu is an artist collective by whom many works are created in different
disciplines varying from music performances to installations. The collective first came
together to make music, however because they studied together in Mimar Sinan Fine
Arts University, stage performances turned into performance art. The individuals in
collectives usually have persona projects along with their collaborative works. Even
though thisis also valid for HaZzavVuZu, in their works individuality is not detected. For
the projects of the collective, the members become one and the expression belongs to
this one entity. Thus the independence of HaZaVvuZu's expression is virtually the same

as the independence of any individua artist.

Room Project is a collective that works on spatial problems. It was first founded
in a room, which was a part of the studio the founding members of the group were

using. They came up with projects that questioned the spaces that art is presented like

% Bugay, “1923'ten Giiniimiize Sosyo-politik Durumun Tiirk Resim Sanatinda
Yansimalar1”, 66.

9'5 Levent Cah_koglu, Cagdas Sanat Konusmalar: 2: Cagdag Sanatta Sivil Olusumlar ve
Inisiyatifler, (Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2007), 15-57.

?6 Neye Alternatif: 1. Uluslararasi Sanat¢i inisiyatifleri Istanbul Bulusmas:. (Istanbul:
Istanbul2010 Ajansi, 2009)
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gdlery, museum, etc. Room Project is in a closely neighboring relationship with the
residents of the district the studio was in. The collective presents projects that are
alternative to mainstream views on art because they did not have an intention “to create

objects or things that could be objectified.”

o7 Calikoglu, Cagdas Sanat Konusmalari 2, 66.
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CHAPTER 4

CONTEMPORARY DISCUSSIONS AND TEXTS
ON INDEPENDENCE AND AUTONOMY IN ART

4.1. Artist Rights (1993)

Artist Rights is a book that contains the discussion and presentation texts of the
seminar series, which was organized by the Plastic Arts Association, in 1992 with same
theme. The activities lasted for 4 days and the subjects of the discussions were
(chronologically) Copyright, Democratization in Culture and Art, Liberal Circulation of
Art, Retirement and Hedlth Insurance of the Artist, Tax Privileges, Artworks in

Architecture.

It was intended to be a resource for the many artists, who were “not aware that
they have certain rights or that they are subjected to the violation of these rights every
single day.” *® The seminars created a platform for the artists to discuss legal issues
related to thelr own profession sometimes with legal experts and lawmakers
(representatives of the Ministry of Culture and Tourism and sometimes the Minister,
himself).

Two sessions were held for the discussion of Copyright and most of the
discussions were revolved around the notion of protecting the artist’s labor force.
Because art isafield in which the definition of labor is not clearly measured by working

hours or the volume of the outcome, these discussions, though they may have reached to

% (translation is mine) “Cogu sanatg¢imin, sahip oldugundan haberli bile olamdig1 yasa
haklar1 yani sira, her giin ugradigini fark etmedigi ihlalleri de anlatmakta.” See Deniz
Sengel, introduction to Sanat¢i Haklari, ed. Giilsiin Kara mustafa and Deniz Sengel
(Istanbul: Plastik Sanatlar Dernegi, 1993), xi.
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alimited community, left an important trace in order to create awareness about rights of
the artists.

4.2. Autonomous Restructuring in Art and Freedom to Create (1995)

Autonomous Restructuring in Art and Freedom to Create (Sanatta Ozerk
Yapilanma ve Yaratma Ozgiirliigii) was the theme of the Artists Convention (Sanatgilar
Kurultay). In this convention, after 34 participant artist organizations presented their
declarations on the theme, study groups were assembled to work on several issues (State
Autonomous Restructuring, Municipal Administration Autonomous Restructuring,
Opinions on Founding a Council of Civil Establishments and Legal Rights) to present

reports on.

Possible expectations from the Convention were to suggest various forms of
autonomous structures to incorporate artists and artist groups into the decision
mechanism, which has been dominated by the state and loca municipalities. %
Discussions took place, fina one with the attendance of Ministry of Culture and
Tourism consultant, Emre Kongar. Structures for a State and Municipality Autonomous
Art Councils, regulations for constitutional rights of the artists were proposed as it was
intended; additionally a protocol for a law draft was signed between the representative
of the Convention, Hiisamettin Kogan and the Minister Fikri Saglar. The transcripts of
the discussions and declarations are compiled in abook in order to present this event as

aresource and arecord for the next generations.

The signed protocol is considered to be a document of legal binding between the
members of the Artists Convention and the government. Certain steps should have been
followed in order to form an Autonomous Art Council but this was not realized. When
no effort was made in order to form this Council the civil party that is involved in the

protocol did not have an authority to apply to.

% Ekrem Kahraman, et al., ed. Sanatta Qzerk Yapilanma ve Yaratma Ozgiirliigii,
(papers presented for Sanat¢1 Kurultay, Istanbul, March 27-28, 1995). 18.
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Artists Convention repeated 4 more times in 1996, 1997, 2003 and 2005. In the 2™
Convention a follow-up was made about the protocol that was signed in the previous
Convention and an evaluation was made about time period in between the two
conventions.'® 4™ one had the similar goals with the first three with the additional

reminding of the protocol that was signed in 1995.

4.3. Autonomous Art Council (2007)

Autonomous Art Council (Ozerk Sanat Konseyi) presents itself as an extension of
the Artists Convention. The Council assembled in 2008 as a reaction to the changes to
be made in the Constitution. In the panel, speakers were chosen among the
representatives of the artist groups along with experts such as professors and union

chairmen.

Discussions were mainly about articles about artistic expression, Constitution and
the recognition of an autonomous art council and specific questions were presented to
the law professors about the recent progresses made in the Constitution. °* In addition

to panels and discussions alaw draft on Art Institution of Turkey was presented.

Even though the main theme of the event was relevant for every art practitioner,
the discussions and presentations in the panels inclined to lead to political discussions.
Unfortunately the questions that were presented to the speakers led to discussions on
current policies of Justice and Development Party (AKP) and the press release was of

102

the same attitude, ™ which drove the emphasis away from the main argument that is the

legal recognition of an autonomous art council.

1% Deyrim Demiralp, et a., “2. Sanatgilar Kurultayr Sonug Bildirgesi,” (declaration
presented at the 2. Sanatgilar Kurultay1, Istanbul, April, 1-2, 1996) Accessed in July 7,
2011, http://www.ozerksanatkonseyi.org/2kurul sonbil.html

191 Canol Kocagdz, et al., ed. Ozerk Sanat Konseyi 6. Sanat¢ilar Kurultayina Dogru — 1
Panel-Forum: Anayasa ve Sanat (Istanbul: TMMOB Mimarlar Odasi, 2008.)

192 Canol Kocagdz, et al., ed. Anayasa ve Sanat, 103.
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CHAPTER 5

REFLECTIONS ON HOME

The works that are reflections on the information were exhibited in the event
named Home: Exhibition, Book Launch and Visiting Day (Ev: Sergi, Kitap Lansmani ve
Kabul Guni). The event consisted a presentation of the research project, exhibition of
artist books and installations, video screenings. The possibility for discussion about the
problem of independence with young artists who live and produce work in Istanbul was

also intended.

Artist books and cd copies of the videos with limited number of editions were
exhibited and sold during the event. Artist books are considered a form that reduces the
distinction between the classes as much as possible because of relatively low prices of
the works, expanding the rage of the buyer profile. Books also have the capacity to
circulate and move from one to another because of format, scale and edition. They were
sold, not distributed because the editions were limited and also the exchange of goods

and money is considered to be necessary to give and receive a‘ product.’

The works generally revolve around the concept of ‘home’. The subjects of the
works vary from people who leave their homes, people who forget their homes. Those
Who Left (Gidenler) is abook that is designed like a photo album. The story behind the
book is a hypothetical collective running away story. Many young people who were
born in Turkey between 1980 and 1990 and had had a good education leave their home
(their titles, certificates and things behind) in order to make new titles, to make a new
life for themselves. The individuals that have become parents after 1980 and therefore
experienced September 12" raised their children in a very protective manner.
September 12" was the most brutal of the Turkish military coups. So those who were
born into this environment, if they were also born into educated bourgeois families,
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were raised in a designed, protected environment given a good education, as well as
other opportunities to expand their abilities; they were to be somebodies even before
they had the chance to choose to be somebody. Those who had many titles, certificates
and things left to make alife of their own. Those Who Sayed (Kaanlar) is another artist
book on marble sculptures. It is a book on the possibility of the Roman marble
sculptures being real people turned into stone. A photographer who is walking around
the archeological museum thinks about a collective action in which young people defy
their parents and turn into stone (according to a Turkish saying if one defies his parents
he turns into stone). These people collectively defy their parents because they did not
approve the way of their parents and intended to make an impact. However now those
who walk around them today are unaware of the possibility of a person being present

inside those sculptures.

Throughout the research it was observed that to gain lega recognition and to
provide an autonomous platform for the artists to exist, they should act collectively and
this collective action should be powered by dialogue among artists. A collective action
to leave home is an action to make a new home, thus to make up a new system. A
collective action to turn into stone has the possibility to be a stronger revolt than leaving
home because the general assumption would be that those stones would stand on the
same spot for thousands of years as a reminder of a rebellion. However in the case of
Those Who Stayed, they are neither a reminder of the past nor known to be real people.
In this case the rebellion and the rebels are completely forgotten so it is sad and
unsuccessful attempt to change the world. Forgetfulness is aso the theme of one of the
video projects. You Either Cannot Remember It or You Missed It produced with the
intention of creating an environment in which the spectator would have a difficulty to
understand what is being told in the video. Forgetting and remembering are the methods
that are proposed in order to make up this new system. Y oung people with constructions
of a new system in mind, has to choose the ways of action by forgetting and

remembering the system that they want to change.

The event Home was intended to be a democratic event during which the artist
and the spectator could get into dialogue without the affects of financia status, social
class and political view. However because the event was also a dissertation jury, the
exhibition and discussion aspects of the event were neglected. Following Home, a

second event is organized Bringing Work Home with 5 other artists. All artists brought
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their work to present to the house in which the event Home took place. The
presentations of works are made and discussions were redlized related to the issues of

the works.

Artist’s house will be used for the further events because the artist has the control
of the space’s availability and schedule. The space, which is also a home for the artist,
is the basic space in which the artist exists and produces. Home is the space for friends
and family to come together besides being an actual living space. The ones that are
accepted in one' s home are enter the space with a negotiation in them and the host. In
between the visitor and the host, there are ties and silent agreements of trust. Therefore
artist’s home seems to be a suitable for place for exhibition and discussion if a space to

realize these is not existent.

Of course home exhibitions are not proposed as the only possible way to exhibit
art because of small spaces that would limit the number of visitors, short visiting times
or issues of privacy. However, they could serve as metaphorical oasesin currently very
hip Istanbul art-scene that is rapidly changing and also has become a subject to the

popular media.
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CHAPTER 6

CONCLUSION

The Republic of Turkey went through different stages of official cultural policies
that are related to art. ‘Art as an instrument of cultura revolution’ view created a
generation that is dependent on the state. When the state protection decreased the artists
decided to act as individuals rather than in groups because of the popular schools of
thought of the day. Even though the galleries were in collaboration with the artists in
order to get art recognized by the public as the art market grew up collaborations |eft

their place to commercia arrangements.

The artist collectives and groups are still in existence even though they are not
preferred by major institutions. Various seminars and meetings were organized by the
artists and for the artists to discuss and present solutions for their problems. Serious
attempts were made in order to gain recognition on legal platforms however; there were

not any solid consequences.

Throughout this research, several interviews were made with several artists an
artist groups. The interviewees include Tugba Giinal & Birhan Erkutlu (environmental
activists), Extramicadele (artist), FOIW (music and visua arts collective), Sultan
Uzelturk (professor of constitutional law), Cins (graffiti artist), Boya (graffiti artist), Iz
Oztat (artist), Replikas (music band), Ekmel Ertan (amberPlatform), Burak Delier
(artist), Banu Cennetoglu (BAS), Tahir Un (artist), Okay Karadayilar (designer) and Ali
Taptik (artist). These individuals and groups are chosen according to their views and
atitudes towards mainstream authorities. These views and attitudes usually mean
presenting an aternative or acting as an aternative for the approved and strong

authority.
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For example, Tugba Giinal & Birhan Erkutlu is a couple living in Alakir Valley
without using city water, electricity or money. They did not move to the valley from
Istanbul just for the sake of being marginal, interesting and independent but for the right
to eat, drink and shelter in a heathier and more natural way in comparison to
opportunities that are provided in city life. Recently they started to appear in
newspapers because they are against the hydro electrical centrals that are planned to be
built on Alakir River in order to sell the water that is now being used by the villagers
freely and sued the government due to this issue. Not every single one of the
interviewees is as marginal and presented a socially exceptional model like Tugba &
Birhan however they all have characteristics that could be related to the concept of
‘independence’ . Extramiicadel e questioned Turkey’ s dominant ideologies for more than
10 years and in 2010 his work is subjected to attacks on the opening day of hisfirst solo
exhibition. iz Oztat and Burak Delier had studies on autonomy in visual arts so further
questions on the issue seemed to be useful. Cins, Boya, Banu Cennetoglu, Ali Taptik
and Okay Karadayilar are chosen because of the mediums of the works they create since
street art and artists books have a different nature than conventional marketable works

of art.

The views are generally in correspondence in terms of commerciaization of art,
many of them propose ways to make changes either in format, medium or political
attitude. The common thought is that the financial monopolies behind art spaces have
been limiting exhibition opportunities. When there are only a few financers for many
institutions, there are these few authorities to judge and choose the works and to
determine the attitudes of those institutions. Another issue that has come up plenty of
times is the need for a platform to provide a discussion possibility amongst artists and
individuals from other practices related to art. Because art is a practice that could be
nourished from many different fields, it would definitely be fruitful to have dialogue
between artists and experts from different practices. Besides the change is necessary for
art to live and continue to exist. To go through this change the artist should be open and
absorbent to many fields and the exposure to other fields is possible through diaogue.
The views are generaly in agreement; towards redlizing the democratization of art
circles and liberation process in terms of artistic expression is through dialogue among

the individuals from practices related to art.
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In the events that are organized in order to design an autonomous art council,
artists were not accepted to present declarations individualy but they were only
accepted if they were part 0 an association or an alliance. This created conflictsin the 1%
Artists Convention because an individua declaration by Y licel Erten was rejected and
this issue was brought up in the discussion section.’® Erten stated that an autonomous
art council was only constitutionally autonomous but it would most probably become
just another form of an authority like the Ministry of Culture. There would most
definitely be a hierarchy in this council and it would be not so different than that of the
ministry. So the protection of artistic expression and an autonomous council is not
enough for a sincere and independent platform. Power plays and hierarchical structures
in institutions like ministry or council also create distractions and interventions to the

freedom of expression.

In the constitution of the Republic of Turkey today, freedom of artistic expression
is defined in the same article with freedom scientific research. Scientific research is
bound to an institution however; artistic expression does not have to be. The limitations
of and regulations on artistic expression is the same as that of scientific research. An
important threshold is through defining artistic expression separately in an article that is
inclusive for individual or not-yet-institutionalized events, attempts or initiatives.
Because it is an individua right, artistic expression should be defined separately and

independent of another right in the constitution.

Because there have been artists who are not parts of alliances of practice, (i.e.
painters aliance, photographers aliance) constitutional recognition of a whole artist
council isnot inclusive. After personal artistic expression is recognized and protected in
the constitution, a union should be form to protect artists. An artist union should be all-
inclusive and welcoming for every individual from all practices related to art not from
just particular ones such as painting, sculpture or photography. A similar structure is
proposed by Burak Delier a cooperative of artists that could eliminate the employer-
employee relationship, considering artists both producers and consumers of art.’** The
union suggested, would only protect the rights of art practitioners. In certain cases about

the intervention of artistic freedom, not only artists are affected but also other mediators

108 Ekrem K ahraman, et al., ed. Sanatta Ozerk Yapilanma ve Yaratma Ozgiirliigii, 95.
194 Burak Délier, “Bir Orgiitlenme Metni,” Ne Yapmali, November 2, 2008, http://ne-
yapmali.blogspot.com/2008/11/bir-rgtlenme-metni-denemesi.html
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such as galeries (considering the Tophane incidents in last September). Therefore, a
union should consist several unions of artists, gallery owners, artist and gallery

assistants and art critics.
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APPENDIX A
Interview with Tugba Giinal & Birhan Erkutlu

Beni buraya gelmeye yénlendiren aslinda tez sergim igin yaptigim bir is. 80
sonrast dogmusg, benim de i¢inde bulundugum kusakla ilgili. Bunlar aileleri tarafindan
cok iyi okullara gitsinler, ¢ok iyi bolumlerde okusuniar, soyle soyle giizel islere
girsinler gibi umutlarla yetistiriliyor. Bizim elimizde sununla sunun kizi, anasinin
babasinin meslegi su, su ve su okullardan mezun, surada oturuyor.

BIRHAN: CVler saglam yani

Bu insanlar, bunlarin hepsini birakip bir yere gitseler nasil olur diye diisiinerek
vola ¢ikilmig bir is. Bundan bahsederken damismanimla, Murat Germen’le beraber
calistyorum ben, ikimizin de aklina ayni anda siz geldiniz. O zaman gidip bir konusalim
madem dedik. Ben de geldim.

B: Hosgeldin.

TUGBA: Evet bayagi meshur olmusuz, Birhan.
B: Sen rahat rahat neistiyorsan sor.

T: Evet Oyle baglayalim zaten.

B: Hem soru soruyu da agar.

Bu proje dahilinde sanatgilarla da goriisiiyorum. Onlar i¢in hazirladigim sabit
sorular vardi 5-6 tane ama onlari biraz degistirerek soracagim. Normalde “Sanatsal
bagimsizlig1 nasil tanimliyorsunuz” diye soruyorum. Sizi bu projeye dahil etme nedenim
daha ¢ok toplumsal bagimsizligi, toplumsal bir sisteme karsi bir hareketi tartismak
oldugu icin sadece bagimsizligi, soyut bir kavram olarak bagimsizligi nasil
tammladiginizi sorayim.

B: Ayni1 o bahsettigin unsurlarla yetistirilmis insanlariz ya biz de. Hepsi ayn1. O
siire¢ dedigin gibi belli sana toplumun, ailenin, sistemin bigtigi roller i¢inde ne
gerekliyse onu yaparak hayata devam ederken, biz o hayatin bir kdsesinde bunun bize
uymadiginmi  sadece, bizi mutlu etmeyecegini, isteklerimizle, dileklerimizle
ortlismedigini fark ettik. Ha neden? Bizim kendi bilincimizde bagimsizlik, dncelikle en
temelden yeme-igmeyle ilgiliydi. Eger ben kendimce saglikli olan bir iiriine ulasma
hakkim olmayan bir ortamda yasamak zorunda birakiliyorsam, ki hani bu gdo’lu
tirlinlerin, hayvan ciftligindeki hayvanlarin hepsinin hali zaten ortada. Biz ilk besin
hakkimizdan yola ¢iktik. Bunun i¢in ne gerekiyor? Kendi ekip dikebilecegin bir toprak
parcasina sahip olman gerekiyor. Cikis noktasi o. Yoksa baska ikincil ii¢ilinciil nedenler
vardi ama aklima simdi ilk gelen besin. Insanlarin en temel ihtiyaci besin ve temiz su.

T: Her sey var canim barinma olarak da bakabilirsin.

B: Evet, mesela saglikli barinma degil mi? Beton nefes almayan yerler, senin
kendini rahat hissetmedigin tasarim sekillenmeleri... Mesela koseli evler belki beni
rahatsiz ediyordur ama yuvarlak bir ev elde etmeye hakkin yok. Ya da ¢ok zengin
olacaksin ki onu yaptirtacaksin falan.
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Baska ne sayabiliriz mesela? En temel insan haklar1 aslinda. insan hakki derken
burada aslinda bagimsiz bir birey olarak kendi 6zgiin ve 0Ozgiir diisiinceni ifade
edebilecegin mekanlar1 kendi eliyle de yaratip o mekanlarin iginde yasayarak 0 6zgin
ve Ozgiir fikirlerin filizlenmesine olanak tanimaktan bahsediyorum.

Biz hep sanatla da ilgileniyorduk. Sanatta bagimsizlik da sdyle olabilir. Cidden
sanat¢1 Ozgiir diisiinmeli: eskiden Osmanli’da ya da Roma’da sanat¢1 ve filozoflar1 hep
bir koseye koyarlarmig ya “Abi sen para pulla falan ilgilenme, biz sana ¢ok gilizel yemek
de verecegiz besleyecegiz sen sadece sanatini icra et.” Ama su anda toplumda Gyle bir
sey yok. Yani sanat¢iya ve filozofa dyle bir deger verilmedigi i¢in bu insanlar hem
yasamsal giicliiklerle bogusmak zorunda, para kazanmak zorunda c¢ilinkii yasam
kosullar1 cok sert ve ¢ok zor. Hem de bunun icinde kendi i¢indeki 6zgiir ve 0zgiin
tiretimini ¢ikarmak zorunda ve insanlarla paylasmak zorunda sanatsal, ideolojik her
neyse. Simdi bu tarz bir doga parcasinda “bagimsiz’ bir yasam modelinin sanatsal
olarak da bir yansimasi oldu, yani bizim deneyimimiz dyle oldu. Benim bestelerim
degisti, tasarim mantigim, bir sinemaya ya da teatral bir gdsteriye herhangi bir seye
bakis tarzzim degisti. Ciinkii burada, algilarin da degisiyor. Sonugta biz hepimiz
biyolojik bir varligiz ve burada duydugun gordiigiin, kokladigin, hissettigin, yedigin,
ictigin seylerle o biyolojiyi nasil beslersen; ruhsal olsun, fiziksel olsun, ne ile beslersen
hormonlar da sana, beynine bir sekilde izdiisiimiinii, yansimasini yapiyor.

Bazis1 i¢in bagimsiz bir yasam, kapida 6zel giivenlikli ii¢ kath bir evde miimkiin
olabilir. O da 6zgiir. Bizim anladigimizdan bahsetmek gerekirse; doganin iginde, daha
kendi ile barisik, hayvanlarla etrafiyla barigik, daha bariscil bir sistem model. Buradaki
yasama seklinin i¢inde her sey gorsel sanat oluyor. Bahge diizeninden tut da ¢iinki
rlizgar yoniinii, glines acisini, her seyi, vadinin konumlanmasini topografyasini her seye
dikkat etmek zorundasin. Ben buraya sunu yaparim. Pek yemiyor. O inatla, sehirde
adam diyor ya “Ben buraya gokdelen dikerim” veya Atatirk stadyumu var ya “Ben
buraya stadyum yapacagim” diyor, riizgari hesaplamamis bir seyi hesaplamamis. En
onemli sey olan riizgar1 hesaplamadigi i¢in koca stadyumda mag¢ oynanamiyor topa bir
vuruyor adam uguyor baska yere. Mesela elektrik tasarrufu yapmak i¢in, tasarruflu
ampul takilacagina o evlerin yoniinii hafif biraz giiney doguya cevirseler is ¢oziilliyor.
Ama hep bir dayatma var ve insanlarin bu dayatma i¢inde bagimsiz yasama imkanlari
¢ok smirlaniyor. Dogayla sehri ayirmak istemiyorum bu konuda. Otekilestirme gok
sakincali. Orda doga var oraya gidilir sevmeliyiz korumaliyiz. Bu diislince yapisi
insanlart dogadan da uzaklastirir. Aslinda sehir de doga. Adam gibi konumlansan
diizgiin peyzaj diizenlemeleri yapilsa. Bu titopya degil aslinda. Yapilabilir bir seydi ama
tercih edilmedi herhalde ve gele gele bu noktaya gelindi halbuki o toprak parcalarinda
insanlar ¢ok daha keyifli bir yagam kurabilir, ekip dikilir bunlar hep ayarlanabilir seyler.

Mecburuz en dogal varliklariz biz de insan olarak pek ayri degiliz. Diislinen
hayvanlariz mesela. Bir siire sonra insan istiyor. Viicudunda rahatsizliklar hissetmeye
basliyor o besinleri yiye yiye. Ya da soludugu hava yiiziinden rahatsiz hissediyor sagligi
bozuluyor. Saglik olmadiktan sonra her sey hikaye zaten.

Biz iste bu yilizden ciktik. Cikis temelimiz en temelinde saglikli yeme igme ve
Ozgur, kendimize 6zgiin ikame tasarimi istegi. Ama buraya geldikten sonra daha da
acilimlar oldu tabi. Ongdremiyorsun ya neyle karsilasacagini. Biz de bilmiyorduk
yasayabilecegimizi sehir ¢ocuguyuz ¢iinkii. Yapabilecek miyiz diyorduk. Ama o kafaca
rahatlik, fatura derdinin olmamasi glizel. Gerg¢i burada da yapmak zorunda oldugun isler
var ama sonugta kendin i¢in yaptigin isler. Orada bir i yaparsin; kime, ne ig¢in



gdremeyebiliyorsun. Insanin ruhuna da ¢ok sakincali. Iki ii¢ tusa basiyorsun orada bir is
yapiyorsun ama o is nereye gidiyor kime fayda sagliyor, zarar m1 sagliyor onu bilmek,
bilmemek de yeme i¢cme gibi isinden geri beslenme. Mesela ne yapiyorsan yaptigini
goriiyorsun, zarar verdiysen zararinla karsilasiyorsun. Tuvaletini bile kazmak
zorundasin, her seyinle yiizlesmek zorundasin. Cek sifonu git de yok.

Burada bagimli oldugunuz seyler doganin kendisi mi sadece, yoksa baska seyler
de var mu1 sizin hayatimizi etkileyen? HES projesi disinda aslinda ondan énce var miydi?

B: Aslinda soyle, dogada yasayan bir insan olarak ben bagimsizim diyemem. Ben
buradaki her seye bagimliyim. Kurda, kusa, topraga, hava durumuna bile bagimliyim.
Bugiin giines olmasa, yagmur olsa ben bu evde oturacagim ve su isimi yapamayacagim.
Her seye bagimliyim o manada. Ama hani dogal etkenler disinda baskasinin niyetleri
dogrultusunda sana uygulanan yaptirnmlar burada yok. Kimse sana gelip bir sey
konusunda senin iraden disinda, istemedigin bir sey yapmaya zorlayamiyor. O konuda
bagimsiziz. Ama kendi 6zgiir iraden iginde tabi sen de bircok seye bagimlisin.

T: Bir kere hayatin1 devam ettirmek zorundasin. Odununu getirmek zorundasin ki
1sinabilesin, hasta da olsan getirmek zorundasin. Aslinda keyifli bir bagimlilik var bir
yandan. Oyle diisiinebiliriz.

B: Secilmis bir bagimlilik.

T: Soruyorlar da ne kadar cesursunuz dogada yasiyorsunuz diye. Birhan da diyor
ki siz ne kadar cesursunuz sechirlerde o kadar hirsizin, katilin arasinda. Orasi daha
karisik bize. Biz Istanbul’da dogduk biiyiidilk. Sonra buraya geldik. 6 senedir
buradayiz. Asagi indigimizde hani olur ya koyliler, onlar1 kiicik goérmek icin
demiyorum ha, karsidan karsiya gecemezler korkarlar. Biz de yavas yavas o duruma
geliyoruz.

B: El ele tutusuyoruz karsidan karsiya gegerken.

T: Sehir de ¢ok hizli gelisiyor araba da artiyor. Biz burada sakin bir hayat
yasiyoruz yasiyoruz asagi indigimizde...

B: Biiyiik bir kaosla karsilagiyoruz.

T: Bize ¢ok geliyor artik. Bir de algilarimiz ¢ok agik, burada her seye dikkat
etmemiz gerekiyor. Sehirde de bakmadan yiiriisek olabilir ama. Ilk indigimde bana dyle
oluyor. Sonra kapatiyorum ben de.

B: Ben de kapatiyorum. Ciinkii ilk indigimde herkesle géz goze temas kurmaya
calistyorum, iletisim kurmaya calistyorum. Mutluyuz, “Hadi ne yapiyoruz beraber, bir
seyler paylasacagiz!” diyoruz. 5 dakika siiriiyor. Ben de kafami Oniime egiyorum.
Tamam neyse isimiz yapalim kimseye selam vermeyelim. Herkes sinirli, agresif,
mutsuz. Buradan “Heyoo!” diye indigimizde bizi geri tepiyorlar dag basina.

Inmiyorduk zaten de iste bu davalar mavalar. Indigimiz yerler de ilging; mahkeme
salonu, orman bakanligi, devlet su isleri. Tam da yerine iniyoruz yani.
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Burada kurdugunuz kendi tasarladiginiz bir hayat var. Sonra bu HES projesi
¢tkiyor. Ondan sonra sizin hayatimizin bir sekilde degismis olmasi lazim. Diyorsunuz
zaten mahkeme salonuna iniyoruz inersek. Buradaki hayat nasil degisti HES ten sonra?

B: Daha biiyiik bir farkindalik katti. Ben buna bizim ikinci aydimlanmamiz
diyorum. Sehirde yasarken tirnak i¢inde bir aydinlanma yasayip bir karar verip buraya
geldikten sonra simdi anliyorum ki, aslinda buradaki farkindaligimiz da belli bir yere
kadarmas.

Burada hi¢ bdyle bir ses olmazdi iste kus sesleri duyardik simdi bak durmadan
kepce sesi duyuyoruz. Bu aslinda benim ¢ok hosuma gitmeye basladi. Yanlis
anlasilmasin. Durmadan geliyor ya bu sesler. 24 saat calistyorlar ¢iinkii, 3 vardiya; isi
oldu bittiye getirmek icin. Turkiye nin bitiin geri kalan vadilerinde de ¢yle. Bizim dava
sonuclanincaya kadar bunlar bitirmis olacak isi. Genelde mantik bdyle. Mantra der ya
Hintliler buna dua gibi 24 saat kafanin iginde meditasyon gibi. O ses de dyle. Diinyanin
gercegi bu su anda. Bu yasantinin gercekligi bir yere kadar. Bu yasantinin daha gercek
kilinabilmesi i¢in aslinda direkt odaklanilmasi gereken bu ses. Ben ¢ok saglikli
besleniyorum burada ¢ok saglikli yasiyorum aman da ne kadar bagimsizim. Bunun
paylasilabiliyor olmasi 6nemli ¢iinkii belki de boyle bir modeli dileyen, diisleyen,
isteyen insanlar var. 5 seneden sonra bu miicadeleye girismemizin nedeni, aslinda her
zaman karst durdugumuz o medyada, cok tiksindigimiz kameranin karsisinda,
dergilerde mergilerde kendi diisiincemizi ve yasam tarzimizi birilerine ifsa etmekti ve
bu bizim i¢in ¢ok ayip bir seydi eskiden. Kotii bir s6z kullaniyoruz ya bu isin fahisesi
olmak gibi.

Bu bizim yasantimizda fiziksel olarak bir degisiklige neden olmadi ama mental
olarak oldu tabi. Bu miicadelede olan insanlarla bagka bir diinyanin da miimkiin oldugu
ve istenirse iki tane sehirli cocugun bile yapabilecegi kadar basit, sade higbir giicliigii
olmayan gilivenlikli, huzurlu bir yagsam sekli oldugunu paylasmak adina bu karar1 aldik.
Paylasirsin ve milyonlarca insan duyar ama belki bir-iki kisi bunu fark eder o ayr1 bir

§€Y.

T: Bizim bir kendimizi ¢evirdigimiz bir sistem vardi. Hem dogal sartlar
zorlastirtyor buraya insanlarin gelmesini, hem de herhalde sen kapilar1 agmayinca kimse
bir sey gelmiyor. Biz dyle yasadik.

B: Seneler boyunca.

T: Yine arkadaslarimiz, tanistigimiz insanlar oldu ama taninmadik bilinmedik.
Kulaktan kulaga duyuluyorduk. Biz gazetelere ¢ikmaktan cok bunun kalpten kalbe
ornek olusturabilmeyi; birilerinin hayatina ulasacaksak, ondan ona ondan ona gitmesini
isterdik. Ama iste bu HES meselesiyle...

B: O tutmad pek iletisim yontemi olarak.

T: Pek tutmadi. Teknoloji orada. Bunu elektrik i¢in, medeniyet i¢in, uygarlik igin
yapiyorlar ya. Bizim bu ilkel goziiken kalpten kalbe iletisimimiz... Tutmadi galiba ikisi
birlikte degil mi?

B: Bir sene bile olmadi su giines panelini aldik. Dediler ki arkadaslarim miicadele
edecekseniz “Herkes artik facebook’a bakiyor. Internete bakiyor, blog sayfasina bakiyor
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internet diye bir sey var. Sen gidip Taksim Meydani’na soyunsan bile kimse sana
bakmaz.” E tamam, iste bu giines panelini, bilgisayari, ¢ok zayif baglantili bir 3g
modem aldik. Hem bilgi olarak aktaralim insanlara. Hem de fotografini ¢ekelim bakin
hani tiiketim toplumunuza. Cilinkii bunu duymuyorsun sehirde. Aslinda orada taktigin
fisin giiriiltisii bu. Biz de bu isin i¢indeyiz ha. Biz kendimizi farkli bir yere
koymuyoruz. Ne kadar neleri tlikettigimi ve benim yiiziimden hangi canlilarin ne kadar
zarar gordiigliinii ben simdi burada goriiyorum. Cilink{i sehirde yasarken tiiketiminin
hicbir geribildirimi yok. Takiyorduk fise bastyorduk bir diigmeye, ¢cok basit. Basiyorsun
geciyorsun. Ama onun yikimi benim karsima geldi. Durmadan yikiliyor, agaclar
tizerindeki kuslar, 6len baliklar, her saniye bir siirii canli katlediliyor. Bu ne i¢in elektrik
icin.

Hani farkindalik dedigim su: bu arazide yasam, dogada yasam diinyanin
gercekligi konusunda bir farkindalik yaratt1. Iletisim konusunda da bilgisayar aldik ve
internete baglandik, facebook sayfasi yaptik ama onun da geribildirimi olmadi. Simdi
ondan da vazgegmeye karar verdik. Gegen giin. Bu giines panelini de verecegim yine bir
ihtiyaci olana, bilgisayar1 da ¢iinkii hi¢gbir geri doniis olmadi.

T: Cok sanal kaliyor.

B: Cok sanal insanlar su ekranda goriiyor hemen gegiyor. O da iletisim
tiiketiminin bir pargasi. Tiiketim sadece bir madde olarak degil ruhsal bir tiketim de var
ya. Iletisim de bir tiiketim arac1 olmus. Sen bakip geciyorsun. Google’a yaziyorsun onu
aliyorsun geciyorsun sonra. Onun hakkinda ne yapiyorsun, ne diisiinliyorsun, ne
kurguluyorsun, ona ne kadar enerji harciyorsun ne kadar lizerinde yogunlasiyorsun; bize
hi¢ gelmedi geri doniis. Demek ki bu da degilmis dedik. Hani bakalim varsa tigiincii bir
yontem. Dumanla internet arasinda bir sey.

T: insanoglunun farkindalig: elinden alintyor bir yerde. Bizim mesela burada 50
wattlik bir panelimiz var. Hesaplamak durumundayiz. Bir saatte bu panel giinesten ne
kadar elektrik saglar, bu bilgisayar ne kadar elektrik tiiketir, ona gore insan ne
kullanacagin1 kafasinda olusturabiliyor. Ama biz de sehirde yasarken onu takiyorsun,
hi¢ ne harcamis ne kadar gitmis bilmeden sadece gelen faturaya parana bakiyorsun o
kadar. Aslinda aydinlanma derler ya basit bir sey aslinda, dikkat etsek hepimiz. ille de
bizim gibi olmaya gerek yok. Ilk basta biz hi¢ bir seyimiz olmadan buraya geldik ve bu
farkindalig1 elde ettik ya. Ona bile gerek yok aslinda ¢iinkii insan fark edebilir. Onu
aldigin zaman bakarsin ne kadar tliketiyor, ona gore daha az tiiketenini alirsin. Her seye
dikkat edebilirsin.

B: Biz bu siirece girdik ya. Dedik ki demokratik bir vatandas olarak haklarimizi
kullanalim. Bariscil insanlariz ama yapilanlari goriince dayanamiyorsun. Ben gittim
adamlara saldirdim o agaclar1 keserken. Hemen jandarmayi aradilar tabi. Jandarma
geldi dedim “Sen burada beni mi koruyacaksin, burada yasayan bir vatandasi, bu suyla
beslenen bu agaci, kurdu, kusu, bu topragt mi koruyacaksin yoksa sirketi mi
koruyacaksin?”’ Tabii ki de sirketi koruyacak. Ciinkii diyor ki “Devlet bir yatirim karari
vermis kardesim. Ben de devletin askeriyim. Sen kimsin ki. Geliyorsun burda bi de
adama Filistinli ¢ocuklar gibi tas atiyorsun kepgeye.” Avatar filmi gibi ¢ok komik.
Kepce geliyor, ben tas atiyorum. Jandarma da “Git hukuki haklarini savun” dedi; gittik
asagiya avukat bulduk. O siire¢ icine de girince gordiim ki aslinda benim bir hakkim
yokmus. Zaten olmadigini anliyorsun ¢ilinkii adamlar o sirada devam ediyorlar
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caligmaya. Yiriitmeyi acil durdurma diye bir hakkim varmis Oyle dava actim. Ama
yikim devam ediyor.

Vermediler mi heniiz karari?

B: Yooook. Daha bir kisi gelmedi bile.

Ne kadar oldu acalr?

T: Bir sene. Martta agtik bir sene oluyor yani.

Bir sene oldu ve yuritmeyi durdurma vermediler.
T: Daha bilirkisi gelecek.

B: Bilirkisi gelecek, rapor hazirlayacak, raporu verecek. O sirada bitmis olacak
zaten bu HES. Biyuk ihtimalle...

T: Su ana kadar Tiirkiye’de 50 tane civarinda agilmis. 2 tanesi disinda hepsi
kazanilmis. Yiriitmeyi durdurma alanlarin bazilari durmus. Bazilar1 da 6zel izinlerle
tekrar baglamis. Simdi orada koyliiler karar alinmasina ragmen devam edilmesine ¢ok
tepkililer. Inamlmaz seyler déniiyor.

B: Adam “Devletim!” diyor. “Devlet babamiz biiyiiktiir o yapiyorsa bir sey
haklidir. Ben vatandagim hakkim var demokratik. Sosyal hukuk devletinde yasiyorum”
diyor. Ona Oyle ogrettiler ya ilkokulda. Herkes onu ezberledi. Simdi adamin suyunu
almaya gelmigler. Tarlasin1 sulayamayacak a¢ kalacak “Hukuksal miicadele yapayim”
diyor. Adam yiizlerce yildir orada yasiyor, kadim hakki. E hukuk yok. Bir sirket gelmis
“Bu su benim!” diyor. Inanilir gibi degil. Benim dedigi su da koca bir nehir. Sen kimin
suyunu kimden aliyorsun! Kurdun kusun suyu.

Belki tapulu araziler de vardir.

B: Acil istimlak karar1 ¢ikardilar sadece sikiyonetim donemlerinde uygulanan bir
seyi devreye soktular. Hicbir sorgu hakkiniz yok. Bir mektup geliyor diyor ki araziniz
istimlak edilmistir. Paras1 da suraya yatirilmistir. Su tarihe kadar terk ediniz. Sirketler,
politikacilar... Biz bu isin i¢ine girdigimiz zaman neyle karsi karsiya oldugumuzu
bilmiyorduk. Ben bir tek kepce zannediyordum. Tas atityordum ben bunu hallederim
diyordum. Kordonunu keserim bir sey yaparim ama yok o kepgenin arkasindaymis
aslinda her sey.

T: Farkindaligimizin olmayis1 bizi bu noktaya getirdi. Insanlar bunu ¢ok giizel
hazirladilar, en son bu nokta onun eseri. Alt yapisi var.

B: Sonugta bizim bu sirketlere kars1 bir tiiketici roliimiiz var. Uriiniinii lmazsan
biter bu adam. O bana bagimli aslinda. Devlet hiikiimet yine bana bagimli. Oy
vermezsem biter. Aslinda halk bilinglendigi anlamda elindeki oyu dogru yone
yonlendirse bilinglenirse, hemen doner onlar. Ko6tii bir reklam olacak diye korkan sirket,
nedir onun {iriinii su triin degil mi; almam onun iriiniinii. Sen benim yasam hakkimi
elimden aliyorsun; koyliilerin, Anadolu cografyasinin kiiltiiriinii de yok ediyorsun.
Suyunu aldigin zaman kiiltiir de gidiyor. Boyle dedigin zaman bunlarin hepsi topsuz
tufeksiz halledilir.
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Farkindaliktan ~ bahsettik. Peki disardan bakan biri olarak toplumdaki
farkindaligin ne diizeyde oldugunu diistintiyorsunuz? Tiirkiye’'de neye bagimli olarak
yasaniyor ya da neye bagimli olarak yasamak istediklerinin farkinda mi insanlar?

Cok kalitesiz seyler yiyip igtikce ve ¢ok kalitesiz egitim sistemi oldugu siirece
cidden insan bireysel ¢abalariyla bir yerlere gelebiliyor diisiinsel anlamda. Dogustan
¢ok duygusaldir hassastir 6rnegin. Ona kotii egitim de versen, kotii yiyecek, icecek, su
da versen o hassasiyeti o tasir. Korelmez. Ama bdyle bir sansi olmayan standart bir
insan o egitimlerden gege gece, kotii bir drnek belki ama ben ona Show TV kafali
diyorum, Oyle oluyor. Sadece o haberleri izleyip “Az sonral Az sonral” diye hipnotize
olduktan sonra ¢ok zor. Biz de onun igin ne yapabiliriz, tamam micadele edelim dava
acalim bir seyler yapalim diye bir ekip olusturduk koy koy geziyorlar simdi. Tiirkiye Su
Meclisi’nin kurulus amaci da oydu. Hatta demin mesaj gelmis, Rize’de karda mahsur
kalmiglar. 5-10 kisilik bir ekip. Belgesel cektik. Koyliiniin anlayabilecegi tiirde bir
brosiir, afisler, bir HES raporu hazirladik. En kapsamlisi su ana kadar hazirlanan.
Koylere gidip direk kahvehanelere hatta Cuma namazi ¢ikisinda insanlara gidip
bilgilendire bilgilendire gidiyoruz.

Amaburada geri doniisler yeteri kadar gii¢lii degil. Simdi ben kendi kdytimde bile
bunu saglayamiyorum. Gidiyorum mesela suraya yukardaki kdye suyun kaynaginin
oldugu yere toplantilar yapiyorum. O kadar cahil birakilmis ki koylii. Koy enstitiileri
kapatildiktan sonra bildigin dag basinda birakilmislar. Higbir konuda bilgileri yok. Ayni1
zamanda ekonomik ac¢idan magdur durumdalar. Hi¢bir malvarliklar1 higbir seyleri yok.
Sehir kiiltiiri o kadar kopuk bir sekilde olusmus ki artik iki u¢ nokta gibiler. Bir sirket
yetkilisi altinda 4 ¢eker bir jeeple girdigi zaman o oranin tanrist oluyor ve her tirlii
yalanina da inaniliyor. Diyor ki “Ben size su verecegim, bak burasi ¢ok giizel olacak,
giizel agaclar dikecegim.” Inanamazsiniz soyledikleri seylere. Arada tabii iki ii¢ tane
akilli ¢ikiyor her kdyde anliyor ama ¢ogunluk bunu anlamiyor. Simdi sen gittigin zaman
bu sirketin arkasindan, diyorsun ki Anadolu kiiltiiriinden bahsediyorsun, “Milli servet
bunlar topragimiza suyumuza sahip ¢ikalim, kiiltiiriimiizii besleyen unsurlar size ataniz
birakmis siz de bu topragi gelecektekilere birakin, suyunuzu sattirmayin ettirmeyin”
deyince onlar havada ucusan kelimeler olarak kaliyor. Yaslilar bizi ¢cok seviyor mesela
yasghilar anliyor onu. “Yiiriiyiin ¢ocuklar! Biz sizin arkanizdayiz” diyorlar. Ciinkii adam
yokluk gormiis savag gormiis. Ama gengler umurlarinda degil. “Alsinlar ya!” diyor,
“Ben koyiimii terk edip Istanbul Istiklal Caddesi'nde kafede oturacagim.” Adamin
hayali o zaten. Ciinkii televizyonda gordiigli biiyiilii bir yasant1 var. Orda goriiyor;
herkes inanilmaz giyiniyor, her sey ¢ok 6zgiir cok keyifli bir diinya var orda. Burada
adam ¢oban. Se¢im sansi verdigin zaman sirket geliyor. Bazi yerlerde de insanlar o
kadar magdur ki iki-ii¢ sigara paketine insanlar satin aliniyor. Fiyat da bu kadar diisiik.
Biraz direnis gosteren muhtarlar, heyetler, kendilerine araba aliyorlar. Biraz daha
direnis gosterenler cami yaptirtiyorlar. Sonugta herkesin bir fiyatinin oldugunu
anliyorsun. Cok idealistler satin alinamiyor. Onlar da tehdit goriiyor. Mesela bizim
hakkimizda da su¢ duyurularinda bulunuyorlar. Y ada Yuvarlak Cay var Mugla’da onlar
biitiin koy birlik oldular. Ama kdytiin yaris1 hapse girdi ¢ikti. Ciinkii sen nasil direnirsin,
jandarmaya mukavemetten al igeri. Geliyor sirket senin davarinin kiipesi var m1 yok al
iceri. Senin iskan ruhsatin var mi; herkes boyle ¢amurda yasiyor, ne iskani, ne depremi,
hemen zabit al igeri. Odun topladim mesela az 6nce ormandan, orman envanteri al igeri.
Kozalak alamazsin. Suya giremezsin. Kum alamazsin hig¢bir sey alamazsin ama su anda
kag milyon metreklp topragi dere yatagina atiyorlar.

T: Aslinda onlarin da su anda yaptiklar yasak.
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B: Tabii bu da yasak.
T: Belgeleyebiliyorsun gétiiriip sikayet edebiliyorsun ama hepsi bir masraf.

B: Simdi zaten hemen bir yasa gegirdiler meclisten 29-30 Aralik’ta bu Torba
Yasa’nin hemen ucuna cklediler. Korunan tiim alanlarin hidroelektrik santrallerine
acilmasi karari ¢iktr. SIT alan1 dahi olsa hidroelektrik santrali yapilabilecek.

T: O daha ¢ikmadi galiba.

B: Cikt1 ¢cikt1 30 Aralik’ta.

T: Yenilenebilir enerji olan?

B: Evet evet Tabiat1 Koruma Kanunu
T: Tabiat1 Korumama Kanunu

B: Onu biraz o6telettik en son Ankara’da bir miting oldu bayagi insan katildi.
Avrupa Birligi uyum yasalarint da biraz kullandik. Gittik baski yaptik. Tam o ¢evre
mevzuati agilirken Briiksel’e biz bir ekip yolladik hazir donanimli. Onlara bir sunum
yapildi. Gerg¢i onlar da karisik insanlar ama en azindan simdilik hiikiimete Avrupa
Birligi Briiksel iizerinden ¢evre mevzuati kapsaminda bir baski var. Ama bu kadar
olmaz abi sen biitliin nehirlerini satmissin, 45bin tane maden ruhsati sen biraz ileri
gitmigsin demigler. Simdi o kanun tasarisim 6teledi hiikiimet ki ¢ikacakti subatta. Ama
simdi Avrupa Birligi’ne destek de azaldi ya bu hiikiimet zamaninda, o da bizim
elimizde gii¢lii kalic1 bir sey degil. Hele en son bu ekonomik krizde Tirkiye ekonomisi
giiclii goziiktli, Avrupa bile magdur oldu. Benim Avrupa Birligi’ne ihtiyacim yok
kardesim benim zaten burada kurdugum bir birlik var deyip o tarafa dogru gidebilir.
Onun i¢in oradan pek yemeyecek artik. Bizim Avrupa Birligi iizerinden. O anlasildi.
Avrupa Birligi komisyon iiyeleri de zaten Oyle. Artik eskisi kadar bizim bir baski
yetenegimiz yok diyorlar.

En son Meksika’da baraj magdurlar1 halklarin bir toplantist oldu. Diinyanin her
yerinden geldiler. Bizim meclisten de Dicle gitti. Onu yollayabildik. Diyor ki
“Brezilyalis1 orada, Bolivyalisi orada, Himalayalar’dan gelen var, Hintlisi orda,
hepsiyle ayni siiregleri yasiyoruz bu kadar olur.” Sirket geliyor ayni seyleri vaat ediyor
insanlar1 ayni sekilde magdur ediyor. Onlar haklarin1 korumaya ¢alisinca ayni seyler
oluyor. Higbir farki yok. Zaten biz arastirdikca fark ettik ki belli agalar var, biiyiik su
sirketleri, ayn1 petrol sirketleri gibi, amcamlar boliismiisler. Sen Tirkiye’deki sulari
topla, sen Suriye sularini topla. Isin igine girdikce gergevenin genisligini fark ediyorsun.
Alakir diye baslhiyorsun, goriyorsun ki bitiin Dunya’ da boyleymis.

T: Bagimsizlik konusuna donersek de mesela biz sehirdeyken bu noktaya geldik
ya. Mesela Sarikegililer var, Toroslar’daki yoriiklerden, onlar hep bagimsiz yasamaislar.
Bir yerden bir yere gocmiisler. Sadece kegileriyle, ormandan aldiklariyla kecileri
besleye besleye, siitlerini lireterek peynirlerini {ireterek ilerlemisler. Bizim kdkenlerimiz
yani. Simdi onlarin da bu sefer bagimsizliklarini ellerinden almak istiyorlar. Ormana
girmeleri yasak, ne bileyim su kadar keci iiretiyorsunuz keci parast aliyorlar. En son
suradan gegebilirsiniz diye yer belirlediler. Eskiden yoriik olup simdi gogmeyi birakan
koyliiler de onlar kétiiliiyorlar, “Buradan ge¢mesin” diyorlar. Azinlik bir grup kaldilar
Sarikegililer. Baska yorelerde de var galiba bagka boylar. O kadar giizel ve dogal ki,
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bizim kokenlerimiz onlar ama kendi kokenimizi, kendi kdltirimizi kendimiz yok
ediyoruz. Simdi yeni bir yasa ¢ikartiyorlar ama bilmiyorum nasil bir sey olur, ne olur.

Bunlar1 6zendirmisler, Sar1 Evler diye evler yapmislar. Bunlar gé¢mesin, bir
yerde otursun diye. Bu sar1 evlere de yaslilar yerlesmis. Bir silire sonra adamlar
Olmusler. Clinkii alismislar dogada gezmeye dolagsmaya. Sen onu yapamadigi anda bir
de yasli mutsuz oluyor; gen¢ yine uyum saglayabilir. Onlar direk o evlerin iginde
Olmiisler. En acist bu. Pervin ablamiz da onlarin haklarin1 savunuyor. O su anda
gocmilyor ama onlarin haklarimi savunuyor. Ciinkii onlar ormanci gelip para kesmek
istedigi zaman boyun egiyorlar. Pervin abla da diyor ki “Dik dur! Ne tutanak tutuyorsa
hemen fotokopisini al.” O da onlar1 savunuyor.

B: Kizilderili asimilasyonu gibi onlarinki biraz.

T: Degil mi? Ciinkii artik birden bagimsiz yasayan, tamamen bagimsiz yasayan
bir halkin bagimli hale getirilmesi. Ve onlar o kadar bilgili insanlar ki. Hepimiz
kandirilabiliyoruz ufacik bir sey ¢ikartiyorlar diyoruz ki “Aaa ne giizel sunu da alayim,
bak bunun busu giizelmis.” Ama onlar bunun i¢inde yagamadiklarindan 6yle bir seylere
hic Oykiinmiiyorlar memnunlar hayatlarindan. Gogerken bir radyosu var onu
dinlemekten memnun. Illa mp3 olsun, baska bir sey olsun istemiyor.

Pervin abla o kadar bilge bir insan ki gérmeniz lazim. Her seyi diizenliyor. Buraya
geliyor, bir seyler 6gretiyor, bir yandan da ¢ok giizel konusuyor.

B: Turkiye Su Meclisi’ nin sbzcusii olarak segildi. Cok glizel hitap ediyor.
Egitimi var mi?

T: Yok heralde, kendi kendini egitmis.

B: Ilkokul mezunu.

T: Ben kiirsiide konusamam, ne diyecegimi bilemem, lafimi1 toparlayamam; o ¢ok
giizel konusuyor. Cok giizel kendini anlatiyor.

B: Tiirkiye Cevre Orman Bakani aslinda ¢ok sanshi bir adam ¢iinkii onun tiim
aciklamalarina Pervin abla Tiirkiye Su Meclisi adina bir basin agiklamasiyla cevap
veriyor.

Siz sanatla da ilgileniyorsunuz albiim yapmigsiniz resimleriniz satiliyor. Peki bu
sanatsal ifade bagimsizligini nerede gériiyorsunuz? Tiirkiye’'de genel olarak
sanat¢ilarin duyarliigr ve farkindaligt ne durumda sizce? Nasil bir bagimsizliga
ihtiyaglart var? veya sizin buradaki hayatinizda bu sanatsal pratigin ozel bir yeri var
mi, hayatin bir par¢ast mi nasil gelisiyor?

B: Gortis ve diislinceler de doniistii tabii buradaki yasantiyla. Dedim ya degisik bir
farkindalikta yasayinca hayatin i¢cinde sanatsal unsur da kendine 6zgii yerini aldi. Soyle
mesela. Eskiden Istanbul’daki atdlyemde yaptigim calismalarin niyetine bakryorum.
Neden miizik yapiyorum ya da neden resim yapiyorum? Onlari nasil paylasiyorum,
hangi maksatla paylagtifima baktigim zaman orada ¢ok daha — kendi adima tabii —
bireysel bir tavir goriiyorum. Simdi ama dogada yasamakla o, daha evrensel bir tavra
dontisiiyor. O bireysellik, orada yasayan insan i¢in bagimsizlik manasina gelebilir. Ama
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buradan bakinca bireyselligim yumusadi, eridi, eridi, bitti daha evrensel bir diislince ald1
onun yerini. Doganin i¢inde yasarken ¢ok bireysel takilamiyorsun.

Sizinle konusmadan once de Extramicadele ile goriismiistiim. O da “Ben
hakkinda degil biz hakkinda isler yapmak icin ugrasiyyorum” demisti.

B: Hah! Evet G6yle bir sey. Bir sehirde insan hele bir sanatg1 kendi varolusu ile
savasir kendini tanimaya calisirken, kat ettigi yoldaki iiriinlerini paylasir. Ben bir yol
kat ediyorum ve bu yolda Urlinler vererek teatral, gorsel, mizikal UrUnleri de insanlarla
paylasiyorum ki insanlarin kendi uyanisina, kendileri bir yol kat etmek istiyorlarsa, o
yolda bir anekdot olsun diye. Burada yasamin i¢inde sanatin varolusunu entegre ettigin
zaman ¢linkii her unsurunu goriiyorsun. Yaparken, insa ederken hep bir sanatsal kaygi
var.

Mesela bu eve alagik diyorlar eskiler. Burada Durmug amca var, 0 gelip bakiyor,
onun 70 sene Once yasadigl bir ev ama buraya giriyor simdi; o bildigi alagik degil
burasi. Masa farkli her sey farkli. Diyor ki “Birhan, 7 kere bu diinyaya gelsem ben bu
diizeni tutmam” Ciinkii burada hep bir sanatsal kaygi ile isler yapiliyor; 0 da bizim
sehirden buraya tagidigimiz sanatsal varolus ilkesi yiliziinden. Buradaki varolusumuzun
icinde o kaygiy1 tekrar tagiyip devam ettiriyoruz yaptigimiz her iste; ekerken, dikerken,
ingaat yaparken. Tuvaleti bile insa ederken ona gore. Koyliide sanatsal ya da bir estetik
deger yargist yok. Yani Oyle bir derdi yok. Civiyi ¢akiyor geciyor. Ben o ¢iviyi
cakarken ama estetik deger yargilarimla ¢akiyorum o ¢iviyi. O ¢ivinin yamuk durmasi,
pasli olmasi onun i¢in hi¢ 6nemli degil. O ¢ivinin islevselligi nemli. Ama ben o civiyi
cakarken bile buraya sehirden tasidigim belli degerleri aklimda tutarak c¢akiyorum.
Onun igin, o baktigr zaman farkli bir diizen goriiyor, bir estetik kaygi. Masa bdyle
konmus bu buraya boyle konmus hani feng shui de diyorlar ya, dyle kaygilar bizde bir
ve iki numara olarak gidip geliyor. Sanatin islevselligi, bir faydasi da olmasi ayni
zamanda; sadece bir eser olarak bir yerde asili durmasi, bir heykel olarak orada durmasi
degil. Burada daha ¢ok ona dogru dondii isler. Yaptigin bir iste eger sanatsal bir kaygi
tagiyorsan bunun iglevselligi de 6nemli. O da daha bireysel degil, onu kullanacak herkes
i¢cin daha evrensel bir seye doniistii.

Ama Tiirkiye’de daha bireysel isler yapildigini mi diigiiniiyorsunuz? Daha
insamin, sanat¢imin kendi i¢ diinyasi hakkinda?

Biraz agirlikta benim gordiigiim kadariyla, hissettigim kadartyla dyle.

Peki  bu islerdeki ekonomik etkenlerin nasil bir baskinlikta oldugunu
diistiniiyorsunuz?

Yapitlarin pazarlanmasi konusunda m1? Higbir seyi ayiramiyoruz. Sanat da ticari
maalesef. Mesela biz sehirdeyken de buna antikapitalist bir tavirla, sanatimizi
ticarilestirmeden; bir lokma, bir hirka diyerek yasiyorduk. Buradaki yasantimizdan pek
bir farki yoktu agikcasi Istanbul’dakinin de. Biz yine ¢ok sade yastyorduk,
televizyonumuz yoktu. Elektrigimiz falan kisitliydi. Mesela yaptigim tuallere ben imza
atmazdim. Biliyorsundur bu, piyasada inanilmaz deger disiiriir. Neden imza
atmiyorsun? Abi birak sanat¢i degil sanat 6nemli. Sana ne bunu kimin yaptigindan.
Bizim tavrimiz oydu.
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Daha ¢ok sanatci1 pazarlaniyor. O meshur oluyor, artik o ne yaparsa iyidir. Kendi
0zgiin isleriyle hatta bilinmeden sadece bir heykel yapip bir yere birakip gitse, o heykel
insanlara cidden belli bir manalar ifade etse, o bizim sanattan anladigimiza daha yakin
geliyor. Onun i¢in daha ¢ok o desturda ilerlendi. Dedigim ticari kaygilarin 6n planda
oldugu tiiketim toplumunun ig¢inde sanat da var. Ayirmiyorum. Cok agirlikli olarak
sadece ticari kaygilarla ki suglayamiyorsun kimseyi. Suglayabilecegin insanlar vardir
kesin ama ¢ogu da ne yapsin? Ciinkii diizen 6yle. Cidden artik bohemlik bile kalmadi.
Artik Cihangir sosyetesinde bohem olabilirsin. O bile tasarlanmis bir bohemlik. Ne
yapsin adam? Hem tiikketim toplumunda yer almayacak, hem insanlarla paylagsmak
istedigi sanatsal liretimini yapacak.

Mesela ben bos tualle sokaga ¢ikiyordum firgayla elimde. Insanlar islerine
giderken durduruyordum tual veriyordum, hemen renk segiyorlardi, boyuyorlardi. Isine
gidiyor adam mesela hemen onun yolunu kesiyorum, adam deli diyordu blydk bir
ihtimalle, ama bir sey yaptirmadan da birakmiyordum. Sonra digerine gidiyorum, sonra
digerine. O tual tamamlaniyordu Oyle. Vapura biniyordu, karsiya gegiyordu.
Kadikoy’de turluyordu, geliyordu.

Sergi salonlarinda, tirnak icinde elit kesimlere hitap eden {iriiniin agirhig: artti. Bir
de cok sirket sponsorlugu var. Borusan HES yapan bir sirket ve kendini aklayabilmek
icin hemen bir Borusan Sanat Galerisi. Akbank’in Aksanat’it var; ama su anda
Diinya’nin en biiyilik sanat eseri olan Hasankeyf’i yok etmek i¢in Ilisu barajima kredi
saglayan sirket. O kadar i¢ ice gegmis durumda ki. Greenway diyorlar, bir kavram var

yesil yol.
T: Yesil yolla kendilerini aklamak.

B: Bak ben ne kadar ¢evreciyim, sanata duyarliyim diye yutturuyor. Maalesef
bircok sanat¢i da buna tav oluyor. Tav olmak zorunda kaliyor. Ihtiya¢ duyuyorlar.
Borusan’a gidiyor, onun sanatgis1 oluyor.

T: Tabi herkes besleniyor bir yerden.

B: “Ooo Borusan’da sergim agildi” diyor adam. O Borusan ne yapiyor sen biliyor
musun? Ya da belki onun i¢in énemli degil. O da bir tarz. Umursaniyor olabilir. Ama
sanatta da umursamazlik ne kadar dogru bilmiyorum. Ciinkii duygu yiiklii bir sey.

T: Mesela biz de bir alblim yaptik. Simdi dava giderleri i¢in sen de kullaniyorsun.

B: O kadar ilging ki. Kullanmadigim bir elektrigin yarattigi yikima karsi,
kullanmadigim bir parayla savasmak zorundayim. Boyle bir ikilemdeyiz biz. 30 bin lira
para istediler bizden kdyliiden bu davayr agabilmek i¢in. Davadan da kimsenin ticari
¢ikar1 yok. Bu ticari bir hukuk davasi olsa.

T: Zaten dyle diyorlar. Cevre davalarinda sen g¢evreyi korumak adina ag¢tigin igin
parasiz olmasi gerekiyor. Bir fon ayirmalari gerekiyor.

30 bin lira olacak kadar ne var bu davada peki?

T: Biz 7 dava actik. Bir de bilirkisi icin ¢ok para istediler. ilk bilirkisi icin 5 bin
liraistediler.
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B: Bize de “Bu kadar bilirkisi parasini ilk defa duyuyoruz” dediler. Dedigim gibi
sanatin ticarilesmesine karst durdugumuz i¢in bundan Once yaptigimiz higbir seyi
pazarlamamistik simdiye kadar. Iste o albiimii yaptik.

T: Amahepsi anonim.
B: Hepsi burada yapilmis besteler.
Siteden de indirilebiliyor hatirladigim kadariyla.

B: Evet evet onu Oyle de actik ama 5 lira 10 lira génliinden ne koparsa insanlar bir
seyler verdi, o paray1 0yle toparlayabildik.

T: Altin Portakal’da stant kurduk. Kim ne kadar vermek istiyorsa 5 lira 10 lira
Destek oldu insanlar.

B: Ciinkii toplant1 yapiyorsun afig bastirtyorsun. Hepsi masraf. Bu miicadeledeki
insanlar da o kadar ilging ki hepsi ¢ulsuz. Ciinkii duyarli insan genelde gulsuz oluyor.
Bu miicadeleye miimkiin degil zengin patronlarin gelip de destek olmasi. Varlikli insan
hi¢ yok c¢linkii hepsi o isin i¢inde. Bu kadar ¢ulsuz insanin hepsi duyarli oldugu igin
hepsi sanat¢1. Tiyatrocu, tasarimci, miizisyen, ressam...

T: Kimseden bagis almayacaksak, ufacik bir cd ile hem insanlara bir duygu
verebiliriz. Hem de 10 liradar karsiladi bu masraflari. Ya gidecegiz bir dernekten
sponsor olmasini isteyecegiz o zaman da degisik iliskiler donemeye bagliyor.

B: Hem bak mesela bagimsizlik konusunda séyle dengeledik. Kimseden toplu
bagis kabul etmiyorduk. Birinci ilkemiz bu. Ben ¢ikartip arkadaslar 5 bin lira verirse
kabul etmiyoruz. ikincisi banka manka gibi seyleri kullanmiyoruz. Elden cdyi alip
satmak, g6z goze temas etmek 6nemli. Sen ne niyetle, neye para veriyorsun. Internetten
mesela insanlar tikliyor bir agag¢ dikiyor ya. O ¢ok sakincali bir sey. Ortada bir dert
varsa bu konuyla ilgili gelip cidden bilgi alip, neye para veriyorsun, neye destek
veriyorsun ilk agizdan 6grenip katilmasini istedik insanlarin. Maddi bagimsizligimizi
Oyle olusturduk. Sadece sanatimizi kullandik ve sanatimizi tamamen bu ise

yonlendirdik.
Bu yaylada olan konserdeki miizisyenlerle hep kulaktan kulaga mi tanigtiniz?
T: Dibek’teki konser klasik muzik konseri.

B: Evet evet, gengler hele siiperdir. Simdi bizim paramiz yok ya, o ¢ocuklar 15
kisilik bir orkestra, nasil gelecek buraya? Ne yaptilar biliyor musun? Istiklal Caddesi’ne
ciktilar. Sokak miizigi yapip para topladilar. Minibiis kiraladilar. Oyle geldiler kendi
paralariyla. Burada caldilar ve tekrar ayn1 gece geri dondiiler. Ciinkii hepsinin isi giicii
vardi. Boyle yiiriiyor bu is.

Gonulluldk ve STK mantigi da sorgulaniyor su anda bakma ama. GonullUltk ne
demek? Gonulli de 9-5 ben calisip maasini alabilir, Avrupa’daki sistemdeki gibi. Ama
mesela Islak Cariklilar dedigimiz bir grup var. Bunu da Pervin abla soyledi. Eskiden
Toros yaylalarindaki gogerken yoriikler onlarin tabiriymis. “Artik biz cariklar 1slattik,
miicadeleye haziriz” diye 1slatilmis ¢arik yollarlarmis padisaha. Simdiki Islak Cariklilar
ekibindekilerin hepsinin okulu var isi var ama artik ¢ogu biraktilar, dondurdular. 24 saat
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Tirkiye’i dolasiyorlar. Ciinkii bagka tiirlii bu miicadeleyi vermek miimkiin degil.
Adamlar burada HES’i yapmak i¢in 24 saat calisiyorlar ya. Bizim de en az o kadar
calismamiz lazim. Su Meclisi tayfasi1 o anlamda tamamen serdengecti. Bu Islak
Cariklilar grubunun hepsi sanat¢i. Simdi inanilmaz kiiltiirel bir birikim de topluyorlar.
Gittikleri yerlerden tohum topluyorlar. Kiiltiirel envanter topluyorlar. Eski tarim
tekniklerini &greniyorlar. Koyliiye yardimci oluyorlar, bilgi veriyorlar. Eski koy
enstitiilerinin gécer versiyonu gibi bir sey oldular. Envanter databank da toplaniyor. Biz
biraz mobilize de olduk, teknolojiyi kullanmak adina. Bilgisayar var yanlarinda bir tane.
Ses kaydi, goriintii kaydi da topluyorlar. 3g modem de alindi. Kiigiik bir projeksiyon
alinacakti belgeselleri gosterebilmek i¢in. Kiigiik bir giines paneli yanlarinda tagimak
icin. Blog sayfalarin1 kullaniyorlar. Hani Misir’daki Iran’daki twitter iizerinden
orgiitlenme oldu ya. Onlart da reddetmeden alternatif iletisim yontemlerini sicak tutup,
blog sayfalarinda, web sayfalarinda bunlar devamli paylasiliyor. Ama medya kesinlikle
bizle ilgilenmiyor. Onu unuttuk kendi medyamizi olusturmaya calisiyoruz. Bagimsiz bir

medya.

Bir bagimsizlik konusu daha ¢ikti. Biz basin biiltenleri hazirliyoruz, kendimiz
fotograf cekiyoruz, haber yaziyoruz falan. Rica minnet bazi yerlerde ¢ikiyor. O yiizden
alternatif internet gazeteciligi, internet radyoculugu, internet televizyonculugu gibi
fikirler var. Belli envanter dokimantasyonumuz da artik var. Ama insan sayisi az. O
cember genisledikge birisi “Tamam ben bu internet gazeteciligini ele alayim. internet
televizyonculugunu ele alayim” der. Bunlarin alt yapilar1 artik teknolojik olarak
mUmkin. Buylk masraflara da gerek yok. Ve belli bir kitleye ulastigin zaman
twitter’daki gibi hemen yayilir ve insanlar iletisim halinde kalabilirler.

Belgesel hazirladik o ¢ok giizel. Pazartesi o geliyor birkag yiiz adet. Orada soyle
bir sistemi uygun gordik. Onun icinde hem belgesel var, ikinci albiim var, HES brosiirii
ve afisler var. Herkes haril haril afis tasarimi yapiyor ve ¢ok giizel seyler ¢ikti. HES
raporu var. Gorsel tasarimi da ¢ok giizel yapildi. Kolaj sanatgisi bir arkadas var o yapti
sonra dijital ortama gecirildi. Ondan gelecek 100tane maliyeti 0 cdnin cd basina 1buguk
liraya geliyor. Ben onu 3 liraya alip 5 liraya satacagim gelen paray1 da tekrar oraya
yollayacagim ki daha c¢ok basilsin. Boyle bagimsiz kimseye muhta¢ kalmadan
yiiriitebilecegimiz pazarlama yontem stratejisi gibi bir sey kesfettik.

T: Ama yani su cdlerle bayagi dava masraflarini karsiladik ama onlar bizden daha
cok paralar isteyecekler. Bitmek bilmez bir sey. Mesela Ankara’ya gittik 24 Ocak’ta bu
Tabiati Koruma Kanunu’nu protesto i¢in. Oraya Tiirkiye’nin her yerinden dernekler
geldi. Biz buradan otobiis kiraladik. Bir cd ile otobiisii bile kiralayabiliyoruz. Normalde
bizim bdyle bir sey yapabilme sansimiz olmaz yani.

B: Damlaya damlaya g6l oluyormus.

T: Oluyormus gergekten. “Nasil yaparsiniz siz bu davalar1 nasil acarsiniz” dediler.
B: “Parasiz yastyorsunuz.”

T: Parayi diisiinseydik bastan kesinlikle korkup geri ¢ekilmemiz gerekirdi.

B: Bircok insan1 da Oyle korkuttular zaten. Paralariyla koyliyii korkuttular.
Inegini satan, bilezigini bozduran kéyliiler var Karadeniz’de bildigim. Resmen Kurtulus
Savasi miicadelesi gibi bir sey bu.
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T: Tamam biz de cd satiyoruz. Aslinda biz hi¢ sevmiyoruz para al, para ver, O
iligkiyi. Ama insanlar onu severek aliyor ve o para kavrami yitiyor zaten. Bir seye
faydali oluyorum diye diisiiniiyor ve istiyor ki onu da baskalariyla paylagsin. Mesela
benim konum sadece bu su meselesi oldu. Normalde baskasi oturdugu zaman bu
konular tartismiyor. Bildigi konular1 bile paylasmiyor insanlar artik. Bu yolla bu cd yi
verirken o paylasimi da sagliyorsun. Ortada bir para var ama o para kavraminin bile
yitip gittigini goriiyoruz. O yiizden. Ben asla rahat rahat kendim i¢in olsa onu satamam,
o0 yiizden bizim hayatimizda burada para yok. Misafirlerimiz geliyor diyorlar “Bakin siz
buradan para kazanin” Biz o paraya girsek samimiyetimizi yitiririz.

B: Bagimsizlik kavramindan yiiriiyecek olursak; biz higbir kapitalist iriinii
kullanmamay1 bagimsizlik olarak algiladik buraya ilk geldigimizde. Simdi bak hepsini
kullantyoruz ama bagimsizliktan bir sey yitirmeden. Bu miimkiin. illa ¢ok marjinal bir
durusun gerekli olmadigini goriiyorsun. Sen nerde olursan ol. Sehirde de, dogada da her
yerde bunu yapman miimkiin. Sadece belli bir farkindalia sahip olup o farkindalikla
hayatin1 idame ettirmek siirdiirmek.

T: Her aldigin sey. Eline aldigin her seye dikkat edebilirsin. Ben bunu nigin
aliyorum?

Merak ettiklerimden biri de oydu aslinda tekrar bu dongiiniin i¢inde tasindiniz ya,
orada bilgisayar var. Aksam olunca hi¢ bir mayin tarlast da oynasam mi diyor musunuz
mesela?

B: Giines panelimiz kii¢iik, yani ¢ogu insana gore ¢cok kicuk bir panel. Simdi eko-
koyler kuruluyor sagda solda. Adamlar dayiyor 20-30 tane giines panelini, ¢amasir
makinasi, bulagik makinasi her seyi calistiriyor. Ne farki var? Biz bu tiiketimle gilinesi
bile tiiketiriz. Cok ciddi sdyliiyorum biitiin diinyay1 giines paneliyle kaplasan bu bir
¢Oziim degil. Devamli dikkat gerekiyor. Bulut mu girdi? Belki cep telefonumu sarj
edebilirim. Ben biliyorum ¢iinkii bunun ne kadarlik bir enerjiyle sarj oldugunu.
Bilgisayarin ne kadar tiikettigini biliyorum. Fise takacaksam belli bir disiplinle. Hava
yagmurlu, bulutlu, giines yok ya idareli kullaniyorsun. Hemen bir mail atip ¢ikman
lazzim. Miimkiin degil zaten. Enerjin belli, kisitli. Yokluk terbiye eder ya insani. illa ki
de yoklukla terbiye edilmes gerekmiyor. Bizim jenerasyon hi¢ gormedi ki bdyle bir
yokluk. Sadece farkindalik gerekiyor. Biz de bu farkindaligi yaratabilmek i¢in bu
belgeselleri ¢ekiyoruz. Bak o yikim neye yol agtyor. Sen o fisi takiyorsun ama o fisin
ucu burada, kepge bak ne yapiyor. O agaci nasil sokiip atiyor, kus yuvalari nasil
dagiliyor, kegciler nasil Oliiyor telef oluyor baliklar falan. Bunu goriirse belki o
duyarlilig1 biraz daha artabilir diye biz bunlar1 kullanmaya basladik zaten.

Belgesel ¢ekiminde veya gorsel tasarumda, albiimiin kaydinda yardimci olan
kisiler profesyonel sanat¢ilar mi?

B: Islak Cariklilar’dan hepsi.

T: Bazilar1 hayatinda eline hi¢ kamera almamis insanlardi. Ama sadece boyle bir
niyetleri vardi. Bunun belgelenmesi lazim diye.

B: Kamera almamis ama sanatla ilgili yine de.

T: Haa evet fotograf ¢ekiyor, resim yapiyor mesela.
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Bu isten para kazanma anlaminda profesyoneller mi onu merak ediyorum.
T: Yok yok hayir. Bu ilging aslinda ¢iinkii normalde boyle degil ya.

B: Art1 bir de bu insanlar para kazandiklari islerini bile birakmak zorunda kaldilar.
Su anda bir lokma bir hirka gezmek zorundalar. Peynir ekmekle geziyorlar. Allahtan
gittikleri her yerde kdy evleri aciliyor. Yiyorlar, igiyorlar, karsilaniyorlar onlari
agirhiyorlar higbir sikinti yok.

Bu cd’ye biz kredi karti diyoruz. Soyle bir kavram gelisti. Istanbul’da da is
oluyor. Karsidan karsiya gececek adam. Isini birakmis artik parasi yok. Bu cd’den 10
tane atiyor cantasina, Istiklal’de giderken satiyor. Cebine o parayr koyuyor, karsiya
dolmusla dyle geciyor.

T: Biz pazarda sattik. Antalya’ya gittik yanimizda bir bavullun i¢inde cd’lerle.
Pazarda agtik o bavulu sattik. Yeter ki yer ayirt etmeden insanlara ulagmaya calis.

B: Kimseyi de biz ¢agirmadik bu ise. Goniilliiliik sdyle ne zaman ne kadar ne
yapmak istiyorsan o zaman girersin. Bizim aramizda hi¢ hiyerarsi yok. Emir komuta
zinciri yok. Goniilliiysen goniillii yapmadik¢a bu isi kalitesi diiser. Hi¢ kaliteyi
diistirecek bir durumumuz olmadi simdi. Birisi bir tasarim yapmak istiyor biz onu
kullaniyoruz. Sen tasarim yap, sen fotograf ¢ek demiyoruz. Herkes ne istiyorsa aklindan
ne geciyorsa.

T: Sen ne yapabiliyorsun? Higbir sey yapmayabilirsin ama 10 kisiye anlatirsin. O
10 kisiden biri ¢ikar ben bir sey yapmak istiyorum der. Bu hep bdyle ilerledi.

B: Islak Cariklilar 6yle olustu. Herkes birbirine soyledi.

T: Bir fikir mesela. Bir konser diizenledik burada. Oyle bir fikir att1 bir
arkadasimiz. Biri kermes dedi, o daha kermesi yapamadik ama. Bizim
diistinemedigimiz sadece bir fikir bile yeter. O fikri verir ama yardim edemez ama 3 kisi
gelir, benim ¢ok hosuma gitti ben yardim edeyim der. Birhan diyor ya HES’ler aslinda
bize c¢ok iyi geldi. Belki bizim burada Birhan’la ¢cok bagimsiz bir hayatimiz olacakti.
Gergekten sirf kendi iirettigimizi tiikettigimiz bir hayata dogru ilerliyorduk. Bunlar
gelince bizi biraz durdurmus gibi goziikse de; bir yandan da bu birlikteligi, insanlarin
bir ama¢ ugruna bir seyler yapabildigini gordilk. Normalde olan bir sey degil.
Normalde, giiniimiizde herkes kendi bireysel hayatim diisiiniiyor. Ik kez bir su meselesi
bu kadar insani, hem de goniillii bir sekilde bir araya getirdi. Giizel bir yan1 var.

B: Su bizi uyandirdi. Suratimiza su attilar.
T: Olumsuz bir seyden olumlu bir yan ¢ikartiyoruz belki ama.

B: Kesinlikle. Daha saglam tohum yetisiyor. Su kutu suf tohum. Tohum
bankamiz bu bizim i¢inde sirf tohum var. Sadece koyliilerden toplanmis baska hicbir
sey sokmuyoruz bu topraga. Onlardan tohum alarak iiretiyoruz. Sakliyoruz. Bizim
hazinemiz de tohum. Bu miicadelede de dyle tohumlar var, insanlar. Sadece burada bu
tohumlar1 toplamak degil. Bu tohumlar1 ilerde ekmek isteyen insanlar da bu
miicadelenin i¢inde. Daha fazla sorumluluk hisseden gelecek adina ve bu miicadelede
yer alarak gelecege karsi bu sorumlulugu iistlenen insanlar var. Benim derdim o. Bu
tohumlar1 toplamaktan o6te artik dedi ya Tugba, burada bir yasam miicadelesi
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veriliyordu. Ama bu, buradaki 15 doniim i¢inde doniiyordu. Simdi biitiin Anadolu
topraklarinda donen bir tohum miicadelesine doniistii.

T: Evet ama sonugta amacimiz tamamen, gercekten bagimsiz olmak.

B: Bir de simdi ilk basta tabii biz bu sallantiy1 hissettik HESGiler ylzinden. Bu
sene onun dengesini kuruyoruz. Hem buradaki yasantinin siirdiiriilebilirligi 6nemli
buradaki yapilmasi gerekenler ve miicadele. Bir¢ok arkadas ele alinca bu isi, biz
buradaki yasantiya tekrar odaklandik. Atdlyeler devam ediyor. Kirmen, ip dokuma
sabun yapma krem yapma, c¢arik yapma, kiyafet tasarimi. Ornegin, kiyafette de
bagimsizlik ¢iinkii bu kiyafet buraya uygun degil. Ona uygun tasarimlar yapmak lazim.
Ip yapmay: 6grendi Tugba, hali dokudu falan. Ama bu atélyeler émiir boyu stirecek
isler.

Bunlart ogretme gibi bir kaygimiz var mi yoksa isteyen yapar diye mi
diistintiyorsunuz?

B: Tabii bunlar paylasilacak seyler. Niyeti olan arkadaslar ¢iktilar onlar da burayi
model alip yapacaklar bir seyler. Coban atesi diyoruz biz buna. Burada bir ¢oban atesi
yaniyor. Birisi Ege’yi seviyor, gidip orda bir ates yakacak. Bu tliketim toplumuna
alternatif yasam modelleri olugsmasini istiyoruz biitlin Anadolu’da. Amag¢ demeyelim
¢ok iddiali onu ama bdyle bir niyet var. Insanlarda boyle bir istek var ve ¢ok yakin bir
gelecekte bunlar baglayacak. Birka¢c ay icinde. Yavas yavas insanlar arazilere
yerlesmeye baslayacak. Bilgi paylasimi kaginilmaz olacak. Ben istemem ki 6 sene
benim buradaki deneyimimi o orada 6 sene yasasin. Hemen 6 senenin sonundan
baslasin. Bunlar hep paylasilacak. Buraya bir ¢adir kurduk ya burada ufak toplantilar
oluyor. Herkes diistiniiyor, kurguluyor, egitim ne olacak, ¢ocuklar ne olacak, yaslilara
ne olacak, saglik ne olacak, c¢iinkii gidip hastanede sigorta kullanmak istemiyoruz.
Alternatif tip ydntemleri arastiriliyor bir arkadas egitimi icin Irlanda’ya gitti. Rainbow
komiinleri var Italya’da, Ispanya’da onlara bakildi. Bu insanlar g¢ocuklarmi nasil
yetistiriyorlar? Bu cirkin tek kafa insanlar yetistiren egitim sisteminin digina ¢ikip daha
0zglin cocuklar yetistirmek icin neler yapabiliriz? Bunlar konusuluyor artik.

Yiizlerce yillik bir proje bu. Biz ne kadarini goriiriiz bilmiyorum. Oturuldugu
zaman artik kimse geyik yapmiyor bunu konusuyoruz. Inamlmaz giizel beyin firtiasi
oluyor ve inanilmaz giizel ¢6ziim Onerileri geliyor. Yavas yavas ama. Sehre bile gocen
insanin 3-4 jenerasyon gerekiyor ya sehre alisabilmesi i¢in. Bizim de belki 3-4
jenerasyon sonra tam bagimsiz egitimde saglikta iirlinlerde yasamsal mekanlarda o
stireci ¢cok acik birakiyoruz. Gegici bir is pesinde degiliz.

Google’daki bilgi Google’da kaliyor ya, yasayan bilgileri aktarmak gelen
jenerasyona. Yeni jenerasyonun 5-10 sene iginde hi¢ sansi kalmayacak. Buradaki
amcalarin hepsi gidici. Allah uzun émiir versin ama hepsi 70-80 yasinda. Inanilmaz
bilgiye sahipler ama kendi ¢ocuklarinin umurunda degil. Kimse o bilgiyi artik tagimiyor
ya. Yasami burada kolaylastiracak, zenginlestirecek bilgileri toplayabildigimiz kadar
topluyoruz. Onlar1 kendi deneyimimizle kalic1 bilgi haline getiriyoruz. Kullaniyoruz ve
diger jenerasyona aktarmak istiyoruz. 10 sene sonra mesela 20 yasindaki bir geng
dondiigli zaman bir toprak parcasina, tohumlar1 saglam kalmis olsun, ekip dikmek i¢in
hala yasayan bilgiler olsun istiyoruz. Koyli de degil sehirli de degil, ikisinin
entegrasyonu bizim i¢in ¢ok dnemli. Sehrin estetik yoniinii kdyliiniin de doga bilgisini
amak.
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APPENDIX B
Interview with Extramucadele
Sanatta bagimsizligin tamimi var midir sizce?

Herhalde kendini rahat hisseden bir sanatgi; yani dniinde yapacagi projesini belli
konulara baglamayan, sadece kendi i¢inden geleni yapan, rahatsizlik hissettigi seylere
dokunabilen, cesareti olan — sokakta yasanan bedensel cesaret degil de — dokunulmamis
alanlara girme cesareti gosterebilen sanatgi, ayrica sadece politik anlamda degil; kendi
kullandig1 teknigi ve konularini yapis tarzini bazen degistirmek isteyen ve degistiren
bunun istiine giden bundan korkmayan, kendi buldugu kendi yolunu terk etmeyi de
seven sanat¢1 herhalde bagimsizdir.

Ayrica giincel bir sey ekleyebilirim. Geng sanatcilarin erken bir yasta galerilerle
calismasi umarim bagimsizliklarini, fark etmeden kaybedecekleri bir noktaya getirmez
onlari. Benim tercihim ya da yapabilirsem 6nerim, 20’li yaslarda 30’larinin basindaki
insanlarin bir an Once galerilerle ¢alisma istegi yerine gergekten kendi bulduklari
benzersiz ve tuhaf yollarda ilerlemeleri, onlara daha bilinmez aanlar, tahmin edilmez
sonuglar ¢ikaracaktir. Sanirim bu da bagimsizlikla ilgili iyi bir cevaptir.

Peki siz nelere bagimli ¢alistyorsunuz? Malzeme, ideoloji, kurum herhangi bir sey
olabilir.

Ben 14 senedir ayni konularla ilgileniyorum. Bu bir bagimlihik mi? Evet,
bagimlilik. Ayni konularla ilgilenip, ayn1 konularin i¢inde dolasip, ayn1 konularin i¢inde
hayalet olur, aym1 konularin dostu, diismani olup, siirekli karakter degistirip ayni
konulara yaklasirken bagimsiz kalmaya calistyorum. Gegen seneden beri, yani sanat
hayatimin 13. senesinde ilk kez bir galeri ile caligmaya basladim, Galeri Non. Daha
once Hafriyat Sanat Grubu ile beraberdim. Pek ¢ok is yaptim. Baska sanatcilarla
beraber isler yaptim. Ayrica ben dergiye ¢izmeyi de seven bir insanim. Siireli
yayinlarda yapilan iglere oldugundan fazla deger veren bir insanim. Dergilerle de ¢ok
calistim.

Tiirkiye 'de nelere bagli ¢calistigini diigiiniiyorsunuz sanatgilarin?

Giizel soru. Pek ¢ok sorunu, dogmasi, tutuculuklari, tabular1 oldugu icin belki ben
dahil pek ¢ok sanat¢i sanat anlaminda daha el degmemis yerlere gidebilecekken politik
olanin i¢inde kaldik. Tabii ki bu da gerekli, tabii ki bu da yapilmali. Ama basit bazi
sorunlari, bazi 6zgiirlik alanlarini agabilmis olsayd: bu yasadigimiz yer, o zaman ben ve
digerleri, bu tabu ve yasaklar alaninda isler liretmek yerine biraz daha baska,
bilinmeyen, kendimizin bile tanimadigi yerleri kurcalamayi tercih edebilirdik.
Tirkiye’nin kapalilig1 ve tutuculugu bize bunlar1 unutturdu.

Bir sanat¢i  olarak devilet otoritesini  pratiginizin  hangi asamasinda
hi ssediyor sunuz ya da hissediyor musunuz?

Hep hissediyorum. Durmadan hissediyoruz. Allah Korkusu sergisini
diizenlemistik Hafriyat Karakdy’de, pek ¢ok arkadasim ve Hafriyatgilarla beraber.
Ilgilenenler Hafriyat Karakoy, Allah Korkusu Afis Sergisi diye detaylarina inebilir. O
serginin tlim seriiveni esnasinda, acilis sirasinda, sonrasinda, Oncesinde, tehditleri ile,
makinali tiifekli polisleriyle, kameraya ¢eken polisleriyle, su¢ duyurusunda bulunacagiz
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denmesiyle, sanat¢ilarin endise etmesiyle herhalde Tiirkiye’nin en tedirgin agilisiydi.
Ardindan gazetede kose yazarlarinin, sanat yazarlarimin bu olayr hi¢ okuyamayip
Hafriyat Karakdy'e yiiklenmeleriyle sergi otosansiir yapti dedirtmesiyle, sadece bunu
okumalartyla nasil bir yerde yasadigimi defalarca hissettim. Allah Korkusu Afis Sergisi
bunun en tepe noktaya, yani tutuculugun en tepe noktaya varislarindan biriydi. Ben
sandim ki bu en tepe nokta. Ama yanilmisim. Gegen sene ilk kisisel sergimi, Bunu Ben
Yapmadim, Siz Yaptiniz isimli sergimi Galeri Non’da 21 Eylil’de actigimda, nefis bir
kalabalik ve mutlu yiizler varken; herkesin, tim Tiirkiye’nin, hatta diinyanin bildigi
gibi; 20-30 kisilik bir grup bast1, kirdi, vurdu, donmus portakallar firlatti, portakallar tas
etkisi yapti. Onlar eriyince de “Aaa meyva atmis ¢ocuklar canim bir sey degil” dendi.
Hi¢ kimse tutuklanmadi. Polis ge¢ geldi. Basbakan “Tophane’de Oyle seyler olmaz
mahalle baskis1 yoktur” dedi. Belediye baskani “Galericiler birbirlerine diismiistiir”
dedi. Tek suglu yine sanatgilar, galericiler oldu. Saldiranlarin hi¢bir sugu olmadi. Orada
da devlet denen seyin, ne demekse devlet, gayet ceberrut oldugunu, hatta ucube
oldugunu anladim.

Uretim asamasinda bu otoriteyi hissediyor musunuz?

Tabii canim bazen bir sey yapiyorum sonra “Yok diyorum buna hazir degil burasi.
Ben bunu yapmayayim daha sonra yaparim” diyorum. Birakiyorum kenara.

Extramiicadele imzasinin sebebi nedir neden kendi isminiz disinda bir imza
kullaniyorsunuz?

1997 sanirim. Ben her zaman ¢iziyordum her zaman bir seyler yapiyordum. Nasil
oluyorsa da her zaman ayni1 konularla ilgileniyordum. Cem Sultan, Osmanlilar, Kibris,
kopekbaligi, Tiirk askeri, propaganda ciimleleri, sloganlar, eski afisler, se¢im
kampanyalari, illiistrasyonlar1 onlarin, sahaflardaki kitaplar... Bunlarla ilgilenirken,
bunun ger¢ekten bir diinya oldugunu ve burayla biraz daha profesyonel bir sekilde
ilgilenebilecegimi, bir grafik tasarimcinin isinin sadece logo tasarlayip para kazanmak
olmadigini anladim, hissettim. O siralarda hocam olan Biilent Erkmen’in de ¢ok dogru
ve heyecan veren yorumlariyla belli bir yola girdim. O gercekten bir patikaydi ve
arkasii gorebiliyordum geng yasta uzaktan. Bugiin de 14 sene ge¢mesine ragmen hala
yolun sonuna geldigimi diigiinmiiyorum. Dogru bir yere girmisim demek ki. Fakat oraya
girdigimde de kendimle ilgili hi¢bir sey yapmadigimin farkindaydim. Yani oturup da
sevdigim seyleri heyecanlandiklarimi elime boya aldigimda “Ah sunun da bir resmini
yapayim” dedirten, bana resim agkiyla bakan objeleri hi¢bir zaman yapmadim,
boyamadim. Baska seyleri yaptim baska seyleri c¢izdim. Bir grafik tasarimci gibi
yaklastim her zaman sanat hayatima. Yani bir brief almis, bir is almis, bir yerde birinin
bir sorunu varmis da ¢ozemiyormus da benden o gorsel sorunu ¢ézmemi istemis gibi
yaklastigim i¢in onun arkasina koyacagim imzanin da bana ait bir sey olmadigini daha
ortak bir sey oldugunu diisiindiim her zaman. Yani ortada bir sorun var acaba bu sorun
boyle gorsellestirilebilir mi? Konusma dili denen sey her seyi anlatamayan, kendi iginde
kendi diktas1 olan, bir durum. Halbuki gériintiiler yan yana geldiklerinde soyutlar, bagka
anlamlara aciklar, pek cok farkli okumaya aciklar. O yiizden gorsel dil konusma ve yazi
diline gore daha ¢ok kapili. Bu ¢ok kapili gorsel dille iiretilen pek ¢ok gorsel ¢ozlimiin;
demin de sdyledigim gibi sorunlarin; “Acaba bu sorun bdyle mi goziikiiyor bize,
buradan da bakilabilir mi?” yaklagiminin altinda benim imzam olmamali diye
diistindiim. Hala da bu diislincedeyim. O zamanlar ¢ok yogun bir is hayatim oldugu i¢in
ve sadece geceleri kendime vakit ayirdigim ig¢in, aslinda felsefi ve ahlaki anlamda
herkesin de boyle yapmasi gerektigini diisiindiigiimden, isten donen kisinin yasadigi
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guni o gece yorumlamasi, kendi yorumlamasi kendi cevaplarimi kendi bulmasi,
medyaya gazeteye inanmamasi, kesinlikle medyaya gazeteye imansiz takilmasi
gerektigini bildigimden; bunun art1 bir miicadele yani hayat gailesinin disinda baska bir
entelektiiel micadele, ks bir mucadele oldugunun farkina vardim. Cok sevdigim bir
arkadagim da o zaman senin bu yaptigin seyin adi Extramiicadele dedi. Ben de bunu
sevdim. Cunkl extra kelimesi de aslinda tasarimcilarin, grafikerlerin, ya da
pazarlamacilarin, reklamcilarin ya da markette aligveris yapan kadinin karsisina c¢ok
cikan ‘extra rafine zeytin yag1’ gibi bir kelime idi. O kelimenin miicadelenin yanina
gelmesi de yine bir hayalet durum yaratiyordu. Ciinkii miicadele diye bir kelimenin
yaninda direng, yan yanalik, 6zgiirlik, iitopya gibi kelimeler beklenirken extra gok
bagska bir paketten ¢ikmis bir kelimeydi. Bu iki farkli diinyadan kelimenin yan yana
gelisi, bana gorsel anlamda da nasil takilmam, nasil davranmam, isleri nasil yapmam
gerektigini fisildadi. Bu da su demek ben her zaman Frankenstein'lar yaptim. Yani
kafas1 baska diinyadan, kollar1 bacaklar1 baska diinyalardan bir araya gelen seyleri
birlestirdim. Hi¢ yan yana gelmesi diisliniilmeyen ya da daha once hi¢ yan yana

gelmemis seyleri yan yana getirmeye g¢alistim. Benim sanatimin ¢ok basit formull
budur.

Peki bu Extramiicadele personasi sizi kigisel olarak, birey olarak da
bagimsizlagtirdi mi?

Bagimsizlagtirdi. Zaten boyle olmasini da istiyordum. Mesela genelde ya da is
hayatimda hi¢bir zaman aklima gelmez karsimdakine “Hey, biliyor musun ben bu
sergileri yapiyorum, bak bu takma adi kullaniyorum, iste ben oyum!” demek. Hicbir
zaman da demem. Gerektiginde tabii o konu acildiginda konusurum ama giin iginde
benimle gezen bir karakter degildir.

Bunu Ben Yapmadim Siz Yaptimz sergisiyle ilgili bir roportajinizda isteyen
herkesin islerinizi alabileceginden bahsediyorsunuz. “Ozellikle Biilent Aring, Tayyip
Erdogan alsin isterim” diyorsunuz.

Evet. Tabii tabii 6zellikle Biilent Aring’a hayranim. Muhtesem biri.

Peki sizce Turkiye de kimler sanat nesnesine sahip olabiliyorlar ya da kim sanat
nesnesine sahip olabilmeli?

Tirkiye’de gencg olup, sanata ilgisi olup ve bunlardan bazilarin1 toplamayi, evinde
bulunmasini — ¢ok garip bir istek bence — isteyenler olabilir. Buna da saygi duyarim.
Guzd rafine bir zevk. Cogu kisi olabilir. Neden boyle s6ylityorum? Ciinkii benim de
islerimi, ki ben ¢ok yiiksek paralara ig satan bir insan da degilim, ¢ok geng evli bir ¢ift
gelip galeriden satin alabilir. Cok basit bir sey. Ya da daha geng¢ sanatgilar1 takip
edebilirler. Onlardan inandigini, fikirlerini begendigini, teknigine hayranlik hissettigini
koleksiyonuna ekleyebilir.

Bence sanat toplamak ¢ok anlamli bir sey degil. Yani bir resmi alip 20 sene ayni1
resme bakmanin benim hayatimda &zel bir yeri yok. Ben bdyle bir seyden ¢ok da
mutluluk duymam agik¢asi. Ama miize gezmeyi severim. Kitap almay1 severim. Sergi
gezmeyl severim. Sanatginin kitabin1 almayr severim. Acip bakmayi, ogluma
gdstermeyi severim. illa satin almak gerekmiyor. Ama bunu bir nesne sevgisi ile almak
isteyenler var ve hep de oldu ve her zaman da olacak. Bunun 6ntine de gegilemez. Y ani
ben politik isler yapiyorum diye benim islerimi sadece devrimciler satin alacak, onlara
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hibe edilecek gibi bir sey hi¢ diisiinmedim ¢ilinkli buna inanmiyorum. Devrimcilere de
inanmiyorum. Ben sadece ozgiirliiklerin her kesim igin ulagilabilir olmasini istiyorum
ve herkesin istedigi gibi yasamasini istiyorum. Biilent Aring da istedigi gibi yasamali.

Sanat nesnesinin satin alinmasinin isin veya sanat¢inin bagimsizligina bir etkisi
oldugunu diigtiniiyor musunuz?

Bence faydasi vardir. Biri gelip benim Melek Atatiirk’timii satin alirsa, ben baska
bir is yapmak i¢in maddi kaynak kazanirim. Ayrica bu konuda yapmis oldugum seye de
bir nokta koyarim, artik baska bir konuya ge¢cmek daha kolaydir.

Islerinizin ézel bir kitleye hitap etmedigini diistiniiyorsunuz.
Yok herkese konusuyor.

Levent Calikoglu'nun Cagdas Sanatta Sivil Olusumlar ve Inisiyatifler
derlemesindeki Hafriyat konusmasinda “Hafriyat’in Hafriyat’t olusturan bireylerden
bagimsiz” bir grup oldugunu soyliiyorsunuz. Bu Hafriyat’in bagimsiz ayri bir birey
olmasinin bu grupla ¢alisma siirecinizde nasil bir yeri var?

Hafriyat’la ¢ok uzun bir maceram oldu. 2011°e kadar da siirdii. 2011°de artik
icinde degilim ayrildim. Ama ger¢ekten uzun bir maceraydi. Sanirim o da 10-12 sene
siirdii. Hafriyat benim ikinci mektebim her seyi orada 6grendim. Pek cok sey 6grendim.
Antonio’dan, Murat'tan, Hakan Gursoytrak’'tan, Mustafa Pancar’dan, Naan'dan,
Neriman’dan... Cilinkii Hafriyat biiyliyen, kiiclilen, garip, degisik, kurali olmayan,
manifestosu olmayan, giizel bir arkadas okuluydu. Burada istedigimiz her seyi sonsuz
bir 6zgirliik icinde tartistik. Gengtik de tabi. 41 yasinda degildik. 30’lu yaslarda biraz
daha enerjinin yliksek oldugu delilikle daha yakin durulan bir zaman. Pek ¢ok seyi
orada 6grendim Hafriyat benim i¢in ¢ok 6nemli formasyonumda.

Belli bir manifestoya bagl olmadan ¢alismak sanatgilart ozgiirlestiriyor mu?

Ben manifesto karsit1 biri degilim. Hafriyat’in manifestosu yoktu ben de olmasi
gerektigine hicbir zaman inanmadim. Ama Hafriyat’in i¢indeki insanlarin zaten ayni
kafada olmalarindan ve arkadaslik da etmelerinden kaynaklanan bir yol birlikteligi
vardi. Yani biz bir gemiye binmistik beraber bir yere gidiyorduk. Aslinda bu
sOylenmemis, agiklanmamis, ¢ok da didiklenmemis, bilinmeyen bir yolculuktu. O
yiizden manifestosu yoktu. Biz ¢ok ugrassaydik bir manifesto yazardik eminim. Nereye
gittigimizi, kimin nereyi tuttugunu anlatan. Ama bu daha sonra bizi baglayacakt.
Hafriyat durmadan yon degistiren, tayfa sayisi degisen diimendeki kisinin 1-2-3-5
oldugu ya da diimensiz kaptansiz ilerleyen bir olusumdu. Onun o hali giizeldi. Bir
Berlin kafas1 vardi Hafriyat’ta.

Bir de ogretim gorevlisisiniz aymi zamanda. Sanat pratiginde sanat egitiminin ne
gibi bir yeri oldugunu diistiniiyorsunuz?

Ben 5 yasindaydim. Annem beni Akademi’ye gotiirdii ve Osman Hamdi
Salonu’nda bir resim gordiim, 5 yasindayken. Resim biiyiik bir yaglh boya tabloydu
hatirladigim kadariyla ve gercekei, hiperrealist olarak bir kedi resmedilmisti. Renkli,
tiiyleri, tirnaklari, her seyi her seyi yapilmis. Annem “Bak” dedi. “Kediye bak™ dedi.
Ben hayran kaldim. Kedi biiyiik, adam kadar biiyiik ve ¢ok giizel yapilmis. Annem
“Dikkatli bak™ dedi. Ben biraz daha baktim. “Bak” dedi, “Dikkatli bak™ dedi. Baktim ki
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5 tane ayag1 var. ressam hi¢ ¢aktirmadan kenara bir ayak daha yapmis, pofidik! 5 ayak!
Simdi ben 5 yasindaki bir ¢ocuk olarak “Anne bu ne bi¢im sey ya! Bu olmaz!” diye ¢cok
sinirlendigimi hatirhyorum. Bayagi sinirlendim yani. Bu kadar ugras, bu kadar
gercekgilik, kedinin aynisini yapip nasil 5 ayak yapabilir ya bu nasil bir aptallik! Insan
saymaz m1 ayaklarini! Annem de dedi ki “Iste bu sanat oglum. Sanatc1 isterse 5 ayakli
yapabilir.” Ben ger¢ekten o zaman hem annemi ¢ok sevmistim, hem o resmi ¢ok
sevmistim, hem resim yapmanin ne kadar eglenceli bir sey oldugunun farkina
varmigtim. Durmadan resim yapiyordum. Kesin 5 ayakli kedi de yapmisimdir. Oranin
okul oldugunu da biliyordum. O okul sanki Kirmiz1 Baslikli Kiz masalindaki bir evmis
gibi ya da Yedi Ciiceler’in kiiciik, tatli evleriymis gibi aklimda yer etti ve dyle sihirli bir
duyguyla gecti yillar.

Saint Benoit’yr kazandim. Orasi Karakdy’de kerhanenin yaninda berbat bir
okuldur. Ben oraya halk otobiisiiyle giderken, 8 sene Mimar Sinan’in dniinden gectim.
Her zaman da dedim ki buraya gireyim, burasi giizel bir yer. Bunu unuttugum oldu,
bakmadigim oldu, hi¢ resim yapmadigim seneler oldu, derken o karanlik Fransiz egitimi
istime ¢oktii. Daha sonra akademiye girdigimde, her seyden 6nemlisi kendimi tanidim.
O yiizden de bundan 4 sene énce o okulda hocalik yapmak istedim. Ogrencilerle iyi bir
iliski kurdugumu diisiiniiyorum. Onlara farkli seyler 6gretmeye calistim, anlatmaya
caligtim, nasil bakmalar1 gerektigini...

Peki ginimizde okullu-alayli tartismasimin hala gegerli oldugunu diistiniiyor
musunuz?

Diistinmiiyorum. Ciinkii gliniimiizde bilgi her tarafta, kendini yetistirmek isteyen
insan, kendini bir odada oturarak bile yetistirebilir. Boyle bir imkan var artik. Ahtapot
gibi kollarimiz her tarafa uzayabiliyor. Her seyin i¢indeyiz. Ama tabii ki okul denen
sey, arkadaglarla beraber yasandigi icin ve atdlyede beraber bir sey iiretildigi i¢in, onun
duygusunu da doldurmak zorunda...

O zaman ekol kavrami da gegersiz bir kavrama doniigiiyor.

Bence hizla doniisiiyor. Son siirat. Hatta ilerde mimarlar bile okula gitmek

zorunda kalmayabilir.
Yiiksek sanat diye bir sey var midir, varsa nedir sizce?

Bilmiyorum. Ben inanmiyorum yani.
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APPENDIX C

Interview with FO1W (Berk Cakmakg1 — | Create Soundscapes; Soft Gates, Ekin
Sanag — Kim Ki O, Soft Gates; Murat Can — In Between, Mermaids)

F9IW toplulugunun nasil olustugunu ve bu gruba katilmaya nasil karar
verdiginizi merak ediyorum.

BERK CAKMAKCI: Ben Izmir’e gidip gelirken insanlarla tamstim. Volkan
(Senozan), Doruk (Guralp), Kutay (Cengil), Altay (Ozankan) ve ben konustuk. MUzik
Uretiyoruz, bunlar1 basabilsek ayni zamanda dagitirken tanistigimiz yeni miizisyenleri
de basabilsek ve insanlar birbirinden gii¢ alsa dedik. Sonra bagladik.

Ben aslinda ilk baslarda ¢ok dahil olamadim. O sirada Volkan, Kutay ve Doruk
[zmir’deydi, ben Istanbul’daydim. Izmir’de kiigiik ¢apl partiler organize edildi. O
siralarda konser olmadi, kolektifin ne olduguna dair bir tanim da yoktu. Sadece bir isim
bulduk, o da taktigimiz saatin modelinin adiydi.

En basta hiyerarsi olmasin dedik. Ama herkesin farkli konularda deneyimi var.
Doruk’un dj’lik yaptig1 i¢in tanidigi mekanlar vardi, bizim ¢ok yoktu. Volkan igletmeci
kafasiyla olaylari planlayabiliyordu, organizasyonda daha iyi bize gbre. Muzik
tiretmedigi i¢in onlara vakti de vardi. Sonrada sOyle dedik: Yeni birini alacagimiz
zaman, herkese sorulmasin da nasil demistik?

MURAT CAN: Miuzik yapan biri gelecekse mizikle ilgilenen insanlar ya da
gorsel isler yapan biri gelecekse o konuyla ugrasan s6z sahibidir dendi.

B: Ama o da ¢ok kesin sinirlarla ¢izili degil. Herkes fikrini sdyleybiliyor.

M: Benim dahil olmam da sdyle oldu: Zaten bu insanlarin hepsi benim Izmir’den
eskiden beri arkadasim. Berk de dyle. Ilk basladigi zaman da benim islerimin linkleri
oradaydi ve insanlar F91W’dan download edebiliyordu. Sonra gegen sene Volkan
bircok insana mail atti. Bu yaptigimizin daginik bir durumda oldugunu daha diizenli,
derli toplu bir hale sokmak i¢in katkimiz olabilecegini sdyledi. “Yaptigin miizikleri
basabiliriz ya da tamidigin diger insanlarin islerini basabiliriz, burada daha etkin bir
sekilde yer almani istiyorum” dedi. Ben Oyle dahil oldum. Ama biitiin topluluk da yeni
bir yapilanmaya girmisti.

EKIN SANAC: Ben Murat’1 falan ¢cok uzun zamandir tantyorum. Berk’i de dyle.
Aslinda ilk etapta yaptigimiz miizikler araciligiyla tanistik. Biz Berna yla (Gol) Kim Ki
O olarak izmir’e gittigimizde FO1W ile tamistik. Altay’la falan tanismiyorduk o zamana
kadar. Biz higbir seyin parcasi gibi hissetmemistik o zamana kadar, ne kadar zamandir
miizik yapsak da. Izmir’deki o durumdan ¢ok etkilenmistik o yiizden. Sonras1 dogal
olarak gelisti. Kim Ki O ve F91W arasinda bir ilgi ve sevgi iliskisi olustu.

Grubun iginde is iiretmenin tek basina is tiretmekten farki var mi sizin igin?

B: Uretim asamasinda ¢ok fark olmuyor ama daha sonrasinda oluyor. Mesela
kapak yaparken: Alphan da dahil oldu kapak yapiyor, poster yapiyor. Bu tiir baglantilar
kuruluyor insanlar arasinda. Miizik tiretimi asamasinda Soft Gates’i saymayalim mesela
amna...
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E: Cok net olamasa da motive edici oluyor. Bunca zamandir birtakim
ortamlardayiz ama..

B: Bir yere ait hissedince bir seyler yapmak daha kolay oluyor.

E: Heyecanla bir seyler yapmak. Ben heyecan1 dyle hissetmistim. Heyecan diye
bir sey yokmus benim i¢in daha once. Berna da, ben de ¢ok sasirmistik o heyecan
aslinda varmis diye.

B: Dolayli yoldan benim aklima gelen, ortak yaptigimiz yaptigimiz compilation
CD’sl.

Nelere bagimli olarak ¢alistyorsunuz?
E: Tavir ¢ok 6nemli bizim gibi miizik yapan insanlar i¢in.

B: Tiirkiye’de bagimsiz miizik i{ireten insanlarin miizigini basmaya, fiziksel olarak
sunmaya yonelik bir ¢abas1 pek yok. Ekinler uzun bir zamandir yapiyorlard: onu. Murat
zamaninda kaset basmisti. F91W’dakilerin ortak noktasi fiziksel olarak da ortaya bir sey
koymak istemeleri.

M: Miizik yaparken de baglayan ¢ok sey var. Politik goriisiinden estetik
anlayisina kadar bir siirii seyden etkilenerek bir tavir olusturursun. Kayit seklin bile
bunu etkiler.

E: Herkesinki farkli da olabilir.

B: Ben elimde olan enstriimanlara bagimli kalmak durumundayim. Gitar da
calmak istiyorum ama bilmiyorum ve yok.

E: Ben de canli kullanmak istiyorum her seyi. Bagimlilik yaratici bir sey. Ciddi
bir sinir koyuyor.

Sanatta bagimsizligin tammi nedir sizin igin?

B: Cok emin degilim ben.

M: Hayatta varolan insanlar olarak bircok seye bagimhi oldugumuzu
diistinliyorum. Normal yasantimizda bdyleyken sanatta da bir siirii seye baghyizdir
heralde.

Ne ol¢iide bir bagimsizliga ihtiya¢ duyuyorsunuz, is tiretirken ve paylasirken?

M: Oncelikle zaman gerekli bos zaman. Calismiyorsan bos zamanin vardir ama
benim caligan arkadaslarim calismaya basladiktan sonra miizik yapamamaya basladilar.
Zaman yaratabilmek lazim. Zaman varsa da imkanlarin dogrultusunda istedigini
yapabiliyor olman gerekir.

E: Ozgir Uretim.

M: Dagitim konusunda sikintilar yaganabilir ama...
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B: Uretim asamasi, en bagimsiz olabilecegin asama. Ondan sonras1 bagimliliklar
basliyor.

E: Mesela sarkilarinin basilmasini istiyorsun ama bence bagimsizsan kesinlikle
sarkilarinin haklarin1 kimseye vermemen gerekiyor. Bagimsiz gibi goziikiip ¢ok ticari
ve itici olan seyler de var; dinyada da, burada da. Miizigini hic¢bir seyin arkasinda
kalmadan uUretiyor olabilirsin, sonraki asamada da o tavri takinman lazim. Bana ¢ok
anlamsiz geliyor bir plak sirketine sarkinin hakkini vermek.

M: Ben miizik yapmaya bir seyler yapabilirim, bu beni tatmin edebilir, bunu
sevdigim insanlarla paylasabilirim ve belki birinin duygularimi  degistirebilir
diisiincesiyle bagladim. Diiriist¢e bir seylar yapip birine sunup o insanin duygularini
degistirmek benim hosuma giden. Ben bunu ciddi bir sekilde bir plak sirketine yollayip
herkesin yaptig1 gibi bir yolla piyasaya siiriilmesini istiyorsam ticarete dontisebilir.

E: Onun i¢inde de kendini korumak miimkiin aslinda benim i¢in de bagimsizlik
biraz Oyle bir seye tekabiil ediyor. Endiistriye karst degilim. Plak sirketinden de
yayinlanabilir.

B: Plak sirketlerinin tavri da sanat¢inin tavrini belirleyebiliyor.
M: Ikisi birbirlerininkini belirliyor, birbirlerini buluyorlar.
E: Highir fikri olmayan insanlar da var.

M: Yurdisinda da bir siirii kiigiik plak sirketi bizim FO1W ile yaptifimiz seyin
aynisini yapiyor. Sevdigi insanlarin miiziklerinin dagitimina yardim ediyor.

B: Bizim dagitim yolumuz elle bir yere birakmak. Onlar dagitim konusunda daha
biiyiik 6l¢ekli ¢aligabiliyorlar. Tiirkiye’de boyle plak sirketleri pek yok.

E: Kendisi basip dagittiranlar oldu gegmiste.
M: Bunun eksikligi ¢ok biiyiik Tiirkiye’de.

B: Yeni ve farkli bir sey yapmiyoruz zaten. Burada 6rnegi olmadigi i¢in ilging
gelebilir.

Sanatgilarin nelere bagimli ¢alistigini diisiintiyorsunuz?

E: Turkiye'de zemin yok karsilastirma yapacak. Ben ¢ok suurlu bir seyler
oldugunu diisiinmiiyorum.

B: Biz de suurlu degiliz aslinda. Tamamen icgiidiisel hareket ediyoruz, bir ay
sonrasin1 bilmiyoruz. Bagimsizligi oyle de diisiinebiliriz belki. Cok gelecek plam
yapmadan calismak. Daha biiyiik bir plak sirketi veya farkl bir kolektif i¢inde bulunsak
belki bir ay sonrasini planlamamiz ve kaydi bitmemis bir albiimiin kapaginin hazir
olmasi gerekebilir ama bizde dyle bir sorun yok. Tamamen kendi i¢imizde dondugii
i¢in, bugiin biri bir sey getirebilir, aksamina kapak yapip 3 giin sonra basabiliriz. Kii¢iik
bir kolaktif olmanin avantaji bu.
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M: Benim tanidigim mesela punk ve metal miizik yapanlar i¢in d bu bdyle. Onlar
da bu sekilde yayiyorlar ki illegal yolla yayiliyor aslinda. Bu yasal degil belki ama
insanlar mecburlar bunu yapmaya. Kimsenin istedigi gibi olmuyor ama olabileceginin
en iyisi de su anda bu.

Ekonomik etkenlerin iiretim asamasinda baskist ya da katkisi var mi?

B: Biz Ekin, Berna, ben Soft Gates olarak bir seyler iliretmeye yeni basladik ve
stiidyoya ihtiyacimiz var. Stiiyoya da para vermemiz lazim. Onlar Kim Ki O olarak da
asil liretimi evde yapiyorlardi. Ben de tek basimayken evde yapiyordum. Murat icin de
ayni sey gecerli In Between’le beraber ¢alarken.

M: Benim agimdan tek basima miizik yaparken ekonomik durum benim Ustimde
hi¢bir baski olusturmuyordu. Kisiden kisiye de degisir tabi bu. Ama ben elimdeki
enstrimanlarla mutluydum. Ne varsa onunla ¢alistyordum, yeterliydi yapmak istedigim
miizigi yapmak i¢in. Fakat grup olarak miizik yapiyorsan ve 6zellikle i¢inde davul varsa
evde miizik yapmak imkansiz, miistakil bir evin yoksa. O acgidan ¢ok biiyiik dezavantaj
stiidyoya ciddi paralar 6demek. Bizim arkadaslarimiz bize ¢ok indirim yapiyorlardi
hatta anahtar1 birakip gittikleri bile oluyordu ama herkes icin dyle degil tabi. Genellikle
sOyle bir sey de var: kaliteli enstriiman kullanmak istiyorlar ve onu satin almaya
calistyorlar. Belki de bu yiizden benim ¢ogu arkadasim kullandigi enstriimandan
memnun degil, onun yeterli oldugunu diisiinmiiyor. Tabi bu bir dezavanta;.

Midahale ile ¢cok karsilasmadik ama. Istanbul’da da zor ama izmir veya daha
baska sehirlerde daha zor miizik yapiyor insanlar. Konser vermek gibi seyler soz
konusu oldugunda o mekanlar ¢ok sdmiiriiyor. Mesela bize Izmir’de sadece giindiiz
organizasyonlar1 yaptirtyorlardi ¢linkii aksamlar1 cover gruplari ¢aliyor ve en ¢ok
seyirciyi onlar getiriyor. Kendi miizigini yapanlar sadece giindliiz konser
diizenleyebiliyordu 5 sene once falan ve herkes kendi parasiyla ses sistemi kiralamak
zorundaydi. Ortaklasa bir is sonugta, o ylizden konser verilen mekanin miizisyene karsi
tavr1 da ¢cok onemli. Higbir deger vermeyebilir, sadece para kazandiran bir seymis gibi
bakabilir. Sen de bir sekilde tavir almazsan...

E: Ortam somdirilye cok misait.

B: Mesela benim Dogzstar’da konser verecegim giin orada dogum giinii olacak
diye konser giinii etkinligin iptal edilmesi. Bu ger¢ekten ¢cok komik.

E: Cok yorucu da.

M: Biz mesela 5 sene dnce 1-2 mekanda bir siirii konser vermistik. Bir konserde
Istanbul’dan bir grup gelmisti bir de biz ¢alacaktik. Ikide baslayacakt: konser, insanlar
geldi. Saat ikide igerde otuz kisi var diye adam ben ses sistemini agmadi. Amanormalde
konser olmasa giindiiz ikide o barda kimse olmaz. Adama aslinda higbir zarar1 yok. Elli
kisi olmadan agmam dedi sonunda elli kisi geldi agti.

B: Mekanlar da alisik degil. Biz alistirmaya ¢alisiyoruz.
E: 5 sene dncesine gore ciddi bir fark var. Amabunun mekanlarlailgisi yok.
B: Evet. Sanatgilar mekanlar1 dontstiiriiyor. Yurtdisinda cok eskiye gidip

CBGB’s’i diistiniirsek buradaki iliski ters ilerliyor.
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Ideal bir mekan var m1 peki sizin i¢in?
B: Benim kafamda icki satis1 olmayan, sadece konser izlenen bir mekan fikri var.
E: Hatta miimkiinse yas sinir1 da olmayan.

B: Muhtesem bir opera salonu olmasina da gerek yok. Ayakta durup montunla
konser izleyebiliyor olman lazim. Sik sik giyinip kapida giivenlikten ge¢men
gerekmeyen bir yer.

M: Sadece miizik i¢in orada bulundugun bir mekan.

B: Izleyip ¢ikarsin. Istersen elinle birayla da girebilirsin. Ama 6yle bir yer olmasi
zor clinkii kirasinin en azindan karsilanmasi i¢in her hafta en azindan birka¢ konser
olmali. Ama o kadar ¢ok grup yok. O paranin nereden gelecegini ¢6zmek lazim.

Plak sirketlerinden daha once bahsettiniz. Peki gorsel sanatlar icin bir galeride,
miizayedede bulunmanmin iy satmanmin isleri ve sanat¢iyr nasil  etkiledigini
diistintiyorsunuz?

M: Gorsel sanatlarla ilgili durumu ¢ok bilmiyorum ama plak sirketinin o kadar
kat1 olmasi gerekmiyor. Arkadaslarinin sevdigin insanlarin oldugu bir yerse o plak
sirketi, sana yardim eden bir arkadasin gibi de olabilir. Muzik igin ¢ok etkilemeyebilir.

B: Mesela sizin plagin basilmas.
E: Bir adam o iste. Sirket diyoruz ama. Bir isim altinda bastyor.

B: Miizik i¢in isin daha kolay oldugunu diisliniiyorum gorsel sanatlara kiyasla,
buginun Turkiye' sinde. Sanki muzikte daha romantik bir bag olmasi lazim gibi geliyor.
Gidip bir konseri izlemek, CD amak icin. Gorsel bir sanat eserine para harcarken o
kadar yogun bir bag yok gibi. Olabilir de tabi. Kendi agimdan dyle diisiinliyorum ama
tam karsilagtiramiyorum.

M: Sonunda hepsi satiliyor. Bir {irin oluyor. Ben ilk defa iki sene o6nce bir
gaeriye gittim. Bir de gegen hafta gittim. Hicbir fikrim yok, cok datuhaf geliyor. Oyle
bir yere girdigim zaman bakkala girmigim gibi hissediyorum.

B: Konserde bir performansa sahit oluyorsun.

M: Gaeride olmak veya miizayedede olmaktan baska sekillerde islerini
yayabilirler sanirim ki F91W bununla da alakali.

B: Belki Vacation fanzinini sayabiliriz ilk gorsel is olarak. Gorsel islerin de
dagitimi ile ilgilenmek gibi bir niyetimiz var.

Kimlerin bir sanat nesnesine sahip olabildigini diisiiniiyorsunuz?

E: Ben gorsel sanatlarla ugrasan arkadaslarimin sergilerine ¢ok gittim ama higbir
sekilde alabilecegim seyler satmiyorlar. 2500-3000 lira. Komik geliyor. Ilgilenmiyorum
Oyle bir sey almakla. O isle ilgilenen herkesin de alabildigini diistinmiiyorum.
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B: Miizikte daha ulasilabilir oldugumuzu iste bu yilizden diisiiniiyorum. Daha
ulagilabilir ve daha goriiniir.

E: Galeri de ¢ok steril bir ortam ya, olmayanlar1 da var tabi. Ama ilk akla gelen
sekliyle Oyle.

B: Konser deneyimini yasiyor olmak da bir sanat nesnesine sahip olmak gibi
diistintilebilir belki. Fiziksel olarak eline bir sey almiyorsun ama bir daha
goremeyecegin bir deneyim, benzer de ¢alsalar; baska bir giin, baska bir yerde, yaninda
baska bir insanla o bagka bir deneime doniisiir.

Gorsel sanatlarda el degistirme durumu da var ya. Aliyorsun sonra daha yiiksek
bir fiyata satiyorsun ya da daha pahali bir seyle degis tokus ediyorsun. stirekli ondan
para kazanabilirsin ama miizikte elindeki ¢cok eski ya da ¢ok nadir bir plak degilse onu
bir yatirim amaci olarak kullanman miimkiin degil.

E: Diisiiniince hepsi ayni. Galeri, plak sirketi hepsi ayni. Miidahaleleri de ayni.

M: Biz hepimiz biraz daha yalitilmis bir ortamdayiz. Turkiye' nin genel
durumuyla ¢ok da alakamiz yok aslinda. Biiyiik 6lgekte bakarsak, Tirkiye' de sanatla
ugrasacak hali yok insanlarm. Biblo falan aliyorlar pazara gidip. Bizim gozlimiizde
onlar da sanat eseri, bence en azindan.

B: Birinin imzasi sanat eseri yapabilir bir isi, baskasi icin. CD-R formati
kopyalanabilen, CD’den daha diisik bir format; o ylzden maddiyat Uzerinden
degerlendirince degerli gelmeyebilir. Sinirli basilan ve igindeki miizigi baska higbir
yerde bulamayacagin bir CD-R bilmemkimin box setinden daha degerli olabilir.

M: Bizim Urettiklerimize sahip olan da c¢ok kucik bir cevre. Blyumes de
imkansiz. Sadece sevdigimiz yakinimizdakiler sahip oluyor, internetten arayanlar ya da
gittigimiz konserlerde tanigtigimiz yeni insanlar.

B: Bir ressamin yaptigi bir resmi bilgisayarina indirmekle bir albiimii bilisayarina
indirmek arasinda ¢ok biiyiik bir fark var. Bi albiimii indirip ipod’a koydugunda o
alblime sahipsin artik kimse CD c¢alardan dinlemiyor. Ama bir resmi duvarina asmakla
bilgisayardan bakmak farkli.

M: Her sey parayla. Yemek yemek, su igcmek, uyumak ic¢in bile para vermek
zorundasin. Boyle bir yerde yasiyorsak, sanat eseri de istedigi kadar radikal ya da
popiiler bir sey olsun, fark etmez, bir noktadan sonra her sey metaya doniismesi
mumkan.

Yiiksek sanat diye bir sey var midir? Varsa nedir?

M: Evet bence vardir. Biraz kiiltiirle ilgili. Kiiltiirlii olmak i¢in de bos vakte
ihtiya¢ var; Ozellikle Tiirkiye’de, insanlarin ne kadar sanatla alakasiz oldugunu
diisiiniince. Burada insanlarin ilk amaci eve ekmek gotiirebilmek. Boyle de sdyleyince
fakir edebiyat1 gibi oluyor ama olsun. Bir yandan ger¢ekten bdyle. Toplumun geneli
sanatla ilgilenmiyorsa o zaten onlarin ulasabilecegi yerden yiiksektedir. Kendi i¢inde de
boltnebilir. Konservatuar gibi kurumlarda da zaten yuksek bir sanattan bahsediliyor.
Orada da bir hiyerarsi var.
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Benim i¢in yok aslinda ama i¢inde yasadigimiz diinyada var dyle bir sey.

E: Murat’a katiltyorum aslinda ben kendim i¢in ¢ok anlamlandiramiyorum yiiksek
sanatl.

M: Daha birikimli insanlarin anlayabilecegi bir seye diisiinliyor bir sekilde. Ama
Tirkiye’de genel olarak yok dyle bir sey.

B: Oyle bakinca biz de yiiksek sanat yapiyoruz.

E: Birikim derken ve bizim gibi insanardan bahsederken, bunu yapmaktan zevk
alan, amaktan zevk aan insanlar demek istiyorum. Hayati boyunca bundan zevk alan
insanlar onlar.

B: Bu hayatin1 devam ettirmek i¢in gerekli bir ihtiya¢ degil ama.
E: Evet biraz romantik.
B: Temel ihtiyaglarin karsilanmis olmasi lazim ki sira buna gelsin.

E: Bu en sevdigi miizik olmasa da bu sekilde sunulmasindan etkilenen, buna ¢ok
ilgi duyan insanlar da var. Oyle insanlarla iletisim kurmak da zor olmuyor.

B: Anlasildigini hissediyorsun.
E: Goriinmez bir bag var.

M: Diger bahsettigimiz “yiksek” ylksek sanatta o, sanat¢ilar igin bir meslek.
Hayatlarin1 boyle kazanryorlar, biitiin varoluslari bunun iizerine. Ama bizde kimsenin
meslegi degil bu. Higbir zaman da 6yle olmayacak da sanirim. Miizisyen olarak hayatini
siirdiirmeyecek. Insan olarak yaptig1 seylerden biri ve bence bdyle olmas: giizel. O
yiiksekligi de tamamen yok eden bir sey.

B: Biz CD bastigimizda da kar etmek igin satmiyoruz. Bir sonraki CD’yi de
basabilmek i¢in. Kimsenin cebine bir para girmiyor CD’den geleni CD’ye harciyorsun,
konserden geleni stiidyoya. Murat’in dedigi orada dogru.
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APPENDIX D
Interview with Sultan Uzdtiirk

Anayasa’da ozgiirliikler tanmimlanirken hemen sonrasinda bu 6zgurlUklerin
kapsaminin bir kanunla belirlenecegi ifadesi geliyor. Bu sizce zamanla ozgiirliiklerin
artmasina veya azalmasina sebep olur mu?

Simdi Oncelikle ozgiirliiklerin kanunla diizenlenmesi ya da smirlanmast bir
giivencedir. Giivencenin ilk adimlarindan bir tanesidir. Fransiz Ihtilali'nden beri
Ozgiirlikler kanunla sinirlanir. Neden kanun? Ciinkii kanun yasama organi tarafindan
yapilir. Yasama organt da halk tarafindan secilir. Bu anlamda demokratik bir
mesruiyetten yararlanir yasama organi. Birincisi bu. Ikincisi, toplantilar1 alenidir. Agik
toplantilarla takip edebilecegi, televizyondan izleyebilecegi, gidip orada oturarak
izleyebilecegi aleni toplantilardir yasama organi toplantilari. Bu ikincisi. Neyi saglar bu
aleniyet? Aleniyet belli dlcllerde bir standart saglar ve kamuoyunun ilgilenmesini
saglar. Ne yaparsiniz? Parlamentoda bu yasa goriisiiliirken siz digarda protestonuzu
yaparsiniz veya o konuda gazetede yazi yazarsiniz makale yazarsiniz. Ne yaparsiniz?
Bunu etkilemeye calisirsiniz dis araglarla. Sonra iiciinciisii ise, parlamentoda baska
siyasi diisiinceler de vardir. Baska siyasi partiler de vardir. Ve onlar komisyonlarda
calisirken yasa yapilacak komisyonlarda calisirken de genel kurulda ne yapabilirler?
Pekala bu siireci etkilemeye calisirlar. Bu yiizden parlamentonun yasa niteligindeki
islemlerle o6zgiirliikleri smirlandirmas: bir giivence olarak kabul edilir. Ve burada
yasayla Ozgiirliiklerin smirlanmasi giivencedir ve idarenin diizenleyici islemleri
dedigimiz kararnameler, kanun hiikmiinde kararnameler, tiiziikk, yonetmelik gibi
diizenleyici islemlerle bu alanin yapilmasi ise giivence dis1 bir alan olarak goriiniir.
Yani bakin bir kere ozgiirliiklerin yasayla sinirlanmasi bir glivence ama bu yasama
organinin her seyi yapabilecegi anlamina gelmez. O halde ¢ergeveyi ne belirleyecek?
Cerceveyi anayasa belirleyecek. Anayasa diyecek ki size su su su sebeplerle su
cercevede su giivencede oOzgiirliikleri ancak sinirlayabilirsiniz diyecek. Anayasa o
cergeveyi cizecek. Ne olabilir bu ¢ergevede? Mesela diyecek ki su su su nedenlerle bu
hakki ya da ozgiirliigii sinirlayabilirsiniz. Veya diyecek ki efendim hakkin 6ziine
dokunmayacak sekilde, c¢ekirdegini ortadan kaldirmayacak sekilde sinirlayabilirsiniz.
Veya demokratik bir toplumda zorunlu oldugu 6lciide hakki sinirlayabilirsiniz diyecek.
Veya diyecek ki o6l¢iilii oldugu miiddetge hakki smirlayabilirsiniz diyecek. Bu
sOyledigim giivenceler hem uluslararasi hukukta, hem karsilagtirmali anayasalarda hem
de bizim anayasamizda olan kavramlar. Yani Ozgiirliigiin yasayla sinirlanmasi bu
anlamda bir givence ilk adimda ama onun bir giivence olmasmin yaninda yasama
organinin da sinirlarini belirleyen bagska kriterler var. yani yasayla sinirlayacaksiniz ama
bu yasa ne yapmayacak? Bir, sadece belli sebeplerle olacak. iki, hakkin &ziine
dokunmayacak. Ug, demokratik bir toplumda zorunlu olacak. Dort, 6lclli olacak. O
guvencelerle birlikte ancak anlam ifade eder.

Anayasada ifade ozgiirliigiiniin simirlarint belirleyen bir takim kavramlar var.
milli glvenlik, kamu dizeni...

Iste sinirlama sebepleri onlar.

Peki onlarin ¢ergevesi herhangi bir kanunla ¢izilmis midir?
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Hayir. Iste simdi bakin bizim anayasamizda 6zellikle 2001 degisikliklerinden
sonra genel sinirlama sebepleri kaldirildi. Anayasanin 13. Maddesinde genel sinirlama
sebepleri var. 9 tane sebep vardi. Bu sebepler, kaldirildi tamamen her 6zgiirliikk dedi
ilgili maddesinde gosterilen 6zel sebeplerle sinirlanir ve bazi 6zgiirliiklere hi¢ sinirlama
sebebi getirmedi. Mesela din ve vicdan 6zgiirliigli bunlardan bir tanesi. Sadece hakki
katiiye kullanirsaniz sinirlanir diyor. Veya ¢alisma ve sézlesme 6zgiirliigii bunlardan bir
tanesi. Calisma ve sozlesme Ozgiirliigiinde de sinirlama sebebi yok. Ama ifade
Ozgiirliglinde var. hem de koca bir paragraf var. yani aslinda ifade 6zgiirligii sinirsiz bir
Ozgiirlik degildir bunu kabul etmek lazim. Ama sinirsiz bir 6zgiirliilk olmamasi onun
her sebeple smirlanacagi anlamina gelmez. Ve bu smirlama sebeplerinin hangi
cercevede olacagl bizim i¢in son derece 6nemli. Simdi bir kere anayasadaki sinirlar
biiyiik 6l¢iide Avrupa Insan Haklar1 Sézlesmesi’nden kaynaklanan smirlar. Sézlesme
biliyorsunuz, 48 tarihli bir metin. Uzun zaman gecti sozlesmenin iizerinden. Ama
sOzlesmenin karar mekanizmalar1 yine de ifade ozgiirliigiinii biiyiik 6lclide gilivence
altina aliyor s6zlesmenin karara mahkeme sonug itibariyle ifade Ozgiirliigiinii biiyiik
Olciide koruyor. Biiylik dlgiide diyorum ¢iinkii 10. Madde ifade 6zgiirliigiinii korur
sozlesmede, Avrupa Insan Haklar1 S6zlesmesi’nde, onun ikinci fikras1 bu 6zgiirliikler
asagl yukar1 ayni simirlama sebepleriyle bize sunar. Mesela sdzlesmenin onuncu
maddesinin ikinci fikrasinda sizin sdylediginiz sebepler de bulunur. Bu dogru oldugu
anlamia gelmiyor. Ama sozlesmede de var. bunu sdyliiyorum. Diyor ki kullanilmasi,
tiirkgelestirerek okuyorum, milli giivenlik, toprak biitiinliigi ve kamu giivenliginin
diizeninin muhafazanin, sugun 6nlenmesinin, sagligin veya ahlakin baskalarinin sohret
veya haklarinin korunmasi, gizli haberlerin ifsasina mani olunmasi, adalet kuvvetinin
istlinliigliniin ve tarafsizliginin saglanmasi diyor bu sebepler Avrupa insan Haklar
Sozlesmesi’'nde de var. bizim anayasamizda da var. Bizim anayasamizda da 26.
Maddenin ikinci fikrasi ne yapiyor ifade 6zgiirliigiine bu sinirlama sebeplerini getiriyor.
Ancak bu ifade 6zgiirliigline getirilen sebepler bir kere fazla ve muglak bu soylenebilir.
Bu bir. Ikincisi sebepler fazla ve muglak ama bunun yaninda bunlarin nasil uygulandig
da son derece onemli. ifade ozgiirliigiiniin diger giivencelerle birlikte uygulanmasi
lazim. Genel olarak baktigimizda ifade Ozgiirligiiniin siirlandirilirken; bir, siddete
yonelik ifade kullanamazsiniz, siddet cagristiran ifade kullanamazsiniz, i¢inde siddet
bulunan, dolayli olarak, mesela 1irk¢ilik gibi, yabanci diismanligi gibi, ifadeler
kullanamazsiniz. Mesela yine bagkasina hakaret edemezsiniz, sovemezsiniz. Bunlar
ifade Ozgiirliigiinii koruma anlaminda kalan mekanizmaya dahil degil. Ama bunun
disinda dedigim gibi ifade 6zgirliigli sinirsiz degildir ama bu denli yogun, bu denli
genis kapsamda simirlanan bir 6zgiirlilk de degildir. Bizde maalesef, bakin tesebbiis
hiirriyetinde sinirlama sebebi yok, istediginizi yapabiliyorsunuz ama ifadeye gelince
istediginizi yapamiyorsunuz bir paragraf sinirlama sebebi var. Anayasanin bu anlamda
dengesi ¢ok saglikli kurulmamaistir.

Anayasada ifade ozgiirliigiinii tamimlayan kanunlarin vatandaslar tizerinde nasil
bir baglayiciligi vardir?

Simdi anayasa temel cercevedir. Yasalar buna uygun olmak zorundadir. Yani
bizde kurallar kademelenmesi var. Anayasa, yasa, tlzik, yonetmelik diye devam eder.
Simdi yasalar anayasaya uygun olmak zorunda oldugu icin anayasada bir hiikiim alan1
varsa ya da bir kural varsa onu yasada gerceklestirmeniz anayasaya aykiri olmayan
yasalar yapacaktir. Ama anayasada gilivence varsa ifade 6zgiirliigiinii ortadan kaldiran
yasalar yapamazsiniz. Bu ylizden anayasa gilivence olmak zorundadir. Bizde anayasa
pek giivence degil. Cilinkii anayasa ¢ok fazla smirlamaya yol acan bir diizenek
olusturuyor. Maalesef.

72



Sizin doktora teziniz santrim basin tizerine yazilmis bir tez.
Radyo-televizyon.

Peki bu ¢calismada bu arastirmada sanatsal ifade ozgiirliigii ile ilgili bir seyler de
goziiniize ¢arptt mi?

Erken tarihli bir tez bu. Tiirkiye’de heniiz devlet tekeli vardi televizyonda ve
radyoda, ben tezimi yazarken. O yiizden burada tekelin kaldirilmast ve ¢ogulcu alana
gecilmesini hedefledigim bir ¢alismaydi bu o ylizden bunlarin calisilmasi asamasina
gelmedi. Sadece temel diizenek bakimindan. Yani gorsel ve isitsel iletisim alaninda
cogulculuga gecisi devlet monopoliinlin kirilmasini hedefleyen bir ¢alismaydi benim
calismam. Ama sanat Ozgiirligli de sonug itibariyle, bu tezde olmasa da, ifade
Ozgiirliigiiniin dolayli bir boyutu olarak, sanat da bir ¢esit ifadedir, iistelik de yaratici
ifadenin ortaya konusu bu anlamda temelde ifade Ozgiirliigliniin korunmasindan
yararlanir ama degerinden dolay1 ¢ok daha ayr1 bir diizenekte ve daha giiclii olarak
korunmasi gerekir. Bu anlamda tezimde yoktu ¢iinkii olmamasinin bir sebebi var, ¢iinkii
biz diizenek kuruyoruz burada yani bir devlet monopoliinden ¢ikip ¢ogulcu radyo ve
televizyon yayinina gegisi ve bu anlamda farkli diller nasil kullanilabilir, bu diizen nasil
saglanabilir, reklamlar nasil yapilabilir, ticari anlamda ve ifade 6zglirliigli anlaminda
nasil yapilir bunu ortaya koyuyorduk burada yoktu. Ama ifade oOzgiirliigii sanat
Ozgiirliigiiniin de temelini olusturan bir 6zgiirlik. O yiizden elbette hem sodzlesme
mekanizmalariyla hem mahkeme kararlartyla bunu  korunmasi  gerektigini
diisiiniiyorum. ifade 6zgiirliigiiniin korunmasindan, daha da &nemlisi yaratic1 ifadenin
korunmasindan sanat 6zgiirliigiiniin de faydalanmasi gerekiyor. Maalesef anayasada da
bunun ¢ergevesi ¢ok genis degil ifade 6zgiirliigiinde oldugu gibi.

Ben de onu soracaktim.

Evet. Bu anlamda bakin bu ¢ok ¢arpicidir. Ornegin anayasanin 24. Maddesi inang
hiirriyetini din ve vicdan hiirriyetini koruyor. Orada bir sinirlama sebebi yok. Sonra
bakiyorsunuz tesebbiis hiirriyetinde bir sinirlama sebebi yok. Ama bakiyorsunuz ifade
Ozglirligii, sanatsal yaratma 6zglirliigli ve basin 6zgiirliigii lictinde de katmerli sinirlama
sebepleri var. biraz once ifade 6zgilrligilini soyledim. Sanat 6zgiirligii i¢in de sinirlama
sebebi var ayrica diizenlenmis. Basin ozgiirligiinde diyor ki, 28. Madde basin
Ozgiirligli, hem 26. hem 27. Maddedeki sinirlama sebepleri burada da kullanilir diyor.
Bakin her iki maddenin smirlama sebepleri. iki paragraf smirlama sebebi almis basin
Ozgiirliigii. Diistinebiliyor musunuz? Yani bu agidan bakildiginda bir tarafta tamamen
Ozglir bir alan birakilmig, Obiir tarafta alabildigine sinirli bir alan. Halbuki bu
cogulculuk dnce diisiincede baslar. Once sanatta baslar. Bu alanda eger dzgiirliik yoksa
siz Otesine gecemezsiniz. Bilimsel c¢alisma yapamazsimmiz. Akademik caligma
yapamazsiniz. Sanatsal eser yaratamazsiniz. Ve elbette onun da sinirlar1 var pornografi
nerede baslar nerede biter, bu noktada, sanatsal iiretimde ¢ok tartisilan konulardan biri.
Ve bu anlamda acaba estetik degeri ne kadar yliksektir ne kadar diisiiktiir. Bu bence
tartisilacak bir meselenin disindaki bir husustur. Ama bizde mesela yine hem ifade
Ozglirligliniin smirlarina, hem sanat 6zgiirligiiniin smirlarina art1 basin 6zgiirliigiiniin
sinirlarima katmerli bir sekilde 82 Anayasasi’nda rastlamak miimkiin maalesef. Bu
anlamda da ¢ok Gzgiirliik¢ii bir yapinin oldugunu sdyleyemeyiz.
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APPENDIX E
Interview with Cins
Sanatta bagimsizligin tanimi nedir sence?

Sanirim her sanat¢i bir bagimsizlik parolasiyla bu islere girisiyor. Kime sorsan
bagimsiz oldugunu séyler. Sonugta sanat yapiyorsun kendini 6zgurce ifade etmeye
calistyorsun. Hangi alanda sanat yapiyorsa yapsin herkesin amact bu. Ama kisitlayan
sebeplerden mesela sansiir denilen bir olay var. Ozellikle son zamanlarda, ya da biz
yakin zamanda bu islerle hasir nesir oldugumuz i¢in bize dyle geliyor olabilir, bir baski
s0z konusu. Onun disinda insanlarin tepkisi oldu baz1 mahallelerdeki galerilere. Bunlar
hep ozgiirliigii kisitlayici. En son Tophane olaylari, mesela. Herkesin aklinda o var artik
ve bilmiyorum sanatgilar islerini tiretirken bir tedirginlige siirtikler mi.

Sinirsiz bir bagimsizlik ne kadar olabilir? Bir galeri sanat¢isinin karsilagtigt
sorunlar olabiliyor. Benim uygulamamda ve su ana kadar katildigim sergilerde bu ¢ok
s6z konusu olmadi. Ama asil olarak bagimsiz sanat¢i herhalde herhangi bir galeriye,
menajere, kiiratdre bagl olmadan islerini iiretir.

Nelere bagimli ¢alistyorsun?

Ben genelde sokakta iiretiyorum isimi. Grafiti gelenegini siirdiirmeye ¢alisiyorum
deforme ederek, bozarak, ekleyerek. Malzeme, mekan tamamen benim se¢imime kalmis
seyler ama bazi seyleri devam ettiriyorum. Gelenegi devam ettirmek adina olabilir bu
diisiince de beni c¢ok rahatsiz etmez. Sprey kullaniyorum. Bunu kullanmamin sebebi
rahat tagimiyor olmasi, kapatict boya olmasi, her yiizeye uygulanabilir olmasi.
Avantajlarindan 6tiirii onu kullanityorum illegal calismalarda. Eger bir sergi mekaninda
boyuyorsam mekana bakiyorum, ka¢ giiniim var, bana ne kadar biitce saglanmis bunlara
bakiyorum. Su bazli boyalarla da yapabilirim, fircayla da. O konuda esnegim ama
sokakta sprey boya benim igin olmazsa olmaz gibi bir sey.

Sadece sokak {izerine konusursam ¢esitli dis faktorler beni biraz baglayabilir. O
is1 yaparken, uygulama asamasindaki kisitlamalar: polis, komsu, mahalleli, bekgi,
kopek. Bunlar i¢in de pratigin iginde ayr1 taktikler, teknikler gelistirmek zorunda
kalabiliyorum, kaliyoruz. Ama yapacagim isin igerigi boyutu bana kalmis. Maddi
kisitlamalar da olabilir. Belki ¢ok biiyiik bir sey yapmak istiyorum ama ii¢ kutu boyam
var, yetmiyor mesela Ama sodylemek istedigimi genelde sOyliiyorum, kendime
olusturdugum bir tarz cergevesinde. “Kahrolsun Fasizm” demiyorum da “Kiifret”
yaziyorum ¢iinkii ben direkt mesajli isleri kendim yapmay1 seven bir insan degilim.
Daha dolayli anlatimlar segmeye calisiyorum slogan olarak.

Emprovize mi ¢alisiyorsun sokakta?

Belirleyici faktor genelde yanima aldigim boyalarin renkleri oluyor. Ben eskiz
yapip bakarak ¢izmiyorum genelde, 6devmis gibi geliyor o zaman. Dogaglama olmasi
giizel o yiizden. Performans degil aslinda ama happening denilebilir belki. Bir tekrari
yok orada olanin. Mekan icin de Oyle. Bazen gdziime bir yerleri kestiririm ama
dolasirken rastladigim bir yere oranin sekline gore bir seyler yapmay1 daha ¢ok severim.
Asil ruhu onun verdigini diistiniiyorum. Siirprizlerle dolu. Bazen boyalari alip ¢ikiyoruz
amaiciyoruz, cizmiyoruz mesela.
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Sablon sanat¢isi sablonla ¢ikar onu uygular. Sablon ¢ok yaptim ama su an aldigim
kadar bir haz almadim. Onu yapiyorsun bitiyor. Biliyorsun zaten yapmistin daha 6nce.

Devlet otoritesini veya baska bir otoriteyi hissediyor musun?

Ben bir galeri sanatgisi degilim ama Hafriyat’ta, Daralan’da, BMSuma’da,
yurtdisinda sergilere katildim. Sergi deneyimim var ama orada da sokakta yaptigimi
yansitmaya ¢alistim. Igerik agisindan da herhangi bir sinirlama hissetmedim.

Insanlar sokak sanatim graffitiyi degerlendirirken biraz hataya diisiiyorlar. Onun
hep bir fotograf halini goriiyorlar. Sen su isi goriiyorsun, ben bakiyorum bir hatasini
géruyorum, bir adam geliyor “Cok karikatirize ya’ diyor, 6tekis “Detaya kagmisin”
diyor. Grafitinin asil olay1 o uygulama ani. Benim i¢in sonrasi ¢ok dnemli degil. Ertesi
giin kapatilan ¢ok isim oldu ama benim o an aldigim keyif énemli. En azindan benim
benimsedigim sokak sanatinin en 6nemli kismi o.

Devletin baskisin1 hissedersin ¢ilinkii suc¢ isliyorsun. Yaptigin illegal bir sey.
Yaptigin yere gore degisecek bir cezasi var. Karakola yapsan ayri, baska bir yere yapsan
ayri. Yaptigin isin igerigine gore de degisir. O ylizden baski hissediyorsun ama bu seni
kisitlamiyor, devam ediyorsun. O baskiy1 yenmek i¢in de yapiyorsun bir taraftan.
Kimsenin, devletin bile ¢ok da umrunda olmayan bir kavganin igindesin. Onu
yapiyorsun bitiyor. Yakalanmiyorsun ya da yakalaniyorsun karakola gidiyorsun farkli
bir miicadeleye giriyorsun, o da isin bir parcasi oluyor.

Beraber calistigin kisiler, gruplar var mi?

Rad var, Wide var, Boya var. Daha ¢ok onlarla boyuyorum. Eklenenler de oluyor.
Ed diye bir arkadagim var, liseden tanidigim. Bauhaus’tan sprey calip heyecan
yasayalim diye basladigimiz. Arada onunla da ¢ikiyoruz hala.

Eskiden Aktif Kollektif adinda bir grubumuz vardi. Blogumuz vardi, facebook
grubu acgildi, yazilar miizikler paylasiyoruz kendi aramizda. Sonra BMSuma’da bir
karma sergiye katildik. O zaman bize bir oda verdiler. Kemik kadro disinda irtibatta
oldugumuz sokakta ufak da olsa isler yapan insanlar1 da gruba dahil edip biiylimiistiik o
zamanlar. Herkes igerde iiretimini yapti, topluca bir i tirettik. Ondan sag saglim yirttik
ama kafalar degismeye basladi. Roportaj verildi, sokak adina uygulamalar adina bazi
seyler sdylendi. Bizim sokaktaki naif ve serseri tavrimiz kaybolup daha kavramsal bir
hale doniisiir gibi oldu. Bu basta ben olmak iizere birkag¢ kisiyi rahatsiz etti. Sonra grup
dagildi. Kemik kadro hala birlikte takiliyor ama bazen bir grup kuralim, fanzin yapalim,
sokaklailgili blog tutalim diyoruz. Grup olunca bazi seyler degisebiliyor.

Bir taraftan da o kapali mekanda bir seyler iiretme deneyimini yasamamiz
gerekiyordu. Sokakta da Aktif Kollektif dediginde insanlar tanimaya baslayinca
sorumlulugun artiyor. Bir sey temsil ediyorsun ve insanlar bir sey bekliyor senden.
Aslinda sen tamamen bundan ka¢cmak i¢in sokakta bir seyler yapiyorsun. Konu sanat
yapmaksa, goriinmeden ninja gibi isini yap git. Bunu yaptim, blogda paylasayim,
facebook’ta paylasayim, insanlar gorsiin, yorum yapsin; bunlar gereksiz ve yorucu gibi
geliyor bana. Ben her hafta ¢ikmaya calisirim boyamaya. Ayni gruptaki birisi alt1 ayda
bir ¢ikiyorsa, biz ayni sergide yer aliyorsak garip bir hal almaya basliyor. “Sen az
boyuyorsun, sergiyi haketmiyorsun” demek de degil bu. Ben bdyle yasiyorum, para
kazaninca hemen gidip boya aliyorum eksiklerimi kapatiyorum sonra paray1
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degerlendirmeye calisiyorum. Benim Onceligim bu. Grup adi altinda olmaksa ne
bileyim boyle daha kolay gibi

Grupta herkes bireysel olarak devam ediyor, grup adina da bir sey iiretilmiyor.
Biir gerginlik bir sikint1 oldu sergiye katilinca. Yan tarafta 6nemli insanlarin isleri var
bizim taraafta Aktif Kollektif diye aslinda ne oldugu belli olmayan, kimilerinin de
sevmedigi birtakim insanlar var. Sergiye katilmak oncelik degil zaten. Ama bilmemne
dergisine verilen roportaji okuyunca “Biz boyle miyiz?” dedik. Boyle kavramsal
takilmiyorduk. Su merdivende ¢ok oturulur, igilir sonra dagilip boyanir. Hal boyleyken
anlatilan sey de daha entelektiielitesi yiiksek bir sanata doniistiiriilmeye ¢alisilmasi biraz
tatsiz oldu.

Tekrar bir grup kurulabilir ama ¢ok da gerek yok saydiklarimla zaten grubuz gibi
bir sey.

Tiirkiye'de nelere ve kimlere bagl sanat yapildigini diisiiniiyorsun?

Daha ¢ok giincel sanat, kavramsal sanat; daha guincel sorunlarlailgili hafif politik
bir sey attin mi, bir azinligin hakkini savundun mu, giizel kavramini da oturttun mu, o
gidiyor. Benim gozlemledigim bu.

Amal ben lokalden ¢ok, daha evrensel dili olan bir sey iiretmeyi; giincelden ¢ok,
zamana yayilip eskimeyecek sanatgilari daha ¢ok seviyorum. Ben de 0Oyle seyler
yapmaya calisiyorum.

Ekonomik etkenlerin katkilar: veya baskilar: nelerdir?

Ben param olmadig1 zaman hissediyorum baskiyi. Bu is yapamamaya siiriikliiyor.
Ben bu isten, ressam ya da graffiti sanatgisi olarak dongii saglayabilirsem 6yle olmaz.
Su an bagka isler yapiyorum mesela illiistrasyon yapiyorum ki para kazanip kendi
sanatsal calismami devam ettirebileyim. Su anda beni kisithyor yani. Odamda
calistyorum ve yaptigim resmin boyutu da ona goére degisiyor. Bir tane blydk bir
atolyem olsa belki sokakta yaptiklarima yakin ebatta seyler iiretebilirim ama su an
yapamiyorum. Cok istiyorum mesela bir tane serigrafi tezgahim olsun, olursa belki 0
zaman sadece baski yaparim. Belki biiylik bir atolyem olsa bir giin gidip camur alirim,
iki boyutlu yaptiklarimi ii¢ boyuta tagirim, rolyef gibi tasarlarim gidip sokaga monte
ederim.

Bir donem mesela ¢ok parasiz gecti, sokaga ¢ikamadim. Eskiden kalma boyalarim
vardi, i¢i dolu boyamali komposizyonlar yapmam imkansizdi. Ben de cizgisel seyler
gelistirdim. Cok da kisitlamiyor.

Kimler sanat nesnesine sahip olabiliyor ya da kimler olabilmeli?

Paras1 olan sahip oluyor. Ben arkadaslarimin sergilerine gidiyorum. I¢im gidiyor,
alastm geliyor, alamiyorum. Mtaar giizel bir o&rnek. Iliistratorler sergisi oluyor,
arkadaglarim orda, herkesi taniyorum, gidiyorum geziyorum ¢ok giizel. Sonra diikkan
kapaniyor herkes evine gidiyor. Bir grup genc¢ birbirlerine islerini gosterip dagiliyor.
Bunun donmesi i¢in de isim yapmak, biiyiik galerilere satasmak, portfolyo birakmak,
onlarin soziinii dinlemek gerekiyor. O da ilk bahsettigimiz kisitlamalar1 getiriyor.

76



Sokak isime dokunulsun ¢ok istemem. Kapatilirsa kapatilsin o igin bir pargasi ama
Banksy’nin isinde oldugu duvarin sokiiliip satilmasi ¢ok itici. Sen onu sokaga
birakiyorsun zaten, onu hediye ediyorsun. Onun dyle bir seye doniismesi kotii. Banksy
icin kacinilmaz onun elinde degil diye umuyorum ama bdyle bir sey olmasi sagma.
Yaptigim resimleri de kim begeniyorsa, kim benim kafami anliyorsa, kimin parasi varsa
alsn yani. Ben ¢ok hediye de ettim, benim i¢in ¢ok problem degil ama eger ben
hayatimi boyle devam ettireceksem bir siire sonra problem olabilir. Baz1 islerim oluyor
satmam bile mesela

Bir ise sanat¢isindan baskasinin sahip olmasi o igin bagimsizligini nasil etkiliyor?

Etkilemez bence. O iletisimin bir {ist boyutu. Sergilerken zaten iletisime
geciyorsun. O da o iletisimi ebedi kilmak istiyor aliyor ya da ticari kaygilarla aliyor.
Daha samimi bir aligverise ben de daha sicak bakiyorum. Bir koleksiyoner gelip alabilir
o konuda da bir sey yapamam ama bunun benim bagimsizligimi ¢ok da etkileyecegini
zannetmiyorum.

Eskiden ahlaksizlik m1 acaba yaptigin resmi satmak diye diisiiniirdiim. Zaman
gectikce isteyen alsin diyorum.

Ideal bir sergi mekant var mi senin igin?

Cok steril olmayan yerlerle benim yaptiklarim daha uyumlu olur bence.
Bembeyaz duvarlar1 olan sik bir galeride bir graffiti sergisi ya da bir graffiticinin
islerinin oldugu bir sergi biraz garip. Bunlarin i¢ mekana tikilip sergilenmesi ayr1 bir
konu.

Terk edilmis yerler, biiyiik hangarlar, eski fabrikalar hala beni ¢ok cekiyor.
Graffiti denince ben sokak aralarini daha c¢ok tercih ediyorum. Digerleri son halinin
fotografina doniismiis oluyor. O ¢ok giizel seyler verebiliyor sana, ¢ok estetik ama ben
graffitinin  herkesimden insanlarin gorebilecegi mekanlarda olmasini daha ¢ok
seviyorum. Hayatin aktigi mekanlar. Siirpriz oluyor. Adam koseyi doniip bir resimle

karsilagiyor. Ne kadar 6nemsiyor bilmiyorum ama onlarin hayatlarina girmeye ¢alismak
mesele.
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APPENDIX F
Interview with iz Oztat

Sanatta bagimsizligin ve bagimliligin tanimi var midir? Bagimsizlig1 ne édlgiide
gerekli gorUyorsunuz?

Senin kafanda o6zerklik ve bagimsizlik arasinda bir iliski var mi1, burada aym
zamanda sanatin 6zerkligi tartismasindan mi1 bahsetmektesin emin degilim ama ben bu
bagimlilik-bagimsizlik tartismasini 6zerklik tizerinden yapmay1 tercih ediyorum. Estetik
ya da sanatsal 6zerklik; yani ¢ikarsiz-ajandasiz bir sanat liretiminin miimkiin olmadigini
diistinliyorum. Sadece nelerden bagimsiz, nelere bagimli oldugumuzu belirleyebiliriz.
Ayrica, sanatsal liretimde bulunmak, ortaya koydugu ne olursa olsun, ideolojik bir
pozisyon almayi, bir s6z sdylemeyi secmek demektir. Dolayisiyla, sanatin tiimiiyle
Ozerk bir alan olarak diisiiniilmesi miimkiin degil, iliski i¢ine girmeyi sectigi duruslar
var...

Gerekli gordiigiim, bagimsizliktan ziyade, 6z biling ve neye bagimli olmay:
sectigimizi bilmek ve sorumlulugunu almak...

Nelere bagimli olarak ¢alisiyorsunuz? (kurum, kurulus, malzeme, giindem,
baglam, kolektif, kiirator, iilke, kultUr, vs vs)

Farkli donemlerde, durumlarda ve islerde yukarida saydigin tiim maddelere,
kavramlara bagl olarak calistim. Hepsi de farkinda oldugum parametreler olarak isi
belirlediler. Mesela bir kurumun i¢ine girerken, onun sembolik degeriyle helallesmeye
caligmak, tiimiiyle malzemeden yola ¢ikip, onun i¢inde kaybolmak, giindemdeki bir
konuyla ilgili ¢ok ciddi sorumlu hissedip, bunu deneyimlemek ve islere tasimak, cura
bodrum residency araciligiyla bir grup insami bir araya getirmek ve o birlikteligi
deneyimlemek, istemesem de Tiirkiyeli olmanin belirleyiciligini yasamak....

Mesela su anda, sanat pratigimin maddi kaygilardan bagimsiz olabilmesi i¢in
akademik bir kuruma bagl olarak calistyorum ve bunun getirdigi kisitlamalart

hissediyorum...

Kiiltiire bagl ¢aligmak ne demek olabilir bilemiyorum. Hepimizin zaten hibrid
(melez) kiiltiirel etkiler sonucunda sekillendigini ve trettigini diigiinliyorum. Herkes
kendince tanimladig1, deneyimledigi bir kiiltiire baglh ¢alisiyor zaten.

Saydiklarin arasinda benim en yakin hissettigim baglam c¢iinkii onu diger tiim
maddeleri kapsayacak sekilde tanimlamak miimkiin. Ve hep o kendi bilincimiz
igerisinde tanimladigimiz baglama gore iiretiyoruz.

Tiirkiye 'de nelere ve kimlere, hangi formlarda bagli ya da bagiml olarak sanat
yvapildigimi diistintiyorsunuz?

Tirkiye’de bugilin sanirim en ¢ok markete bagli sanat yapanlar goriiniir oluyor
ama bunun disinda, bizim goriip bilemedigimiz pek ¢cok motivasyon vardir eminim.
90larda, elestirellik ve deneysellik 6n planda olmus ama simdi sadece isleri daha cazip
kilan bir sifata doniismiis durumda bu kelimeler. Ondan 6nce de zaten sanat¢i hep
devletin yaninda, modernlesme projesinin bir parcasi. Tiim bu siire i¢inde neredeyse hig
degismeyen bir de akademi egitimi var, maalesef pek ¢ok kisinin hala bagimlis1 oldugu.
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Belirleyici kurumlara, onlarin medya giicline gittikge daha cok teslim olan bir
ortam var sanki...

Ekonomik etkenlerin ya da aracilarin sanat iiretimi tizerinde katkisi veya
miidahalesi var mi? Bu tip yardimlara, katkilara ya da miidahalelere ihtiya¢ var mi?

Tabii ki var! Farkli sekillerde; galeriler satis lizerinden belirleyici olup, markette
satilacak tiirde isler {iiretilmesini tesvik ediyor. Kurumlar, kendilerince bir vizyon
belirleyip —mesela elestirel, deneysel- o yonde isleri tesvik ediyorlar. Mesela fonlar
bazen sosyal iliskilerin diizeltilmesi beklentisi i¢inde oluyor ve sosyal icerikli projeleri
tesvik ediyor. Sanatsal deneyimin, kapital tarafindan pek c¢ok sekilde
aragsallastirildigini gormek miimkiin.

Bir sekilde paranin doniiyor olmasina ihtiya¢ var tabii ki... Ben, gen¢ ve kafasi
calisan insanlara —sanatg1 ya da her neyse- daha ¢ok 6grenme, deneyim edinme, seyahat
etme sansit verecek mekanizmalarin sanati desteklemenin en saglikli yolu olacagini
diistinliyorum. Cikan sonuca, iiriine odakli bir iiretimden ziyade, doniistiirii deneyimleri
desteklemek ama deneyim ekonomisinin en biiyiik tiikketime doniistiigii bir zamanda bu
sOyledigimin de bir tuzak oldugunun farkindayim...

Islerinizi sergileyeceginiz ideal mekan var mi? Islerinizi su anda nerede, nasil
sergiliyorsunuz? Idealize ettiginiz mekanin ozellikleri nelerdir, boyle bir mekan var
midir?

Islerimi simdiye kadar inisiyatiflerde ve kurumlarda sergiledim. Galeride bir kere,
sanatcilar tarafindan organize edilen bir serginin i¢inde yer aldim. Idealize ettigim
mekan, sadece Sanata ayrilmis olmayan, iiretilen isi tartismaya agma potansiyeline sahip
olan yerler. Ve tabii ki, islerin iiretilmesi siirecinde besleyici bir diyalog sans1 ve maddi
destek...

Yiiksek sanat diye bir tiir var midwr? Varsa nedir?

Sanatin farkli deneyimleri var bence. Bir yapiti, sanat tartigmalar1 ve tarihine ¢ok
hakim bir insan, sanatla ¢cok da karsilagsmayan bir insandan farkli deneyimleyecektir
ama bu deneyimlerin biri digerinden {istiin olmamali. Cagrisimlart ¢ogaltacak bilgi ve
deneyim donanimina sahip oldukc¢a daha sofistike bir iligki kuruyoruz sanatla. Benim
idealimdeki yiiksek sanat bdyle bir iliskiye verilen ad olabilir. Ogrenmeye tesvik eden
ve yeni deneyim alanlar1 agan...

Ama spekiilasyon araci olarak kullanilan sanat marketinin bdyle bir mevhumdan
beslendigini, benim iitopik tasvirimle alakas1 olmadigini biliyorum....

Nelere bagimli ¢alistyorsun sorusuna cevap verirken kendine en yakin baglami
buldugunu soylemissin. Baglam i¢in kendi yaptigin tanim degisken olabiliyor mu?

Evet, Arter’deki is mesela, baglama 6zel bir is. Orada, hep bir kurumla iligkin var
ve kurum bir baglam, mimari mekan bir baglam, o binanm iizerinde bulundugu Istiklal
caddesi de bir baglam. Kog¢’un biiylik bir sirket olarak Tiirkiye’deki etkisi de bir
baglam. Biitiin bunlarla farkl sekillerde hesaplagsmaya c¢alistiginda aslinda ¢cok katmanl
bir is kuruyorsun ama bir yandan da bunun bir tehlikesi var; referanslar okunmaz
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olabiliyor. Ama biitlin bunlar okunur olmak zorunda mi onu bilmiyorum. Cok daginik
cevap veriyorum ama...

Macka Sanat Galerisi’nin kataloglarina bakiyordum diin gece. Fiisun Onur’un bir
isi var orada. Taburelerin {izerine birtakim ¢ubuklar yasladig bir is. Mesela ben, Macka
Sanat Galerisi’ne dair bir sey bilmeden bu isi gérmiistiim ve yine giindelik nesnelere
birtakim anlamlar yiikleyerek yaptig1 islerden biri olarak diistinmiistiim. Macka Sanat
Galerisi’ni ziyaret edince anladim ne olduklarini. Oras1 her yeri seramikle kapli bir
galeri ve duvara ¢ivi ¢akilamiyor. O yiizden yukaridan ¢ubuklarla sarkan bir sistem var.
Yukarida raylar var, cubuklari onun {izerine koyuyorsun resimleri asiyorsun.
Dolayistyla Fiisun Onur’un kullandig1 ¢ubuklarin, orada tabureye yasladigi ¢ubuklarin
aslinda o resim asma cubuklar1 oldugunu anladim. Cok ¢ok spesifik bir seyden yola
cikip oraya Ozel bir is yapmis. Ama sen bugilinden oraya bakip, baglama dair bilgiye
sahip olmadiginda, bu baglama 6zel isin ne demek oldugunu ¢ikarmak ¢ok zor bir sey.
Biz baglama 6zel is yapiyoruz, baglama tepki veriyoruz ama ondan sonra o baglami o is
ne kadar yaninda tasiyabiliyor?

Bir bagka baglam tartismasi da “mekana 6zel is” hakkinda. Bu tanimin zamanla,
sosyal ve kiltiirel birtakim durumlar1 da dikkate alan bir mekana 6zgiiliik konseptine
doniismiis olmasi. En son olarak da su tabii ki: gittikce proje bazli ¢alisiyoruz. Bir
sanatciy1 getiriyorsun, orada bir silire yasiyor ve oraya has bir i yapiyor. Dolayisiyla bir
yandan kurumlarla iliski i¢inde, global sistem i¢inde dolasan bir sanat¢inin zorunlu
olarak bunu yapmas1 gerekiyor. Bir se¢im gibi goriinliyor baglama 6zel is ama aslinda
kurumlarin talebi de bu yonde.

Her durum iginde, baglamin ¢ok katmani oldugunu diisiinliyorum. Bir sekilde
onlarla hesaplasmaya calisiyorum. Bu baglama 06zel isin, is bittikten sonra nasil
yasamaya devam ettigini diisiinmek gerekiyor. Kesin bir cevap yok yani soruna.

90'larda On plana ¢ikan elestirellik, deneysellik kavramlar: su anda pazarda daha
cok tercih ediliyor, sen de bahsetmissin bundan. Bunun gibi ana akimin ¢ok disinda
tiretilen bazi isler, akimlar sonradan kabul gériip pazarda tercih edilir hale geliyor. Bu
doénglniin sanat diretimi iizerinde nasil bir etkisi oldugunu diigtintiyorsun?

Artik bizim isimiz araciligryla getirebilecegimiz elestirelligin ne kadar etkili
olabileceginden emin degilim. O elestirellik gercekten ¢ok az durumda bir pozisyon alip
gercekten bir sey sdylemek oluyor. Propaganda yapmaktan bahsetmiyorum ama
elestirelligin gercekten bir etkisi oldugu ya da isin merkezinde oldugu durum ¢ok az
ama bir isten neden bahsediliyor olursa olsun hep bu kelimeler gegiyor. Politik is,
elestirel is. Ama bunun gergekten tanimlayici bir sifat oldugunu diisiinmiiyorum
dolayisiyla piyasay1 etkileyisi soyle oluyor: Bunlar satan sifatlara doniisiiyor. Ama o
isin gergekten tarihsel onemi ya da etkisi oldugu konusunda emin olamiyorum. Birtakim
insanlarin sisteme girmesine yardimci keywordlere doniistiiklerini diistiniiyorum.

Turkiye' de bir donem iyice artan bir okullu-alayli tartismast var. Giintimiizde
hala bu tartismanin gegerli oldugunu diisiintiyor musun ve hala ekol kavrami gegerli
mi?

Cok enteresan; ben ¢ok sasirdim Mimar Sinan’1, Akademi’nin tarihin 6grendikge;

akimlar, gruplar var; sunun atdlyesinden, bunun atdlyesinden diye bire bir usta-¢irak
iliskisindeki etkilenmelerle sekilleniyor insanlarin pratikleri, sen de sdyledin. Yurtdisina
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gidenler var, onlar ayr1 bir etki getiriyor. Interdisiplinerlikle birlikte ekollerden
bahsetmek ¢ok zor ama birtakim etkiler var ve artik sanat disindan etkiler 6n plana
cikiyor. O ¢ok onemli bence. Sanat alaninda tartisilan ve tiretilenler, sirf sanat alanina
referansla yapilmiyor; o zanaat, teknik, kendi tarzin gibi seylerden ziyade diger
disiplinlerin tartigmalar1 sanatla ele aliniyor. Cok ¢esitleniyor etkiler, hem iletisim, hem
seyahat imkanlarinin artmasiyla. Dolayisiyla ¢ok farkli yerlerden besleniliyor ama
tarihsel baglar da oldugunu diisiiniiyorum.

Ama beni sok eden, ¢ok da iizen, sanat egitimine baktigindaki durum; Yildiz
Teknik kan kaybediyor, sadece Mimar Sinan ve Marmara var, baska okul yok. Sabanci
bir alternatif olarak ¢ikt1 ortaya son 10 yil i¢inde. Cok onemliydi ve degerli bir etkisi
oluyor bence. Okullarla ilgili elestirim; belli gelenekler ve kisisel egilimlerle tikanip
kalmalari. Ogretme konumunda olanlarmn, 6grencilerin miimkiin oldugu kadar farkl
seylerle karsilagmasini saglamalarimi umut ediyorum. 1970’lerde Mimar Sinan’da
ogrendiklerini uygulamaya ¢alisan insanlarla dolu etraf. Yani Mimar Sinan ekolii hala
var, neyse o. Ben icinden ge¢gmedim Tiirkiye’de okumadigim igin, ¢ok da tanik
olmamistim ama yavas yavas ¢ok derinden 6greniyorum. O hala bir sekilde etkisini
siirdiiriiyor. Bircok insan da keske o egitimi hi¢ almasaydim diyor. Insanin icine
isleyen, kapali sistemin hala devam ediyor olmasindan gelen bir etki-tepki kesinlikle
var. Ama artik o kadar ¢ok disaridan da etkiler geliyor ki ekollerden bahsetmek ¢ok zor.
Okullarin etkisi, yokluklar1 ¢ok cok dnemli bence. Bir de bu kadar kurum olusurken
hala ortada sanat egitimine dair secenek, imkan, tartisma olmamasi; beni egitime deger
veren bir insan olarak ¢ok sasirtiyor.

Egitimin sanat pratiginde nasil bir etkisi oldugunu diigiintiyorsun?

Sanat egitiminin ne olmasi gerektigini diisiinmeye geliyor sdyledigin sey. Bir kere
kesinlikle ¢ok daha fazla teorik ve sdylemsel tartismalari barindirmasi gerektigini
diistiniyorum. Bu agidan mesela liberal arts’a yakin Sabanci’daki sistemin dogru bir
sistem oldugunu diisliniiyorum; sanat egitiminde Ogrenciye miimkiin oldugu kadar
Ozgiirliik verip kendi yolunu bulmaya ¢aligmakta imkanlar sunmak gerekiyor ama beni
bunun disinda Tiirkiye’de en ¢ok korkutan sey: kapalilik.

Benim sanat egitiminde en degerli buldugum sey farkli etkilere agik olup onlar
davet edebilmek. Cok farkli pratik ve metodolojiler var, miimkiin oldugu kadar ¢ok
kargilasma yaratmak gerek. Benim i¢in sanatin en degerli unsuru bir biiyiime araci
olmasi. Pratigin araciligiyla kisisel olarak gelismeye calisiyorsun. Ne yonde olursa
olsun. Cok maymun istahli olup bir siirii seye saldirabilirsin, hi¢birinde bir yere
gidemeyebilirsin.  Bir seylerle tanisip, sonra onlarin pesine diisiiyorsun. Kimisini
birakiyorsun kimisini zorluyorsun. Miimkiin oldugu kadar ¢ok deneyim, karsilagsma,
bunlar1 saglamas1 gerektigini diislinliyorum sanat egitiminin; bir seyi empoze etmekten
ya da 6gretmekten ziyade.

Devlet otoritesini veya baska tiirlii otoriteleri pratiginin hangi asamalarinda
hissediyorsun, eger hissediyorsan?

Cok daha fazla kolektif eylem yapabiliyor olmamizi ¢ok arzuluyorum. Benim
birey olarak oto-sansiir uyguladigim bir durum ya da sOylemek isteyip de
sOyleyemedigim bir sey olmadi. Nadiren iktidarin sembolleriyle direk bir hesaplasmaya
giriyorum. Pratigim ¢ok Oyle bir pratik degil. Daha ¢ok arastirma ve tarihsel hesaplasma
tizerinden ¢alistyorum. Bazen cok kisisel bir pratik olabiliyor. Dolayisiyla bagstan
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otoriteyle iligki i¢inde diisinmemek ¢ok o6zgilirlestirici. Kendim i¢in yapmak istedigim
bir sey, ¢ok bencilce ve anlamsiz belki toplumsal a¢idan bakarsan. Kisinin kendi igin
yapmasi gereken bir sey olarak diislindiigiim i¢in devlet ¢ok ayr1 ve ¢ok uzakta kaliyor
bazen. Ama kolektif olarak bir araya gelip bir soz sbyleyebilmemizi istiyorum ve
bunlarin yapilmaya c¢alisildigi noktalarda bence herkesi bundan alikoyan bir otorite var.
Ornegin, su anda Diyarbakir’daki oturma eylemi, boyle bir seye kalkigsak eminim bir
cok kisi devleti géz 6niinde bulunduracaktir. Sivil itaatsizlik yapabilmeliyiz bence sanat
olarak ve bu kadar az 6rneginin olmasi, ya da kamusal alanin kullaniminin bu kadar az
Oorneginin olmasimin sebebinin, devlet bariyeriyle c¢ok ciddi yiizlestigimiz anlar
oldugunu diisiiniiyorum.

Bir de sonlara dogru islerin iiretilmesi siirecinde ‘besleyici bir diyalog
sansi’ndan bahsetmissin. Bu diyalog kimler arasinda sence?

Cok cesitli olabilir. O kadar s1g ki buradaki. Arter’deki sergi oldu. Onunla ilgili
hicbir sey yazilmadi basinda. Sadece basin biilteninden birtakim alintilar yapildi. Keske
biri yerden yere vursaydi ama kimse higbir sey soylemedi. Bir sanat elestirmeninin bu
lafi sdylemesinden bahsediyorum; egitimli bir goriisten bahsediyorum. Ama bir yandan
da oray1 giin de asag1 yukar1 700 kisi geziyor; tutuyorlar kaydini. Bunu sanatin birebir
icinde olmayan seyirci de gezdi ve onlarin da ne disiindiigiinii hi¢ bilmiyoruz. O
bilginin de digerinden daha degersiz oldugunu diisiinmiiyorum. Sanatla bire bir i¢ ice
olmayan biri burayr gezdiginde, onlar i¢in bu isler ne ifade ediyor; bu bilgi nasil
tiretilebilir bilmiyorum ama ¢ok degerli oldugunu diisiinliyorum. Bir siiri sergi
yapiliyor, biz arkadaslarimizin agiliglarina gidiyoruz ondan sonra o sergilerle ilgili
hi¢cbir sey konusulmuyor. Belki 10 yil sonra bugiine biri bakacak da bir seyler
sOyleyecek. Ama bugiin onun ne lirettigi, ne etki yarattifina dair hi¢ bir bilgi ¢ikmiyor
ortaya. Bunlara Gizil iyorum.

Bunun diginda, sanat alaninin i¢inde, miimkiin oldugu kadar diger alanlardan da
insanlar gelsin konugsun. Mesela Burak Arikan teknoloji ile ugrasiyor. Bu konuda
birgok insana gore ¢ok daha fazla bilgisi var ve ben ancak bu tiir iglerle ilgili bilgiyi
Burak’la konustuk¢a 6grenebiliyorum. Dolayisiyla keske herkes daha hakim oldugu
alanlarda bir efor harcasa. Illa kurumlar tarafindan bir beslenmeden bahsetmiyorum,
yavas yavas olusacak bir sey. Sabanci’da da ¢ok izole hissettim. Simdi yavas yavas
Istanbul’da bir hayatim olusuyor ve bunun olustugunu hissettiren sey, insanlarla
kurabildigim diyaloglar ve etrafimdakilerin okuduklarindan diisiindiiklerinden
yaptiklarindan beslenmem. Bunlar bir sekilde arttirmamiz gerekiyor.

Mesela simdi Okuyanlar grubu diye bir sey yapiyoruz 7-8 sanat¢1 Pazar giinleri
bir araya gelip 3’ten 6’ya konusuyoruz. Birbirimizi dogru diizgiin tanimiyorduk bunu
yapmaya basladigimizda, simdi yavas yavas taniyorum insanlari. Oncesinde aciliglarda
“Merhaba” demenin 6tesine gidemedigim insanlardi. Hepimizin ihtiyaci var lrettigimiz
disinda, entelektiiel olarak ne derdimiz oldugunu konusmaya. Bunun olusabilecegi bir
ortam yarattik. Evlerde toplanip konusuyoruz. Mesela bu ¢ok degerli geliyor bana.
Ciinkii o da bir ¢aba, bir baglilik istiyor. Cok elle tutulur gézle goriiliir seyler degil ama
biitiin bunlarin arkasinda ¢ok ciddi bir ¢aba var.

Moderniteden bahsetmissin sen de. Cumhuriyetin ilk donemlerini arastirirken
benim de diistindiigiim bir seydi. O zamandan bu yana “sanati ve sanat¢iyt sevmek ve
desteklemek” diye bir sey var bugiin bile soyleniyor. Bunun hakkinda ne diisiiniiyorsun?
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Benim buna dair ¢ok derinlemesine bilgim yok. Sadece, Sibel Yardimci’nin
Istanbul’da Bienal’ini okurken, orada kisa bir tarih okumustum. 80lere kadar devlet
destegi var ve 80’ lerde ¢ekiliyor o destek. Ondan sonra 6zel kurumlar devreye giriyor.
Bence bu biraz sevgi yoluyla evcillestirmek, terbiye etmek gibi bir sey. Bununla beraber
devletin yaninda duran sanatg1 figiirii, “batililasmanin en parlak yiizii olarak sanat” gibi
durumlar var. Bunlar hep el ele gidiyor. Devletin destekliyorum dedigi sanat aslinda
devletin yaninda duran sanat. Bunun kirildig1 noktada da, 60-70 sonrasi marjinal
karakterler ortaya ¢ikmaya basliyor, devlete karsi daha elestirel olabilen. Devlet sanata
ne destek veriyordu onu ¢ok bilmiyorum. Bildigim en somut érnek Mimar Sinan’dan
Paris’e gonderilen 6grencilerin doniince zorunlu hizmetle orada ¢aligmasi. Bunlarin
hepsi aslinda oradaki birtakim ekolleri getirip burada devam ettiren kisiler. Ama o
paray1 alip bu sans1 kullanip dénmemeyi secenler de var. Ciinkii o zorunlu hizmeti
yapmak istemiyor, devlet kurumuna geri donmek istemiyor ve bence onlar en ilging
figtirler. Orada kalip ilging bir seyler yapan onlar oluyorlar. Digerleri orada 6grendigi
modas1 ge¢mis bir ekoll buraya getirenler...

Arter’de yaptigim iste, o doneme bakma ihtiyaci duydum. 90 sonrasi bir
kirilmayla yeni egilimler ortaya cikiyor ama bu {ilkede sanatin kavranisina dair,
gecmisine dair neler var? Biz bunlarin ne kadarini miras olarak yanimizda tasiyoruz, ne
kadariyla hesaplasiyoruz, hesaplasmamiz gerekiyor mu? Herkes i¢in gerekli degil belki
ama bana gercekten o Batililagma projesinin bir pargasi olarak sanattan hi¢ hi¢ hig
uzaklasamamisiz gibi geliyor, bu kurumlarin geri gelisiyle. Kurumlarin domine ettigi
bir ortamda bu hesaplasmanin, yiizyil basina dénmenin gerekli oldugunu diisiiniiyorum.
Ayni sekilde, sen bugiin bagimsizligi anlamaya c¢alisirken, tarihsel olarak nasil
iligkilerle sekillenmis, buna bakmak ¢ok degerli geliyor.
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APPENDIX G
Interview with Replikas

Sanatta bagimsizligin ve bagimliligin tanimi var midir? Bagimsizligr ne dlgiide
gerekli gorUyorsunuz?

Bagimsiz olmak kimseye ihtiyaci olmadan sanat¢inin i tiiretmesi anlamina
geliyor. Bu maddi ve manevi olarak derinlesebilir. Ancak giincel tartismalar maddi
bagimsizliklar iizerine kurulu oluyor. Aslinda bir bagka tartisma baska sanat eserlerine
fikren bagimli olmayr da igerebilir elbette. Ekonomik bagimsizligi gbéz Oniine
aldigimizda sanat¢inin eserlerini kapitale ¢evirebildigi noktada bag iliskisinin kuruldugu
s6z konusu. Bazi sanatcilar kapitali bir Oncelik olarak diisiinerek projeler iiretirken
bazilar1 yaptiklari islere fiyat bigilmesini yegliyorlar. Iyi olan ekonomik parametrelerin
sanat igletmecileri tarafindan {stlenilmesi ve sanat¢ilarin sanatsal eserlerini fikren
Ozgiirce Uretmeleri olmalidir. Bu anlamda sanatginin basaris1 kapitale bagli olarak
kurgulanmamalidir.

Nelere bagimli olarak c¢alistyorsunuz? (kurum, kurulus, malzeme, giindem,
baglam, kolektif, kiirator, iilke, kiiltiir, vs vs)

Plak sirketleri, Konser Organizatorleri, Kiiltiir Yoneticileri

Replikas toplulugunda nasil bir hiyerarsi var? Bu beraberligin iginde i
tiretmenin bireysel ¢calismalardan farkhiliklar: var mi?

Agag¢ seklinde bir hiyerarsi yok, zemin bir yapilanma var. Herkes kendi is
iiretimlerinde ve disiplininde olabildigince 6zgiir. Replikas’in kendine ait bir dili var,
bir araya gelindiginde is tiretimini bu kemiklesmis yap1 sekillendiriyor.

Zerre albiimiintin kaydini, alisilageldik kayit stiidyolarimin disinda bir yerde,
GoOkceada'da eski  bir yart agik cezaevinde yapmissiniz. Bu mekani  se¢me
sebeplerinizden ve orada ¢alismadan once gectiginiz biirokratik stiregten biraz
bahseder misiniz?

Istanbul’da stiidyolarda daha once gecirdigimiz vakit baglayici ¢alisma
temposundan gittikge rahatsiz olmaya baslamistik. Teknik olarak da kendi kendimize
yeterli bir duruma ulastigimizda bu alblimii rahat hissedece§imiz, konsantrasyonumuzu
tamamen igimize verebilecegimiz bir yer arayisina gectik. Etrafta kendine ait ses
karakteri olan mekanlar arastirmaya basladigimizda bir tanidigimiz bize Gokgeada’dan
bahsetti. Biz de hemen yola koyulduk ve kesfe gittik. Mekanin bizim isteklerimize yanit
verecek imkanlara sahip olduguna karar verince Istanbul’da esyalarimizi toparlayip
kayit icin yola ¢iktik. Prodiiksiyon finansmani icin ise yillardir beraber g¢alistigimiz
Peyote Nevizade ile goriistiik. Bizim alblim ¢alismamiza destek vereceklerini ve bunun
icin uzun zamandir istedikleri plak sirketi kurma projesini gerceklestireceklerini
sOylediler. Aslinda biirokrasi denilen insani ¢ileden ¢ikarabilecek bir siiregten uzak
kalmis olduk.

Tiirkiye 'de nelere ve kimlere, hangi formlarda baglh ya da bagimli olarak sanat
vapildigimi diistintiyorsunuz?
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TV medyasi 6nemli bir mecra. Anakima dahil olmak istenler i¢in bir zorunluluk.
Bunun yani sira birbirine benzeyen g¢ogaltmalar siklikla karsimiza cikiyor. Eger bir
sanat iirlinii ilgi goriiyorsa ona benzeyen digerleri seri liretim olarak sunuluyor. Robert
Indiana’in Love heykelinin Kore versiyonlarini bile gormek miimkiin.

Ekonomik etkenlerin ya da aracilarin sanat iiretimi itizerinde katkisi veya
miidahalesi var mi? Bu tip yardimlara, katkilara ya da miidahalelere ihtiya¢ var mi?

Katkilar1 olmasi kaginilmaz. Eskisine kiyasla sanatcilar i tiretiminde teknolojinin
sagladiklar1 imkanlar ile beraber daha bagimsiz olabiliyorlar. Hatta bu isinizi online
olarak kitlelere iletme yoniinde dahi bir serbesti yaratiyor. Ancak bunlarin tamami sanal
ortamlarda yasanilan ozgiirliikler. Is sanal olmaktan gerceklige doniistiikce ticari
desteklere ve kaynaklara ihtiyag ortaya ¢ikiyor. Miidahale konusu her sanatg1 igin ayri
konusulabilinecek bir mesele. Baz1 gruplarin dig goriintiilerinden tutun, sarki s6zlerine
kadar karigildiginm1i ve yonlendirildiklerini biliyoruz. . Bunlar tabii ki bir reklam
faaliyetinin parcasi. Isi dogalliktan uzaklastiran seyler. Biz dogal olmayi, samimi
olmay1 yegliyoruz ve iiretimimizi hayatimizdan kopuk bir yere konumlandirmamayi
tercih ediyoruz.

Galerilerde, fuarlarda, miizayedelerde eser satmanin, anaakim bir plak sirketine
dahil olmanin politik durus ve bagimsizlikla olasi iliskisi tizerine ne diigiiniiyorsunuz?

Plak sirketleri politik duruslarim1 genellikle sergilemekten g¢ekiniyorlar, belki de
cogunun boyle bir meseleleri yoktur. Konu ticaret olunca politika eylemi fazla
kutuplagma yarattigindan biiyiik firmalarin riske almak istedikleri bir konu olmaktan
cikiyor. Ancak politik olmaktan 6te su anda Tiirkiye’de sanatgilarin seslerini
duyurabilecekleri ortamlara ihtiyaglari bulunuyor. Hali hazirda bu ortam heniiz
saglanmamisken kendi kabuguna ¢ekilip sesini duyuramamak ¢ok da anlamli olmuyor.

Kimler bir sanat nesnesine sahip olabiliyor? Kimler bir sanat nesnesine sahip
olabilmelidir? Sanat nesnesine sanat¢idan bir baskasi sahip oldugunda sanat¢inin ya
da isin bagimsizligi bundan ne sekilde etkilenir?

Sanat nesnesine miizigi disarida birakacak olursak, koleksiyonerler, galeriler,
miizeler, kiiltiir kurumlar1 baslica olmak iizere birgok kesim sahip olabiliyor. Genellikle
kapital sahibi olanlar sanat nesnelerine sahip oluyorlar. Herhangi bir is satildiginda
arada bir anlasma sdz konusu oluyor. Isin ileride baska yerlerde de sergilenmesine dair
taraflar fikir birligine variyorlar. Sonugta bu iki tarafin da istedigi bir durum.
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APPENDIX H
Interview with Ekmel Ertan
Sanatsal ifade bagimsizligint nasil tamimlarsiniz?

Bagimsizigin tanimu... Istedigini yapabiliyorsan istedigini sdyleyebiliyorsan
istedigini istedigin bi¢imde ifade edebiliyorsan bagimsizsindir.

Peki bu bagimsizligi ne élgiide gerekli goriiyorsunuz?

Insan hakki diizeyinde gerekli goriiyorum. Sanat zaten bagimsiz olmak zorunda,
ifade Ozgirliigli sanatin temel unsuru. Ifadenin en zengin, en olanakli araci sanat,
dolayisiyla sanat¢inin bagimsizligi olmazsa olmaz bir sey.

Nelere bagimli calistyorsunuz? Kurum da olabilir, malzeme de, ideoloji de.

Malzemeye bagimhililk degil de ben daha politik anlamda bir
bagimlilik/bagimsizliktan bahsedebilirim. Malzemeye bagimli olmak baska bir sey.
Yasadigimiz g¢evreyi malzememiz olarak alirsak, evet ona bagimliyiz. O ekolojinin
icinde tiretimi siirdlirebilmek, varolabilmek zorundayiz.

Cografya anlaminda mi?

Hayir. Her seyiyle. Ekonomisiyle, sosyal iliskileriyle cografyasiyla, iklimiyle ve
saire. Bu noktada, bu toplumda, bu iilkede sanat iiretiyorsun. Bu kosullara zaten
bagimlisin. Ama bu malzemeye olan bag gibi, mesela mermerle ¢aligan birinin mermere
bagimlilig1 gibi bir sey. Onun zorunluluklari, onun getirilerine bagimli olmak gibi
kaginilmaz bir sey. Kosullardan bagimsiz bir sey yapmak miimkiin degil. Bunun {istiine
insan hakki olarak var saydigim sey aslinda ideolojik anlamdaki bagimsizlik. Ki bu
verili kosullarla catisabiliyor cogu zaman!

Ekonomik birtakim bagimliliklarimiz var. Calistigimiz insanlara, ¢calismadigimiz
insanlara bagimliyiz ayn1 zamanda. Biraz daha 6zellesmek lazim aslinda bu soruda
bagimlilikla kast ettigin ne?

~ Bu bahsedilen malzeme, cevre, kisiler kurumlar bunlara ne 6l¢iide baglisiniz?
Oczellikle beraber ¢alisilan bir kurum var mi? Veya ozellikle bir ideolojiye veya bir
politik fikre bagl isler tiretiliyor mu burada?

Oyle bir bagimlihgimiz yok. Kendimizin disinda bir otoriteye bagh degiliz.
Beraber caligsak da bunun siirlarini birlikte belirlemeyi tercih ederiz veya calismayiz.
Gegen senelerde mesela, Istanbul2010’dan destek aldik. Finansal bir bag vardi
aramizda. Bu bizi kisitlayan birsey olmadi, bize yardim eden bir sey oldu. 3 sene
boyunca festival i¢in finans bulabilmis olduk.

Bu baglamin getirdigi bir kisit sadece son festivalde karsimiza ¢ikti. Festivalin
sergisi Sanat Limani’nda oldu. Sanat Limanm ve iktidar baglantis1 ¢ergevesinde ben bir
otosansire girdim. Vibratér diye bir isi vardi bir sanat¢inin. O igin metnini hafifge
degistirdim, yumusattim. Bunun i¢in sanatciyla yazismaya basladim, bu sefer sanatciyla
aramizda tartisma ciktr, hakli olarak. Ama mesela oranmn acilisinda Istanbul2010’un
ekibi gelecekti, belediye gelecekti. Soyle bir pazarliga giriyorsun; bir tane is yiiziinden
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burada biitiin her seyi riske atalim mi, yoksa ne yapalim? Benim tavrim genellikle
umursamamak, iistiine gitmek olurdu ama bir seyleri insa etmeye basladiktan sonra belli
sorumluluklar ve iligkiler i¢ine girdigin zaman bunu yapmak ¢ok kolay olmayabiliyor.
Kendime sonra ¢ok kizdim. Kendi “korku”mu, ¢ok da profesyonel olmayan bir sekilde
sanat¢iya yansittim. Sonunda gergin ve tatsiz bir bicimde o is sergilendi. Ciinkii birden
fark ettim ki sansiri yapan da ben olmusum. Bosuna bdyle bir kaygi yasanabiliyor
¢linkii bu tiir bagimhiliklarimiz var.

Belli bir sosyal ortamda yasiyoruz. Dayak yemekten de korkuyorsun, yapmakta
oldugun isi yapamaz hale gelmekten de. Bir isi yapmanin kosullar1 var. Bizim
arkamizda bir holding, finans kurumu, vs. yok. Biz ¢zellikle de bir kuruma teslim
olmadan devam etmeye, sanatin ayr1 bir yeri oldugunu hatirlatmaya ¢alistyoruz. Sanat
ne reklam ne de prestij saglama araci degil. Dolayisiyla arada bir yol bulmaya
calistyorsun ve bu yolun Oniiniin tikanmasi, birileri i¢in birdenbire ¢ok sevimsiz hale
gelmen cok kolay.

Uygulanan sansiir ya da o tercih yalmiz olmadigin orada amber olarak
varoldugun igin miydi?

Tabi tabi. Yani sOyle, sen sanatci olarak boyle bir is yapiyor olsan ve yaptigin isi
bu tiir endiseler smirliyorsa zaten kendini tarifledigin kisi olamazsin. Bu kaygilarla
zaten drettigin sanat bagka bir seye doniislir. Bireysel bir iiretimde ya korkup
cekiniyorsundur ya da korkmuyorsundur. Ifade edebilirsin veya edemezsin. Bu da senin
sanatc1 olarak nerede durdugunu ortaya cikarir, gosterir.

Az dnce bahsettigim durumda bir siirii seyi temsil eden bir sey yapryorduk. Bizim
amber olarak yapmaya calistigimiz sey bir alan agmak. Bir siirli insanin faydalanacagi
kamusal bir alan, bir tir “pazar” yaratmaya calisiyoruz. Bu tiir sanat ve sanatgi igin,
alternatif bir bakis i¢in, sanat teknoloji iligkisi i¢in, medya sanat1 i¢in ve saire. Bunu tam
yapabiliyorken, iizerine yillar eklenip daha su an biraz bilinir hale gelmigken, el
yordamiyla bir sey insa etmeye calisirken daha korkak, hassas olabilirsin. Senin bireysel
kararlarindan bagimsiz bir varlik haline gelmeye baslayabilir o olusum. Onu koruma
yiikiimliiligiinii de tagidigini hissediyorsun.

Tiirkiye 'de nelere, kimlere bagimli bir sanat yapiliyyor?

Bilmiyorum. Devlet ideolojisi ile sanat yapanlar da var, milli goriisii destekleyen
isler liretenler de var, onlari tekrar tiretenler de var, alternatif isler yapanlar da var. Ama
hepsinin goriiniirliigii aynm degil. Ote yandan ¢ok ¢ilgin, yaratict bir sey oldugunu da
gormiyorum. Habire olup biten bir seylerin tekrari. lyi iiretimler var ama bir yandan da
piyasaya bagliligir giderek artiyor. Nalan Yirtmag’in bir galeriyle ¢alismaya basladigi
ortami algilayinca, piyasanin hakimiyetinin arttigin1 daha ¢ok diisiiniiyorum. Sokaktan
gelen birisi sonunda bir galeride islerini sergiliyor. Kendisini de iglerini de ¢ok severim;
onu bir sembol olarak kullandim. Sonucta sanat¢inin boyle bir giivene ihtiyaci var.
Hayatin1 siirdiirebilmesi, sanatla yasayabilmesi i¢in birtakim c¢oziimler iiretmesi
gerekiyor ve bu ¢oziimler de sanatin ticarilestigi ortamdan geciyor. Iste bu yiizden bu
seneki temamiz “6teki ekoloji”. Sosyal, ekonomik, ¢evresel ama en 6nemlisi zihinsel bir
degisime, 6teki ekolojiye ihtiyacimiz var.

Sikintilardan biri alternatif olugumlarin eksikligi. Hafriyat —en azindan mekan
olarak — gitti. Gegtigimiz sene iginde Beyoglu'nda agilan Arter’in karsisinda Borusan
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var, Borusan’in ¢aprazinda yine Borusan var, onun ilerisinde Salt var. Bir de Beyoglu
Istanbul’da kendi i¢inde bagimsiz alternatif bir bolge. Orada sanati tarif eden sey Salt,
Arter, Borusan. Bunlarin hepsi holding destekli kurumlar. Bence o holdingler bagimsiz
galerilere ve inisiyatiflere destek olmayr segselerdi Istanbul’da gercek ve ¢ok daha
samimi, yaratici ve hareketli bir sanat ortami olusurdu. Bu dogru bir model degil ama
belli ki karli bir model. Bu holdingler sanat1 tekellerinde tutuyorlar, isin kotiisii bunu
basariyorlar da! Salt’in yeni binasina bak, tasarimi bile nasil olmadigi sey olmaya
calistigin1 gostermiyor mu? Yalan bir imajla basariyorlar!

Amber Tiirkiye'de hem disiplin olarak hem de kurum olarak ana akimin disinda
kalvyor diyebiliriz. Disiplin olarak ana akimin disinda durmast bu olusumu nasil
etkiliyor?

Medyas1 bakimindan bu tiir igleri yapmak nasil diye soruyorsan sdyledigin gibi
ana akimin disinda dolayisiyla daha az izleyicisi var. Bunlar yaparak var olmak baska
bir sey yaparak varolmak gibi. Bir de bu isler hala ana akimin diginda ama aslinda yeni
medya sanat1 glincel sanatin bir pargasi ve giderek de izleyicisi artiyor. Ana akimin
icine yavas yavas giriyor. Ama ana akimdan benim asil anladigim sey, o “ana”nin ne
olduguna karar veren mekanizmalar. Biz onlarin disindayiz. Onlardan biri degiliz. Biz
2007°den beri bu isleri yapiyoruz ama bu islerin goriiniirliigii, Istanbul Modern’de
dijital medya sergisi acgildiginda oluyor. Dolayisiyla ana akim sanatin kendisi, medyasi
falan degil ana akim Istanbul Modern. Ya da Salt mesela. Belirleyici olan onlar. Ciinkii
basini ile susu ile busu ile higbir seyi arastirmayan deger bilmeyen bir toplumuz. Zaten
kiiciik bir cevre igindeyiz. Gazeteci de sanata Istanbul Modern’den bakiyor, elestirmen
de, seyirci de. Kimse gelip suradaki galeride, su kose basinda ne dondiigiine bakmiyor.
Kimsenin umrunda da degil zaten. Bizim yapmaya calisti§imiz bunu degistirmek!
Bakin baska seyler de var bas isler de yapiliyor; baska ifade bigimleri bagka sozler de
var baska sunus bicimleri de.

Amber’in bunyesinde festival var, konferans var, network var gecen sene

residency vardi. Nasil bir kurumsallasma siirecinden gecti? Nasil bu kadar dallanip
budaklandi?

Her sey birbirine bagl aslinda. Biz bu alanda is iiretmek istiyorduk. Cok disiplinli
isler yapalim. En basinda aslinda, amber’e baslamadan onceki niyetimiz 6 aylik bir
workshop yapmakti. Programcilar, psikologlar, danscilardan olusan bir grubu bir araya
toplayip 6 aylik bir workshop yapmak iizere bir proje yazarak basladik. Sonunda bir
sahne isi iiretilmesi bekleniyordu ama isin ne olacagi belli degildi. Sonra o giderek suna
dontistii: “Bunu  yapmadan oOnce tanidigimiz sanatcilari, esi, dostu cagiralim
Tirkiye’den diinyadan; burada kiigiik festivalimsi bir sey yapalim. Bir platform
olugmast i¢in bir adim atalim” dedik ve o festivale doniistii. 2007°de festivale basladik,
2008’de network i kurduk, 2009°da konferansa basladik.

Biz Istanbul’da amberFestival’i yapiyoruz ve bu ortamda is iiretmek istiyoruz,
yeni teknolojilerden, yeni medyadan soz ediyoruz. 80’ lerden sonra, 90’ larda daha fazla
batida iiretilen is ornekleri var 6niimiizde ve onlar {izerinden yeniden isler liretiyoruz.
Referanslarimiz hep onlar. Ote yandan her Istanbullunun tarihsel misyonuna biz de
sahibiz! Bati-Dogu meselesi! Bizim teknoloji ile olan iligkimiz nasil? Peki kendi
dogumuza gittigimizde, bolgesel olarak sanat ve teknoloji iligkisi nasil? Ona da bakmak
istedik ama bakamadik ¢ilinkii kimseyi tanimiyoruz. Doguda, Tiirki cumhuriyetlerde,
Kafkaslarda falan hicbir sanat¢iy1 tanimiyoruz iletisimimiz yok, onlara ulagsmak ¢ok zor.
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Kanallar1 da yok. Internet iizerinden de sen Kirgizistan’daki bir sanat¢iya kolaylikla
ulasamiyorsun. Bir de onlar1 temsil eden Fransiz Kiiltiir, Goethe, Cervantes gibi
kurumlar da yok. Biz de istiyorduk ki Istanbul’da teknolojiyi kullanan Batidan gelen
isler de olsun, dogudan gelenler de olsun. O birliktelikten bir seyler ortaya ¢iksin.
amberNetwork’ (i kurulmasi da Oyle bir ihtiyacin sonucu olarak ortaya ¢ikti. Kolay bir is
degil daha uzun vadede sekillenecek.

Arkasindan amberKonferans’1t yapmak istedik. 2007 ve 2008’de Mladen Dolar
geldi, Robert Pfaller geldi. Robert Pfaller “interpasif persona’yi ilk zikretmis kisiydi,
terminoloji ona ait, biz sonradan bulduk onun ilk dillendiren oldugunu; cagirdik geldi,
Akbank Sanat’da 5 kisiye konusma yapti. Ondan sonra ¢ok iiziildik. Cok giizel
konusmalardi. O insanlarla tanigmak ¢ok iyiydi, konusup soru sormak ¢ok gilizeldi ama
5 kisi vardi. O zaman dedik ki ya biz bu seminerleri yapmaktan vaz gegelim ya da daha
fazla insanin izleyecegi bir formata, konferansa c¢evirelim. O zaman Tirkiye’den de
konusmaci olarak daha fazla insan katilir. Sunu fark ettik: bdyle bir seyin katilimcisi
zaten akademik c¢evreden olmak zorunda. Robert Pfaller’t sokaktan gecen adamin
dinlemesini beklemiyoruz. Gen¢ akademik cevre de kendi katilmadigi seyleri pek
umursamiyor. Kendisi sunum yapiyorsa, arkadasi, hocasi varsa o zaman ilgileniyor. Ote
yandan festival gibi konferans da geng akademisyenlere ve arastirmacilara bir alan
ac1yor.

Tabi bir de Tiirkge kaynak yaratmak istedik. Konferansin bildirileri bir araya
gelsin bir kitap olussun, bu da Tiirkge-Ingilizce olsun istedik. ilerde bakildiginda her
sene tartismalarin nasil gelistigini de gosteren bir kaynak olacagini diislindiik.
Tirkiye’den de ¢ok makale oluyordu, licte biri en azindan. Tiirk¢e bir kaynak
olusturmak gibi bir kaygi da vardi dolayisiyla konferans olustu.

Biitiin bunlar oturup yiirlimeye basladiktan sonra bastan beri istedigimiz sey olan
amberPlatform’u olusturmaya calistik. Oras1 bir toplanma merkezi olacakti, insanlarin
biraraya geldigi, beraber iirettigi, workshoplarin yapildig1 bir yer. Ilk bastaki amacimiz
da oydu, az Once bahsettigim uzun siireli workshop projesinin amacit da oydu. O
miimkiin olmadi ¢iinkii fiziksel mekanin maddi gereklilikleri de var. Ancak 2010°da 1
sene boyunca 2010°dan aldigimiz destek siiresince o mekani tutabildik. Ama 1 sene
boyle bir sey i¢in ¢ok kisa bir zaman. Orada bir siirli sey yapmis olsak da siireklilik
kazanmast ve kendi etrafinda bir ¢evre olusturmasi daha uzun zaman gerektiriyor.
Dolayisiyla amberPlatform 6ylece kaldi ama biitiin bu yaptigimiz projeler i¢in bir cati
oldu. Fiziksel bir mekan meseles de hala glindemimizde.

amberPlatform’u agtigimizda Garanti Bankasi’ndan ihtarname geldi. Platform
ismini kullanamayacagimizi, ismimizi degistirmemizi istiyor aksi taktirde dava agmakla
tehdit ediyordu. Biliyorsun simdiki Salt o zaman Platform Garanti idi. Tehdit bu iste,
demin de anlatmaya ¢alistigim rahatsizligin goriiniir hali bu. Bir sirket platform gibi
jenerik bir ismi kendisine maletmeye kalkiyor ve bizden ismimizi degistirmemizi
isteyebiliyor. O sirket ya da Platform Garanti gercekten samimi olsaydir sanat
diinyasindaki varolusunda, o zaman bizi agilisimiz dolayist ile kutlayan, basarilar
dileyen bir yaz1 gelirdi... Biz de cevap yazdik boyle bir haklar1 olmadigini ve istenileni
yapmayacagimizi belirten ve saire. Sonunda onlar isim degistirdiler!

Istedigimiz finansal olarak kendini dondiirebilecek yaratici bir mekan. Insanlar
orada bir seyler yapsin, lrettikleri satilabilir olsun ya da workshoplar yapilsin. Yari
ticari — ticari olmasi da kendi kendini dondiirebilmesi i¢in — bir mekan. Disardan destek
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de olabilir ama onun siirekliligi, garantisi yok. Kendi kendini ayakta tutabilen bir yap1
gerekiyor.

Devlet otoritesi veya sosya baski amber iistiinde ne kadar hissediliyor?

Ulkenin giindelik atmosferinde hissedildigi kadar hissediyoruz. Su ana kadar
kurumsal olarak dogrudan bir baski yasamadik. Ama eninde sonunda — bilerek ya da
bilmeyerek — normlarin igindeyiz!

Sokakta 6zgiirce yiiriiyemedigin, 6zgiirce konusamadigin bir iilkede 6zgiir iiretim
yapamazsim. Ozgiirliigiinii engelleyen kaygilarla iiretim yaparsin. Hi¢ umrunda
olmayacak seyleri umursamak zorunda kalip sanatsal {iretimini oraya ¢ekebilirsin; sen
kendini sansiire kars1 savasmak zorunda da hissedebilirsin, politik olmak zorunda
hissedebilirsin ya da bdyle seyler iiretmek istiyorsan iiretemeyebilirsin, korkabilirsin.
Digerlerinden korkarsin, 6tekilestirilmekten korkarsin, hakikaten fiziksel olarak polisten
de korkarsin. Galeriye bir eser koyuyorsan muhtemelen bir sey olmayacaktir ama
performatif bir sey yapiyorsan ya da daha genel sdylemek gerekirse korunakli olmayan
bir yerde sanat yapiyorsan o zaman polisle de yuzyulze gelirsin.

Mahalle baskisi, sosyal baski, polis baskist hepsi ayn1 6rgiiniin iplikleri. Ve bu
tilkede siki bir orgiiniin i¢inde yasadigimizi biliyoruz!

Galeri ve miizelerin yeterli oldugunu diistintiyor musunuz?

Istanbul gibi 18-20 milyon insanin yasadig bir kentte 8 tane galeri var hepsi surda
(Tophane). Yeterli olmasa gerek. Sayica yeterli degil. Kalitesinden falan
bahsetmiyorum her diizeyde sanatin daha fazla ve yaygin olmasi lazim.

Miizelere gelirsek zaten ka¢ miize var Istanbulda ve o miizelerle halkin iliskisi
nasil. Zaten sanat ¢ok izlenen bir sey degil. Sanatin gerekliligine egitilmemis durumda
insanlar. Zoraki resim ve miizik derslerinin hatirladigim formatinin disinda sanat
kiiltliriiniin verilmesi lazim, kabiliyetsiz ¢ocuklar1 bagirta bagirta sarki sdyletmekten
ziyade. Ekonomik kosullarla da iliskisi var ama sadece onlarla iliskisi oldugunu
diistinmiiyorum.

Sanatla insan arasindaki iliskiyi sorgularken de yine Bati gozligii ile bakiyoruz.
Batinin 6nkabulleriyle bakiyoruz. Dogu’da da sanat hayatin iginde bir yerlerde var ama
onu doniistiirerek, ozgiirlestirerek baska bir yere varmaya calismiyoruz. Hep Ogretilen
seyler lizerinden gittigimiz i¢in sanati liretme ve yeniden iiretme bigimimiz de bdyle.

Her ne kadar her seyi Bati’dan aliyoruz desem de Batida sanat ve sosyal yasam
cok daha i¢ ice gegebiliyor. Bir siirii STK sanati, hayati daha iyi kilmak i¢in bir arag
olarak kullanabiliyor. Sokaktaki insana ulagmaya calisiyor. Tiirkiye’de boyle seyler
yok. Mesela higbir sanat¢1 gidip Umraniye’de sanat yapmaya ¢alismiyor. Herkes buraya
geliyor, sanatin1 burada yapiyor c¢iinkii sanat burada goriiniir oluyor, ¢iinkii bu gilinkii
sanat¢1 tanimi bunu gerektiriyor.

Turkiye de kimler sanat nesnesine sahip olabiliyor?

Parasi olanlar sahip olabiliyor.

Peki kimler olabilmeli?
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Herkes olabilmeli. Normal vatandas sanat nesnesine sahip olabilmeli. Ornegin
suradaki evlerde sanat nesneleri olabilmeli. Vardir da aslinda. Ama sanat nesnesi
kabulu ne?

Anonim iiretilmis bir sey de, sanat niyetiyle iiretilmemis bir sey de sanat nesnesi
olabiliyor. Muglali bir adam vardi mesela, kdylii bir adamdi, bu adam garip ¢esmeler
vs. yapardi, sonra Aga Han 06dilii aldi. Bu adam —adin1 hatirlamiyorum- deli kabul
edilirdi ama sonunda mimar ya da sanat¢i olarak tanindi. Onunki sadece yasadigi
cevrede, hayatinin bir parcasi olan seylerdi. Ne kadarini sanat i¢in yapiyordu? O dogal
{iretimiydi adamin ve Mugla’daki insanlar o sanat eserine sahiptiler. Istemeseler de.

Sanat nesnesi sanat¢isindan ¢iktiginda bagimsizligr nasil etkileniyor?

Bu isle olan bagimiz nerede bizim? Uretim asamasinda. Bunu ben sana sattiktan
sonra beni temsil etmeye devam edebilir, benim isim olmaya da devam edebilir ama
artik o bitmis bir is. Hayatta yaptifim hatalardan veya dogrulardan bir tanesi olarak
duruyor. O asamada bir bagimlilik yok. Baskasina geciyor olmasiyla bagimlilik-
bagimsizlik arasinda bir bag kuramiyorum.

Satmaktan s6z ediyorsan, yaratabilir ama sdyle: Satmak icin iretiyor olmak,
satilabilir seyler {iretmeye baglamak, satilabilirligin Olgiiler getiriyor olmasi
bagimliliklar yaratabilir. Ama iiretimin varsa ve bu satildiysa da satilmistir.

Yiiksek sanat diye bir sey var midir?
Var tabi.

Nedir?

Pahal1 olana denir yiiksek sanat.

Var dyle bir sey ama zaten karsiyiz. Olmasin diye calisiyoruz. Bu sorunun cevabi
nasil olabilir ki? Sanat iyi ya da kotii bir siirii isten olusan bir sey. lyi is, kotii is, iyi
ifade bicimi, yetersiz ifade bigimi gibi seyler var ama yiliksek sanat bunlarla ilgili degil.
O birilerinin ulasamadig1 sey haline gelmeye basliyor. Insanlarin girmeye korktugu
gderilerde gegen bir sey. Onu yiikselten aslinda o. O galeriye girdiginde yiikselir.
Arter’de sergilendiginde biraz daha yiikselir. Bir miizayedede su kadar paraya
satildiginda biraz daha yiikselir. Bu var. Ama bu piyasa ve kotii bir piyasa. En azindan
sanat icin k6t ama sanatct igin iyi!

Ote yandan bu iletisim kiiltiirii ve iletisim diinyas1 biitiin diger yiikseklerle birlikte
yiiksek sanati da bitirdi!
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APPENDIX |
Interview with Burak Delier

Sanatta bagimsizligin ve bagimliligin tanimi var midir? Bagimsizlig1 ne édlgiide
gerekli gorUyorsunuz?

Aslinda bagimsizlik benim giincel sanat alani i¢in kullandigim bir terim degil.
Daha ¢ok “bagimsiz sinema” ya da “bagimsiz filmler” seklinde sinema i¢in kullaniliyor
sanirim. Sanat alaninda 6z-Orgitlenmeci 6zerklikten bahsedebiliriz. “ Oz-6rgiitlenmeci
ozerklik”ten kasitim ise, devletin ve biiyiikk sermayenin yani zengin ailelerin
kontroliinde olan vakiflar veya bankalarin kiiltiir politikalar1 disinda sanatcilarin ve
diger sanat alaninda faaliyet gosteren aktorlerinin kendi kiiltiir politikalarini trettigi
yatay bir iligski ile ilerleyen bir orgitliillik. Bunun son derece onemli oldugunu
diisiiniiyorum. Ciinkii diger tiirliisii iiretilen her sanat eserini {ist-kodlayarak bambaska
etkiler tretilmesine sebep oluyor ve bunun da Otesinde sanata, sanatin hayatimiza,
zihnimize ve ruhumuza katabilecegi zenginlige korlesmemize neden oluyor. Su anda
Turkiye guncel sanat sahnesinde olan da budur.

Bunun disinda ve belki de daha 6nemli olan sanat¢i ve kiiratorlerin “zihinsel
bagimsizlig1” ya da “zihinsel 6zerkligi”’dir. Bundan kastim ise sanat diinyasinin onca
sigirilen  tikketici  ritmi  i¢inde kendi  meselelerini  gelistirmek  isteyen
sanatci/kiirator/elestirmenlere cok az yer olmasi. Bahsettigim bu iki 6zerkligin birbirini
besledigini de gorebiliriz. Zihinsel 6zerklesme ile maddi/kurumsal 6zerklesme birbirini
besleyen stiregler. Biri olmadiginda digeri de zarar goriiyor.

Nelere bagimli olarak c¢alistyorsunuz? (kurum, kurulus, malzeme, giindem,
baglam, kolektif, kiirator, iilke, kiiltiir, vs vs)

Ben kendi meselelerime bagliyim. Bdyle sdylememin sebebi gergekten higbir
kurum, kiirator, kolektife bagli olmamam. Kendi meselelerim arasinda Tiirkiye’de olup
bitenler de yer aldig1 i¢in sanirim bu anlamda iilkesine bagli bir sanat¢iyim!

Tiirkiye 'de nelere ve kimlere, hangi formlarda bagh ya da bagimli olarak sanat
vapildigim diisiiniiyorsunuz?

Belirli bir forma veya kisiye bagli olarak her hangi bir sey {iretildigini
diistinmiiyorum. Ama son zamanlarda galerilerin ve arka arkaya acilan gen¢ kurumlarin
daha hafif, tavirsiz, pozisyonsuz ve kolay metalasabilecek sanat eserleri Uretilmesine
dogru yonlendirdikleri asikar.

Devlet otoritesini veya baska tiirlii bir otoriteyi hissediyor musunuz?
Hissediyorsaniz pratiginizin hangi asamalarinda ve ne sekilde?

Bu soru cevaplamanin miimkiin oldugunu diisiinmiiyorum. Ciinkii Tiirkiye’de
sadece devlet otoritesi yok. Devlet otoritesi ile kast edilen sey hayatin her alanina
yayilmus ataerkil, baskic gii¢ iliskileri ve piyasa aklinin dayatmalart ile i¢ ige ge¢cmis bir
gii¢ sarmal1 ise bu kolayca hissedilen bir sey degil, icimizde yasayan ve her adimimizda
bizimle olan bir iktidar mekanizmasi. Dolayisiyla bunu kolayca hissetmek miimkiin
degil. Sanat pratigim bu iktidar mekanizmasi {izerine diisiiniimler iizerine kurulu,
tiretiminden tiiketimine kadar her asamasinda etkilendigimi diistiniiyorum.
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Ekonomik etkenlerin ya da aracilarin sanat itiretimi tizerinde katkisi veya
miidahalesi var mi? Bu tip yardimlara, katkilara ya da miidahalelere ihtiya¢ var mi?

Elbette Tiirkiye’de sanat adeta kaldirim taglarinin arasinda firsat bulup da kafasini
biraz ¢ikarabilen yaban otlar1 gibi. Cok daha kuvvetli ve karsiliksiz yardim, destek ve

katkilara ihtiyacimiz var. Miidahale etmek isteyen her zaman olacaktir, bas etmesi
bilmeli...

Giintimiizde galerileri ve miizelerin bir isin sergilenmesi icin yeterli oldugunu
diistiniiyor musunuz? Yetersiz olduklari noktalar varsa bunlar nelerdir? Bagimsiz
sayabileceginiz yapilanmalar var mi, hangileri?

Is sergileme konusunda bir sorun oldugunu diisinmiiyorum ne de olsa tek
yaptiklar1 sey bu. Diger her sey eksik: 1) Sanatcilar1 destekleme programlari 2) Elestirel
sOylem iiretimi 3) Kurum reklamini degil sanati 6n plana ¢ikarma hassasiyeti 4) Arsiv
ve koleksiyon olusturma akli, sadece is satin alarak degil yayin, kayit vs. toplayarak...
Bu liste daha da uzatilabilir.

Bildigim kadariyla Pist, 5533 gibi sanat¢1 inisiyatifleri var ama bulundugumuz
durumda oldukca glicstiz ve yetersiz gozukuyorlar.

Ne-yapmali blogunun ilk girdisi olan Bir Orgiitlenme Metni’nde sanatin
demokratiklesmesi gerektigini ve bunun da ancak iiretim ve izleyici/koleksiyoner
profillerinin degismesi ile miimkiin olacagini séyliiyorsunuz. Bu metnin yazildig
tarihten yaklasik 3 sene sonra bugiin, Istanbul sanat ortaminin bu degisimin neresinde
oldugunu diigiiniiyorsunuz?

Biz (Kamil Senol ile) o metni yazdigimizda heniiz giincel sanat galerileri ve
bircok kurum heniiz ortada yoktu. Geriye dogru baktigimda izleyici/koleksiyoner
profilinin bizim arzu ettigimiz istikametin tam tersi yoniinde degistigini goriiyorum. Bu
da normal bir yandan, ¢iinkii gelismeler bizim arzu ettigimiz yOniin tam tersi yoniinde
gelisti. Ticarilesme, biiylik sermayenin miidahalesine kayitsiz kalan sanatcilar vs.
Bugin sanat izleyicisi politik olarak c¢ekingen ve sanattan ortalama “guzellik”,
“yaraticilik” degerleri disinda pek bir sey beklemeyen bir profile sahip.

WE WILL WIN kitabinda, ankette sanat alamimi “esitlikci ve demokratik”
bulmayanlarin ¢ogunlugunun ayrimcilik sorununa isaret ettigini, emek somiirtistiniin ise
¢cok az tercih edildigini goriiyoruz. ‘Sanat Bienali’nde Elestiri Sunmak Miimkiin Mii?’
yazimizda buna bir cevap getirmissiniz. Istanbul sanat ortaminda da bu ankette
gordiiklerimiz ve yazida getirdiginiz yorumlar gegerli mi?

Istanbul’da baska sonuglarla karsilasacagimizi diisiiniiyorum. Taipei ve Taiwan
baglami Tiirkiye’nin sanat ortaminin c¢alisma kosullarindan oldukga farkli. Fakat bu
sonuclarin ne olacagim kestirmenin mimkiin oldugunu disiinmiiyorum. Ama
Tiirkiye’de hem ayrimcilik hem de sOmiiriiniin esit derecede yliksek oranda
isaretlenmesi muhtemeldir diye diisiiniiyorum.

Yiiksek sanat diye bir tiir var midwr? Varsa nedir?

Bdyle bir kategoriyi bugiin savunan kimse yok. En yakin post-modernizmin stz
edildigi zamanlarda asag1 ve yiiksek sanatin melezlesmesinden bahsediliyordu. Ondan
once Clement Greenberg elit sanati “kitch”e karsi savunurken yiiksek sanat
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diyebilecegimiz bir kavrami ortaya atmisti. Bugiin popiiler kiiltiiriin bir parcasi olarak
giincel sanattan bahsetmek miimkiin, dolayisiyla ne yiiksek sanati savunmak inandirici
ne de yiiksek sanata saldirmak. Gegersizlesmis bir kavram oldugunu diisiinliyorum ama
bu yiiksek sanat yok demek degil.
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APPENDIX J
Interview with Banu Cennetoglu

Sanatta ifade ifade bagimsizligini ya da genel olarak sanatta bagimsizligr nasil
tanmimlryorsunuz?

Ikisi ayr1 seyler heralde. Bagimsiz olarak var olabilmek, sonugta yaptigimiz
meslekte slreklilik, varolabilmek, nefes alabilmek, iiretebilmek, bunlarin hepsini
“bagimsiz” yapabilmek bir de bagimsiz bir sdylem baska bir sey degil mi? Hepsini ayni
torbaya koymak olmaz heralde. Hangi taraftan girelim?

Isterseniz once ifade bagimsizlig ile baslayalim.

ifade bagimsizlig1 peki. Nasil tanimliyorum sonugta sozliik anlamiyla ifade etmek
istedigin seyler icin ifade etme sartlarinin yerinde olmasi olarak tanimliyorum. Ama
Oyle bir iilkede hatta dyle bir diinyada yasamadigimizin farkindayim. Dolayisiyla da
mutlak bagimsizlik diye bir seyin kesinlikle olmadigini diistiniiyorum. Bireyin sistem
devlet, kontrol, mekanizmalarina bagimli olmay1 reddebilme hakki olmakla birlikte
kendi biinyesinde olan bir seye bagimli oldugunu diisiiniiyorum. Bagimsizlik ¢ok biiyiik
bir kelime ve mutlak bir sekilde yerine getirilemeyecegini diisliniiyorum.

Belki bu bir sekilde bana, bazi seyleri kabullenerek baslama ortami yaratiyor.
Dolayistyla da sanatin, belki bir siirii disipline gore, kendi i¢inde barindirdigi birtakim
kavramlarin tanim flulugu yiiziinden, daha 6zgilir bir alan agabildigine inaniyorum.
Onun i¢inde de hani ¢ok farkli yaklasimlar, ¢ok farkli mekanizmalar, inanilmaz bir
pazar giicii var. Sonucta birtakim gii¢ noktalarmin idaresiyle donen bir sistem var
ortada. Ama sadece ondan ibaret olmama | ilksiine sahip bir sey sanat. Oyle olmus zaten
yillardan beri. Cok biiyiik ana akimlarin arasinda kiiciik kii¢iik kanallar, kii¢lik kiiciik
alanlar acilabilmis. Bu benim ilgimi ¢ekiyor. Dolayisiyla ¢ok yiiksek ve anarsist bir
sOyleme inanmiyorum, bdyle birseyin yapilabildigine inanmiyorum, yapanlarin
yaptigina da inanmiyorum. Lafta kaldigin1 diigiiniiyorum. Dolayisiyla da belki aslinda
cok igerden kisinin kendini dogru ve net hissettigi sekilde ve bunu yaparken de soziinii
cok fazla sakinmadan isinin modifiye edilmesine izin vermeden {iretimine devam
edebilmesi lazim. Oto sanslir de dahil buna. Bazen Oyle bir sekilde kendimizi
sansiirliiyoruz ki digardan birinin size bir sey yapmasina gerek yok.

Belki de bagimsizlik benim i¢in sey kimseye hesap vermeden sdyleyebilecegim
sOzii sdylemeye c¢aligmak. Bunu kendi pratigimle de yapmak, BAS’la da yapmaya
caligmak, bunun i¢in de inandigim bir format olan kitap ve basili malzeme formatini
kullanmak. O da, bir sekilde, belki daha bagimsizca ve ana sistemlerin i¢ine dahil
olmadan dolagima girebilme giicii olan bir malzeme oldugu i¢in. Dagitimi nispeten daha
kolay ama bir yandan ¢ok zor. Bir yandan da s6yle bir sey dagitmak (masadan tek sayfa
bir kagit gosteriyor) sézlinlizii bunun araciligi ile sdylemek, bir siirli cografyalarin
arasima girip ¢ikmasi sistemleri yok etmesi, giimriiklere takilmamasi gibi. Online
ornegini de verebilirsin ama ben hala, eline aldigin seyin giicliniin bazen ekranda
gordiigimiizden daha etkili olabilecegine inananlardanim. O anlamda da bu
“bagimsizlik” - tirnak i¢inde kullaniyorum c¢iinkii birtakim sartlarla, kabullenmeler ile
kurulmus bir kavram bagimsizlik — ayn1 zamanda goéreceli kavram oldugu igin basili
malzemenin ¢ok iyi hizmet ettigini diisiinliyorum.
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Peki nelere bagimli ¢calistyorsunuz? Bu kurum veya kurulus da olabilir, malzeme
de; olabilir yani Aer sey.

Her sey... Bir kere boyle bir mekanin ayakta durabilmesi i¢in dncelikle birtakim
maddi sartlar1 yerine getirmem gerekiyor. Kira ddiiyoruz, elektrik faturasi 6diiyoruz. Bir
mekanin varolabilmesi i¢in maddi olarak gereken ne varsa bunlar yerine geliyor. Arti
manevi olarak. Cunkd bir gozle gorilur masraflar var, bir de gondllulik Gzerinden
benim ve benim yanimda olan herkesin sadece istedigi ve buranin varolabilmesi i¢in
koydugu bir emek var. Bu tamamiyle insanin i¢inden gelen bir sey. Kimseye bunu zorla
yaptiramazsiniz. Dolayisiyla emege bagimliyim. Bir de bizim disimizda bize empoze
edilen sartlara bagimliy1z iste sistemin dayattig1. Sonra iyi is ¢ikmasina bagimliyiz. Iyi
is ¢cikmazsa, iyi isler yapilmazsa bu disiplinde, burada gosterilen hicbir seyin 6nemi
kalmaz. Koleksiyon anlaminda sdyliiyorum. Uretim anlaminda da aym sey gecerli.
Dolayisiyla bir sanatciyla isbirligi yaptigimizda o isin iyi olmasi her seyden daha
onemli. O isbirligini, o isbirliginin kalitesini, onun iyi bir iiretim siireci ve sonucu
olmasina da bagimliy1z. Seyirciye bagimliyiz. Seyirci, okuyucu, bizi ziyaret eden kimse
olmazsa yaptigimiz seyin bir anlami kalmaz. Bir siirii disiplin gibi bence. Kagida
bagimliyiz!

Emek ama yani en 6nemlisi. Buradaki sonucu ¢ok net olmayan bi siire¢. Sanat
zaten Oyle bir sey ya. “Siz burada ne yapiyorsunuz?” sorusuna karsilik olarak ¢ok afaki,
cok uzak, ¢ok flu ve indirekt bir sey anlatiyorsunuz. Buna inanmak lazim buna devam
edebilmek i¢in. Direkt bir degis-tokus meselesi olmadigi igin, bir delinin bir kuyuya tas
atmas1 gibi bir sey.

Tiirkiye'de nelere kimlere hangi formlara bagli veya bagimli bir sanat yapildigini
diistiniiyorsunuz? Anaakimdan bahsedersen ornegin.

Su anda bdyle bir yeniden dogus mu diyeyim ilk dogus mu diyeyim, yeniden
dogus olmasi i¢in eski bir dogus olmasi lazim ¢lnkd, Oyle bir durum sbz konusu.
Diinyada tamamlanmis bir siirii mesele burada daha yeni bashyor. Tiirkiye’de vardir o
zaten. Sanatta da boyle. Clnki sanatta da uzun bir zaman, herkes burada kendi basina
tiretmis birileri bakmuis, birileri bakmamis uluslararas1 dikkat agisindan aslinda ¢ok
ekonomik yagsamis bir ortammis. Su anda ¢ok yiiksek bir uluslarars1 dikkat var buranin
lizerinde. Istanbul’dan bahsediyorum &zellikle. Tiirkiye’yi genellemek ayip olur. Tabi
iyi seylere de yol acabilecek bir dikkat ama bir yandan da ben bunu tehlikeli
buluyorum. Ciinkii sadece bu dikkat iizerinden iiretmek, bu dikkat var diye bir seyler
yapmaya calismak bana tehlikeli geliyor. Bu sey gibi; bir yerde birtakim imkanlar var;
bu imkanlarin i¢inde ne olabilir; gorinirlUk olabilir, para olabilir, fonlar olabilir,
birilerinin sanati1 aragsallastirarak kendilerine goriiniirlilk saglamasi olabilir, bu
sponsorluk anlaminda da olabilir (reklam vermek yerine hadi bir sanat olaymni
destekleyelim sik bir sey olsun). Bu sikici geliyor bana. Su an bu donemde ¢ok var bu
Tiirkiye’de. Bunun yaninda ¢ok 6nemli ve enteresan ¢ok uzun soluklu olabilecek isler,
projeler ve mekanlar da var. Ama bu taraf, yani isin magazin ve gosteris odakli tarafi,
gormemisin oglu olmasi gibi. Bir simariklik, bir sonradan bulma ve onunla ne
yapacagini sasirma. Boyle bir taraf cogunlugu olusturmasa da bunun ¢ok dikkat ¢ekiyor
olmasi, bence sanatla diger disiplinleri birlestirmek; STKlar olabilir, politik duruslu
gruplar olabilir kendiliginden organize olmus gruplar olabilir bunlarla sanat arasinda bir
birliktelik olugmasi 6nemli. Sanatin elitist tarafi her zaman var ama bunun burada ucu
cok acilmis durumda. Birtakim botokslu hanimlarin agilislara gittigi, sanat¢isinin bile
goriintiisii yiiziinden sergi alanina alinmadigi, kapida bodyguardlarin bekledigi birkag
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tane galeri tabii ki var ama sanat sadece bundan ibaret degil. Su anda bence dyle bir
yere dogru gidiyor Istanbul’daki durum. O da ¢ok sevimsiz. Ciinkii zaten 16 milyon kisi
yastyor bu Istanbul’da kag kisi giincel sanatlailgileniyor? Cok kucik bir grup. Ne kadar
seyircisi var giincel sanatin? En kalabalik zamanlar Istanbul Bienalleri. Seyirci demek
de sadece bir galeriye girip ¢ikmak demek mi? Kag¢ cesit seyirci var; angaje seyirci,
merakli seyirci, rastlantisal seyirci; bunlart bdyle acayip kategorilere ayirabiliriz.
Basinda, insanlarin okuduklar1 ve kendilerine saklayacaklar1 bilgi yapacaklari taraf
bence buradan besleniyor, sanatin istte kalan sasaali ve anlamsiz tarafindan. Bu
degerliymis gibi goziikiiyor. Bu da sevimsiz. Ciinkii bir sekilde bir tarih yaziliyor. Belki
geng nesil i¢in birtakim Onyargilar olabiliyor. Ama zaman i¢inde umarim bu gosteris
meraki bittikten ve bu ilk heves gectikten sonra ne isler yapildigini belki daha ¢ok
bakilacaktir. Isin daha gergek kismina ulasmak isteyen daha ¢ok insan ¢ikacaktir ama su
anda bir curcuna sdz konusu. Bitiin zengin aileler, bttin endustri aileleri mize agmaya
calisgtyor. Matrak bir sey. Diinyada da bu boyle ama sadece bu degil. Bagimsizlik
tizerinden birtakim fonlarin bir araya gelerek bir havuz olusturdugu ve bazi projelerin
onlardan faydalanmasi gibi seyler yok burada. 2010 fiyaskosunu biliyorsun sen de. Bir
siirii yolun sonunda ayni aileler karsina ¢ikiyor. O zaman da c¢ok fazla hareket edecek
alan kalmiyor.

Aslhinda bundan biraz bahsettiniz ama ekonomik etkenlerin ve aracilarin sanat
tiretimine katkisi ve miidahalesi hakkinda diisiinceleriniz nedir?

Ikisi de var. Katkis1 olanlar da var. Ben kendi adima konusayim. Bizim 2005’te
BAS bagladi. Baktigim zaman 2005’ten bu yana ¢ok farkli bireyden, uluslararas: veya
lokal kurumdan, para aldik. Onlar olmasaydi burasi olamazdi zaten. Dolayisiyla da
tamamiyle olmamalar1 gerek diye bir sey s6z konusu degil. Ama karsiliginda beklenilen
ne? Sanata destek olmanin ne demek oldugunu ¢ok fazla diisinmeyen destekciler
giiruhu var. Bunu kendi i¢in mi yapiyor, sanat1 sevdigi i¢in mi yapiyor, sanat¢it kuzeni
oldugu i¢in mi yapiyor? O kadar ¢ok etken var ki. Bunlar heniiz burada ¢ok geng ve
iistli ¢ok kapali. Daha seffaf ve birazcik daha olgunlasan ve oturmus bir sistemde bunlar
cok daha pozitif bir hal alacaktir ama su anda gidis oraya gitmiyor. O da Tiirkiye oldugu
icin bence. Tiiketim odakli bir biinyemiz oldugu i¢in ve ¢abuk tiiketildigi igin. Tiirkiye
Oyledir ya bir sey gelir lizerine Uslisiir insanlar sonra giderler ¢iinkii baska bir sey
gelmisgtir. Orda da bir 6nceki seyin kalintilar1 pargalari kalir. Bu ne bir bakalim nasildi?
Yok daha nomadik ve varligin siirdiirebilmeyi amaglayan bir blinye. Ne varsa aninda
dibine kadar yiyip bitirip sonra bir sonraki safhaya, bir sonraki seye gegmek. Ama
umarim bodyle olmaz. Merak da ediyorum ¢iinkii bildigimiz bir sistem degil bu.

Ben uzun yillar yurtdisinda yasadim. Cok baska bir model biliyorum. Cok daha
uzun siirede yavag yavas oturmus bir sistem biliyorum. Kiiltiir denen seyin aslinda
boyle bir sey oldugunu diisiinliyorum. Burada, tarihimizde de dyle aslinda, iistten —
devlet tarafindan olabilir, para tutanlar tarafindan olabilir — ¢ok fazla da alt yapiy1
olusturmadan bir seylerin empoze edildigi bir sistem oldugunu diisiindiiglim i¢in su
anda bence sanata da yaklagim dyle. “Bu sanattir, sdyle yapilir, sunlar da boyledir” gibi
bir diizen var. O da ¢ok sinirli bir algiya sebep olabilir uzun solukta.

Bu budur diyen bir nesil geliyor, digerlerinden bihaberler. Bir siirii fotograf eksik
0 sahnede sadece suradan gosterilmis size hakli olarak onu biliyorsunuz. Mimar
Sinan’da okuyan bir siirii ¢ocuk, hayatlarinda bir siirii sanat¢iyr hi¢ duymuyorlar,
bilmiyorlar. 4-5 yil boyunca o sekilde egitim aliyorlar. Oradaki hocalar1 onlar o sekilde
kontrol altinda tutuyor onlari. Ne kadar baska seyleri bilirlerse o kadar zararli
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olabileceklerini diisiindiikleri i¢in bilgiyi ¢ok cimri kullaniyorlar. Benim ¢ok arkadagim
orada hocalik yapiyor delirmek iizereler. Ana kadro bunu bu sekilde kontrol etmeye
calisiyor. O c¢ocugun kendi i¢inden gelen merakli arastirmaci daha maceraperest bir
yapisi yoksa o, o durumda o bilgilerle biiyiiyor ve dyle iiretmeye devam ediyor ve saire
ve sare.

BAS sponsorlardan ne tiir destekler aliyor ve bunun ¢alismanizdan veya BAS 'tan
bir g6tirisi oldu mu?

Yo, demin de bahsetmistim olmadi. Ama sansliyiz, bu bir. Cok dogru diizgiin
sponsorlarla calistik. ki, cok kiiciik tuttum 8lcegi ben. Cok biiyiik cok sasaali boyutlara
getirmedim. Biitgeyi ¢ok kiiciik tuttum. O zaman da kimseye tutamayacagimiz sozler
vermeden, onlarin ¢ok yiiksek talepleri olmadan calistik. O tip talepleri olabilecek
kisilerle temasa gegme gibi bir talebim olmadi. Cok net tutmaya ¢alistim ne yaptigimizi,
nasil yaptigimizi ve hangi sartlarda yaptigimizi. Dolayisiyla sadece o sartlarla
ilgilenenler destek olacaklarsa oldular. Sanshyiz ¢iinkii dyle insanlar ¢ikti kargimiza.
Kimse kimseye sinir olmadi, giicenmedi. Sag gosterip sol vurmadik. Getirisi oldu,
gotiirlisii kesinlikle olmadi. Onlar olmasaydi da olmazdi BAS.

Szce kimler sanat nesnesine sahip olabiliyor ve kimler sanat nesnesine sahip
olabilmeli?

Aslinda herkes olabilir. Ama bir sanat nesnesine sahip olmay1 istemek zaten ¢ok
uzun bir hikaye. Gosteris i¢in sahip olmak isteyenleri digarda tutalim artik onlari
konustuk. Yemek odasina, koltuk takimina uygun bir tane resim asmak da olabilir tabi.
Ben onlar1 agagiliyor muyum? Hayir. Sinir oluyor muyum? Evet ama sonugta estetik bir
tercihtir paran da vardir, sanatin sana iyi gelen bir oldugu teorisine inanirsin yaparsin.
Ben bundan ¢ok uzagim.

Biz 5 tI'ye Aslhi Cavusoglu’nun sanat yapitini satiyoruz. 5 lira. Simit 1 lira.
Parayla sanat nesnesini 6zdeslestiriyorsak. Onun sanat yapiti olmasin1 ne kadar kim
algiliyor; orda ¢ok biiyiik bir karanlik var. O kitabin hakikaten bilmemnenin heykeli ile
ayn1 yerde durdugunu anlamak, anlamay1 istemek ve bunun {izerine diisiinmeyi istemek
baska bir sey. Bununla ilgilenen, bunu diisiinmeyi isteyen ve bunu ne demek oldugunu
diisiinmeyi isteyen her insan sanat nesnesine sahip olabilir.

Bu sanat nesnesi sanat¢idan baska birine gectiginde bu isin bagimsizligi bundan
ne sekilde etkileniyor?

Kitapta ozellikle tamamiyle bagimsizlasiyor is. Ciinkii bence isin en heyecanl
tarafi o. Kitap yapmanin. Ben kendi pratigimde de 15 yildir kitapla ¢alistyorum, BAS
icin de aynm sey gecerli. Cok hakim oldugunuzu diisiindiigliniiz bir kontrol siireci var
isin liretiminde. Ciinkii kitap olarak sanat nesnesi dyle bir sey. Sadece i¢ini dolduran
seylerden bahsetmiyorum. Her seyi ile zaten o isin tiimii bir yapit. Yapragin gramaji da
dahil, sirtindaki nokta da. Bu kadar kontrol manyaklig1 bir siiregten sonra kitap dagitima
giriyor. Tek kopya iiretilmis kitaplardan da bahsedebiliriz daha heykelsi yaklasimlari
olan. Ama tek kopyanin disina ¢iktigimizda, 5 kopya veya 1000 kopya fark etmez, ben
onu sana verdigimde o artik senindir. Sen onu tuvalette otururken okuyabilirsin,
banyoda okuyup 1slatabilirsin, o zaman o is baska bir i olur ve benden tamamen
bagimsiz bir sekilde kendi hayatin1 yasamaya baslar; senin hayatinla, yani yeni
okuyucusunun hayatiyla birlikte. Bu bence cok heyecanli bir sey. Sanat yapitinin
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potansiyel olarak bunlara gidebilme olasiligi. Normalde bir tualde bunlar1 yagsamamiz
daha zor ¢ok kasmak lazim. Dolayisiyla da kitabin diger disiplinlere gore bdyle ¢ok
acayip bir pozisyonu var. Bu ylzden de ¢ok eskiden beri sanat¢i kitabi mevzuu var;
ozellikle yiizyilin basindan beri ¢ok aktif ve ondan 6nce 19. Yiizyildan beri var.

60lar, kavramsal sanat donemi, minimalist donem, Vietnam Savasi ile
Amerika’da bir siirii ressam tuallerini birakip kitap yapmaya bagliyor. O zamanki politik
durumun sonucu olarak yani “Diinya bodyleyken ben nasil hala stiidyomda tual
boyayabilirim”den ¢ok sayica kolay dagitilan, daha demokratik diyebilecegimiz daha
cok insana ulasabilen bir disipline geciyorlar. Ama bu tabi siiper dogru, giizel, titopik
bir durum degil. Sonra tabi o adam so6hretlendikge, diger isleri ¢ok paralar etmeye
basladikca, yaptig1 her sey gibi o kagit parcasi da inanilmaz derecede bir deger ve ilk
tiretim stirecinde korkulan her seye sahip olmaya basliyor. Koleksiyon pargas1 oluyor, 3
liraya tretilen 35 milyon liralara satiliyor, pazara giriyor. Bu zaten biitiin o politik
sOylemi ciiriten bir durum. Ama bunun Oniine gecemiyorsunuz diger isler de
gecemiyorsunuz. Hala isin bir kismi bu tarafa giderken kontrol edilemeyen bir kismi1 da
oluyor. Zamaninda 50 tane kitap yapmissa, icki igerken arkadasina bir tanesini vermis o
Mozambik’e gitmis orada sandigin altindan ¢ikmis ve saire. Bu romantik bir yaklagim
gibi gelebilir ama pazar1 ¢ok etkileyen bir sey. Bir anda kontrol edilemeyen bir edisyon
ortaya ¢ikiyor. Ve sanatin pazarla olan iligkisi iiretim miktari iizerinden. Kitap da bunu
bir anlamda kontrolsiiz bir hale getiriyor. Sanat¢isindan da bagimsiz varolmaya devam
edebiliyor. Uretirken ¢ok bagimligiz bir siirii sarta, fiziksel olarak da kavramsal olarak
da igerik olarak da. Ama is bittikten sonra ¢ok kendi basina hareket eden bir nesne.

Kaldirim destani ile karsilasmaniz bir tesadiif mii?
Tesaduf.

Peki bu tesadiifiin BAS in kurulmasi Bent’in baslamasi ile bir paralelligi var mi?

Var tabi. Cok i¢ige. Masist Giil’iin 6liim haberi lizerine bir arastirmaya basladim.
Haberim yok o zaman Masist Giil’lin sanat¢i oldugundan. Tesadiifen oldu sanatci
oldugunu 6grenmem isleri ile karsilasmam. Ama bu c¢ok once oluyor. BAS ortaya
ctkmadan 2 buguk yil énce, 2003. Kendi kitabimi iiretmek igin Istanbul’dayim o zaman
Amsterdam’da yasiyorum. Yalanci Sahit diye bir kitap iizerinde ¢alistyordum. O yaz da
o kitabin burda tanitim1 olacakti, bienal zamani. Onun iizerine ¢alisirken Masist Giil’iin
6lim haberi tamamiyle kendime malzeme yaparim diye aragtirmaya bagladim. Hayati
boyunca ¢ok sert roller almis bir oyuncu Masist Giil. Hep kdétii adam, hep cellat, hep
kavgaci fiziginden dolayi, giiclii bir fizigi var. Ama bir yandan da ¢ok kirilgan bir ruh
oldugunu hissettim o haber kolajinda ben. Giin iginde hep 3. Sayfa haberi yapan bir
televizyon kanali vardi. Orada derlemisler. Tamamiyle icgiidiisel olarak; kahramanlik,
kurgulanmis kahramanlik {izerine diisiiniiyordum ve daha c¢ok sey bilmek istedim
hakkinda. Gittigim ilk yer Yesilcam Sokagi oldu. Figiiran olarak ¢ok zamanini orada
gecirdigini diisiindiim. Oradan beni Eskici irfan’a yonlendirdiler. Ciinkii o bilinen bir
adam o camiada. Mesela Hiilya Avsar’in ilk bikinili fotografi onda var falan. Birkag
par¢a fotograf bulurum girdim diikkana, megersem olaganiistii bir sanatgrymis Masist
Gul.

Cok hikayeye girmeyeyim ama. Benim kitap cikti, Amsterdam’a dondiik. Irfan

onlar1 bana ¢ok yiiksek paralara satmak istedi ben tabii ki alamadim. Yillar gecti,
Istanbul’a geri dondiim. BAS’1 baslattim. Philippene Hoegen diye Amsterdamli bir
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ortagim vardi. Onunla sanat¢1 kitaplar1 serisi baglatmaya karar verdik ve yillardir
kafamda olan bir hikayeydi Masist Gilil ama onu bir tirli dogru baglama
oturtamiyordum. Ciinkii mevzu o kadar suistimale acik ki. Cok kolay
karikatiirlesebilirdi, ¢ok kolay kurbanlasabilirdi, ¢ok kolay egzotize edebilirdim bize
ragmen, buradan olmamiza ragmen. Onu 2 bucguk yil kafamda zaten higbir yere
oturtamadim. Déndiigiimde tekrar Irfan’a gittim ve biitiin islerini gérmek istedim. O
zaman Kaldirim Destani ile karsilastim. Ondan 6nce ben Masist’in ¢izimlerini, siirlerini
biliyordum. Ama bu seri halinde {iretmis oldugu Kaldirim Destani’ndan haberim yoktu.
Biitiin canta bosaldigi zaman o kitaplar ortaya ¢ikti. O zaman da bunlarin ¢ok
olaganiistii ve sanat¢i kitabit kontekstinde iiretilmis olduguna inandigima — karsi
argiman milyonlarca gelebilir oraya girmeyelim — ve bunu ¢ogaltmak istedigime karar
verip, Philippene’in de heyecani ve onayiyla bu siirece bagladik. Ama ¢ok acayip bir
stirecti. Ciinkii izinler, satin almak, ailesini bulmak, yagsamayan bir sanat¢inin eser hakki
- Tiirkiye’de herkes izin almadan bir sey yapiyor ama bunu o sekilde yapmamaya
caligmak — ¢ok zaman aldi. Yillar ald1 diyebilirim onu ortaya ¢ikarmamiz. BAS ve Bent
olarak bdyle bir tiretimle baslamak aslinda bir sav. O siralarda bunu ¢ok diisiindiik. Bir
kere sanatg1 kitab1 nedir sorusuna cevap verebilecek zaten ¢ok az insan var. Masist Giil
gibi taninmis, bilinmis, sanat¢iligi ile bilinmis, kimsenin umurunda olmayan, bir
stiriisiine gore zavall1 bir figliran olan bir kisinin isi olmasi. Cizgi roman ve sanat iligkisi
zaten bir tartisma konusu. Bir siiriistine gore ¢izgi roman bir sanat degil ama bazisina
gore inanilmaz bir sanat. Diisiik sanat yiiksek sanat mevzulari. Bence ¢ok giiclii bir isti
Bent’i onla baglatmak. Cok soru getirdi bize hala da getiriyor. Hayatta olmayan bir
sanatcinin igini dagitiyor olmakla onun isi {izerinden ben veya Philippen’in veya
BAS’mn belirli bir goriiniirliik veya varlik kazaniyor olmamiz ne demek? Sonugta ben
Masist’in islerini Berlin’de sergilemek i¢in davet edildigim zaman benim pozisyonum
sanat¢1 olarak nedir? Ben kiirator olsam sadece, sadece editor olsam problem degil ama
ayni mekanda bir yerde benim isim varken Banu Cennetoglu olarak, bir tarafta Masist
Gil’iin isini de gosteriyoruz. Eser hakki, sanat¢inin ¢ok islevliligi, sanat¢inin bir siirii
rolii, bir siirii sapkas1 olmasi; bunlar su anda gilincel sanati mesgul edden sorular. Ben
bugiin su anda seninle BAS’1 kuran Banu Cennetoglu olarak konusuyorum, belki 3 saat
sonra konuscagim kisi ile bir sergi i¢in is konusuyor olacagiz veya 2 ay sonra Masist’in
isini bir yerde gosteren kisi olacagim. Kiiratér demiyorum ¢iinkii ayni sey degil. Ben
sadece Masist’in aracist olabilirim. Ama orada onun yerine karar veriyor oluyorum.
Ama ondan sonra irettigimiz Asli Cavusoglu veya Cevdet Erek veya Emre Huner'in
islerinde sanatcilar hayatta olduklar1 i¢in onlar sahip ¢ikiyorlar islerine. Biz sadece kitap
iiretim siirecinde editor olarak variz o projelerde. Bir de dagitiminda variz. Ama 6rnegin
Emre o isiyle bir yere davet edildigi zaman o ilgileniyor. Ama Masist dyle degil.
Masist’inki benim hayatim boyunca sorumlu oldugum ve sorumlu olacagim ve o
sorumlulugumu hep sorgulayacagim bir durum.

Etik olarak da bir siirii sorusu var. Giinliiklerini basmadik adamin, o ¢ok 6nemli.
Ozel bir adamin 6zel giinliiklerini basmanin 6rnekleri ¢ok var. Kurgulanmis ve belli bir
seyirciye ulagmasi i¢in kurgulanmais bir seriydi Kaldirim Destani.

Galerilerin veya miizelerin isleri sergileme, is se¢cimi anlaminda yeterli oldugunu
diistintiyor musunuz?

Bu da ¢ok yeni. Bir tane miizeden bahsedebiliyoruz adi miize olan. Giincel
sanattan bahsediyorum tabii. Cok yeni, 6grenme siirecindeyiz. Su anki durum hal-i
hazirdaki durum iyi mi memnun muyum? Hayir. Cok politik, popiilist ve konformist
yaklastiklarin1 diisiiniiyorum. Zaten bu da ayr1 bir mevzu. Gosterme bicimlerinin
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politikas1 denen bir sey var. Bu ¢ok onemli bir mevzu. Seyirci kalitesine, seyirci
niteligine gore birtakim gdsterme politikalar1 gelistiriyorlar kurumlar. Bence buradaki
bir siirii kurum bunlarin ¢ok farkinda olmadan, el yordamiyla yapiyor.

Bagimsiz buldugunuz yapilanmalar var mi?

Daha farkindalhigi yiiksek yapilanmalar var. Ama ¢ok aziz aslinda. Kocaman bir
sehir burasi ¢ok kalabalifiz ve bu 6lcege gore cok az. Hep hi¢ yoktan iyidir denir ya.
Kanaatkar olmak iyidir ya. Ben sevmiyorum bunu. “Hi¢ mi olmasaydi?” “Hig¢ yoktan
iyidir.” Hayir degildir. Boyle olacagina hi¢ olmasin bence. Ama bu belki ¢ok daha sert
bir bakis. Bir yerden baslamak lazim. Bunlar hep diisiince seklimizi 6zetleyen ciimleler.
Hep bir kabullenme sz konusu. “Hig¢ yoktan iyidir” diye.

Var tabii ki bunun disina ¢ikmaya ¢alisan bunu sorgulamaya calisan yapilanmalar,
niyetleri bu olan yapilanmalar. Ama o niyetler ne kadar gercege doniisebilir? Bir yerden
sonra yine en bagsa doniiyorum; ekonomik olarak ¢ok genis fonlarin oldugu her afamiza
eseni ¢ok rahat yapabildigimiz bi sistem yok ki Tiirkiye’de. Diinya’da da yok.
Hollanda’da olanlar1 duydun mu? Inanilmaz bir sey. Kar amaci giiden, giitmeyen biitiin
sanat kurumlarimin devletten destek aliyorsa biitgeleri %30 kesildi. Su an iktidarda olan
koalisyonda olan sagci parti, sanati solcularin hatta sol burjuvazinin hobisi olarak
nitelendirdi. Tiirkiye’deki bir kurumun veya bir olusumun varolabilmesi konusunda bir
belirsizlik var. Dolayisiyla 6zel sektor devreye giriyor. Bir yere kadar belli seyleri
sorgulatma izni olacaktir. Devlete hi¢ girmiyorum. Ama mesela bir bankadan para
geliyorsa yapacaklariiz belli bir ¢ercevede olacaktir. Ama bu gercevede bu kaynagi
yaratici kullanmaya ¢alisan yapilar var. Ama ¢ok az.

Yiiksek sanat diye bir sey var midir? Varsa nedir sizce?

Var midir? Bence yoktur. Bence yani. Yoktur.
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APPENDIX K
Interview with Tahir Un

Sanatta bagimsizligin ve bagimliligin tanimi var midir? Bagimsizlig1 ne édlgiide
gerekli gorUyorsunuz?

Bugiin  bagimhilik ya da bagimsizlik gibi kavramlari keskin bir ¢izgiyle
sinirlamak ¢ok olanakli degildir. Aslinda sanat¢inin en bagimsiz hali bile zorunlu
olarak cesitli bagimlilik siireglerinin igerisinden gecip gelmektedir.

Glinlimiizde, sanat giderek bir endiistri bicimine doniismeye basladigindan bu
yana sanat¢cinin ekonomik bagimliligindan daha fazla s6z etmek miimkiindiir.
Ote yandan, cagdas sanat standartlari, iletisim teknolojileri gibi siireclerle birlikte
sanatciy1 daha kolektif bir yapi igerisinde iiretirken goriiyoruz. Aslinda bu yapinin,
miize, kiirator, festival benzeri kurumsal ayaklarla bicimlendiginden de sz edilebilir.
Bu bi¢imlenisi, sanat¢cinin kabullenebildigi Olglide ve ayni zamanda edilgenlik
siirlarina kadar makul karsilayabiliyorum.

Nelere bagimli olarak ¢alistyorsunuz? (kurum, kurulus, malzeme, teknik, giindem,
baglam, kolektif, kiirator, iilke, kiiltiir, vs vs)

Ulke, kiiltiir, giindem, baglam, malzeme ve teknik gibi unsurlar1 bir yandan
tiretimi besleyen ve 6te yandan bu siirecin zorunlu bagimliliklarindan kabul edersek, bu
gibilere bagimli ¢alistyorum.

Tiirkiye 'de nelere ve kimlere, hangi formlarda baglh ya da bagimli olarak sanat
yvapildigimi diistintiyorsunuz?

Diinya’daki egilimden farksiz olarak Tiirkiye’de iki farkli yaklagimi acikca
gozliiyorum. Cok keskin hatlarla ayirmamakla birlikte, dogrudan piyasa odakli bir
stirecin igerisinde bulunmak adina ¢abalayan bir gruptan ve bunun disinda kalmay1
yegleyen bir diger gruptan sdz etmek olasi. Oncelikle, Izmir’de yasayip iireten bir
sanatg1 olarak Istanbul insiyatifinin sanat ve sanatci iizerinde hem kiskirtict hem de
travmatik bir baski unsuru oldugunu ifade etmeliyim. Buradan baktifimda, orada pek
cok seyin, bir arena havasinda, piyasa kosullarina gére sekillendigini ve isinin alicisinin
olmasiyla, kisisel koleksiyonlarda yer bulmasiyla, bir anlamda piyasasinin olugmasiyla
cok daha degerli olacag: diigiincesini i¢sellestirerek sanat yapma gayretindeki insanlarla
karsilagtyorum.

Tiirkiye’de  kiiratorlik sistemi c¢ok eskiye dayanan bir pratik degil.
Yanilmiyorsam, yaklasik 15-20 yil kadar once Beral Madra ile basladigim
animstyorum. Bazen ve Ozellikle bagimlilik noktasinda, galeri — sanat¢1 arasinda bir
yerlerde durmasi gereken bu kurumun zaman zaman iiretim siirecini belirlercesine
sanatginin tizerinde bir yerde durdugunu hissetmek beni rahatsiz ediyor. Oysa, bu
kurumun daha demokratik bir yapida isleyebilecegine iliskin ¢ok taze bir tanikligim da
var. Bu ay Istanbul’da Hayaka Art1 Galeri’de “Giincelle!” adiyla agilan, benim de video
isimle katildigim ve hayli onemsedigim bir sergiye deginmem gerek. Bu caba,
“arayuzgaleri.com” projesiyle yola ¢ikan kiiratér Derya Yiicel’in serginin katalogunda
da ifade ettigi gibi, sanat-teknoloji iliskisinin demokratiklestirme olasiliklarinin
kullanildig1, sanaldan gergcege dogru bir seyir izleyen ve bu anlamda da kiiratoryal
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gelenekleri ‘tersyiiz’ eden bir etkinlik olarak oniimiizde duruyor. Hi¢ kusku yok ki, bu
da Tiirkiye ¢agdas sanat pratiginde yenilikg¢i bir tavir olmanin 6tesinde, kiiratdr-sanatgi
iliskisini hayli esnek kilacak bir deneyimin baslangici da olacaga benzemektedir.

Bir sanat¢i olarak devlet otoritesini veya baska tiirlii bir otoriteyi hissediyor
musunuz? Hissediyorsaniz pratiginizin hangi asamalarda?

Boyle bir otoriteyi, son zamanlarda sanatta “ucube” kavraminin ortaya atilmasiyla
daha fazla hissetmeye basladigimi soyleyebilirim. Ciinkii bu tanimi kullananlarin
cogaldigina veya daha cesurca ve kolayca ifade edildigine tanik oluyorum. Oniimde ¢ok
giincel olarak verebilecegim bir fotograf¢i 6rne8i var. Kendini ¢iplak model olarak
kullandig1 “Naked City Spleen” serisi i¢in Istanbul’a gelerek calisan ve bir de etkinlik
yapan Miru Kim’in fotograflar1 bazi e-gazetelerde yayinlandiginda, “bu ucubenin
Islam’mn Baskenti Istanbul’da ne isi var” ya da “camiye karsi ucube pozlar1 nasil
verebilir, buna kim izin verir’ gibi pek cok otoriter yoruma ve elestiriye tanik oldum.
Sizce bunlar yeterince baskilayici degil mi?

Giliniimiizde galerileri ve miizelerin bir isin sergilenmesi ic¢in yeterli oldugunu
diistinliyor musunuz? Yetersiz olduklar1 noktalar varsa bunlar nelerdir? Bagimsiz
sayabileceginiz yapilanmalar var mi, hangileri; bu olusumlar ne gibi 6zelliklere sahip?

Hem yeterli oldugunu, hem de tamamen gerekli oldugunu diisiinmiiyorum.
Ozellikle, teknolojinin sunum ve iletisim boyutlariyla &niimiize neler koyduguna
baktigimda, sanat¢inin 15-20 y1l 6ncesine gore ¢ok daha 6zgiir oldugunu gorebiliyorum.
Bu o0zgiirliigiin boyutu farkli ve kolayca ortaya cikabilen insiyatiflerle de anlam
kazaniyor. Bu yil, yine her iilkeye bir pavyon diizeninde gerceklestirilen Venedik
Bienali’ne bir tepki olarak, vatansiz go¢men sanatgilar internet {izerinden yayinladiklari
manifestoyla bir hareket baglattilar ve bunu hayli kisa siirede anarsist bir eyleme
dontstiirerek internet tizerinden yayinlamayi basardilar
(http://statel essimmigrantspavilion.tumblr.com). Katilim kisith da kalsa, hayli ses
getirdi.

Kimler bir sanat nesnesine sahip olabiliyor? Kimler bir sanat nesnesine sahip
olabilmelidir? Sanat nesnesine sanatgidan bir baskasi sahip oldugunda sanat¢inin ya
da igin bagimsizlig1 bundan ne sekilde etkilenir?

Sanat nesnesine, belirli bir entelektliel dizeye sahip olmakla birlikte belli bir
ekonomik yeterlige de ulagmis kesimin giinlimiizde daha ¢ok sahip oldugunu ve yatirim
boyutuyla bakildiginda da sahip olmay1 arzuladigini diistiniiyorum.

Lakin, kendi bakis agimla yaklastigimda, bir sanat nesnesine birinin sahip olmasi
zorunlulugu fikrine katilmamak istiyorum. Cogaltilmasi, dolasima girmesi ya da olasi
oldugunca dogru sunuluyor olmasinin bir dlgiide yeterli oldugu kanisindayim.

Sanat¢inin ekonomik ozgiirlik boyutuna nasil kavusacagi sorunsali bir yana
birakilirsa, sanat eserinin miilkiyeti ile sanat¢inin bagimsizligi konusuna daima
kuskuyla yaklagirim ve bu tlirden bir iligkinin sanat¢i agisindan kendini tekrar eden
iiretimlere yol acacagindan korkarim; dyle ki, piyasa sanatciyi tiiketene kadar.

Sanat¢inin iyeligine gelince; ben zaten sanat¢inin iiretim ve sunum siireciyle
birlikte kendi eserini tiikettigi iddiasindayim.

1998 yilinda, 21. Yiizyil’a girildiginde dagilmak {izere, internet tiizerinde
yapilanmis olan R2001 (Renaissance 2001) adli bir grubun iiyesi olmustum. R2001
Manifestosu’nun sirr1 benim i¢in su climlede gizliydi: “Bu ag olusumu (R2001),
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glinlimiiz sanat diinyasinin hiyerarsik giliciine ve 0nyargiya dayali sistemine kars1 ideal
demokratik bir sigiaktir”.

Bu g¢er¢evede yer aldigim R2001 ortak etkinliklerinden o©zellikle birini ¢ok
onemserim. 1999 yilinda Japonya’da Keio Universitesi’nde yapilan bu performans icin
grup iiyeleri sergilenmesini istedikleri islerini ag {izerinde olusturulan sanal bir havuza
attilar. Galeride bir bilgisayar ve bir yazici basinda oturan sergi teknisyeni bu islerin
nitelikli birer baskisin1 yaparak galeriye asti. Olusan sergiyi gezen ziyaret¢ilerden
isteyenler, sergilenen islerden diledikleri bir tanesini yerinden alip gidebildiler.
Teknisyen tekrar basti, yerine ast1 ve tekrarlar sergi sliresince devam etti.

Bu etkinlik, sayisal yeniden iiretim ¢aginda, sanatin demokratiklesmesi adina
metalagsmasina karsi teknolojinin kullanilabilirligini sorgulayan bir performans olarak
kabul edilelebilir. Benim i¢in de, neredeyse 13 yil dnce yasanmis essiz bir deneyimdi.

Yiiksek sanat diye bir tiir var midwr? Varsa nedir?

Eger “asag1 sanat (kitsch)” diye tanimlanan popiiler sanatin karsit1 olarak ytliksek
sanattan sOz ediyorsak, teorik olarak elbette vardir. Ancak, kitsch islerin de deger
bularak miizelere, koleksiyonlara girdigi gliniimiizde kiibizm, dadaizm, siirrealizm ve
pop-art gibi kaynagini ¢ogunlukla popiiler kiiltiirden alan akimlarin varligiyla birlikte
bu ayrim giderek siliklesmektedir. Kaldi ki, post-modern siiregle birlikte ortaya ¢ikan
yeni sanat kurgusunda zaten boyle bir tir premattrdar.

Bir mekanik iiretim harikasi olan fotografta bile insani hayrete diisiiriircesine
celisik bir akim olarak “high-art” kendine yer bulabilmistir, hem de fotografa “o da bir
sanattir, resmin kullandig1 dili ve degerleri kullanabilir” tiirlinden yiiksek bir deger
yiiklemek adina...

Oysa, fotografin kendine 6zgii dili sahanedir.

APPENDIX L
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Interview with Ali Taptik and Okay Karadayilar
Once anlatmak mu istersiniz yoksa sorulardan mi gidelim?

ALI TAPTIK: Onagére’den baslamak gerekirse, Onagore daha olma asamasinda
bir sey daha yok aslinda.

OKAY KARADAYILAR: Ad var.

A: Daha yaptig1 bir sey yok. Ama daha 6nceden bizim 3-4 senedir beraber bir
tiretimimiz var. Bu da onun devami olacak ama tam olarak ne olacagi da su siralarda
sekilleniyor.

O: Odak noktamiz bagimsizliksa, ben hi¢ o agidan diislinmemistim ama, ister
istemez bizim de konumuz oluyor evet. Mesela birinden para istesek bir i yapmak i¢in,
heralde hata yapma Ozgiirliiglimiizii kisitlariz. Ama tasin altina elimizi biz
koydugumuzda hata yaparsak zarar1 da bize gelecek. Baskalarma da sorumlulugun
olunca bittin o Uretim slrecini etkileyecek.

A: Bir de boyle bir proje nasil bagimli olabilir? Kiigiik bir yaymevi ve burada
bizim yapacagimiz sey yani yapmayi hayal ettigimiz sey editoryal bir destek. Yani bir
kitabin yapiminda daha 6nce kitap yapmamis insanlara yardimci olmak. Bitmis bir proje
ile karsilasmis degiliz Oyle seylerle de cok ilgilenmiyoruz. Gordiigiimiiz baz1 isleri
kitaba nasil terciime edebilecegimizin yollarini bulmak.

O: Bana 0yle geliyor ki biz yapmasak baska kimsenin ugragsmayacagi seyler
yapmak bizim hedefimiz. Bizim acayip zevklerimiz var ve birlikte calisacagimiz
insanlarin bile basta diisiinmeyecegi kadar acayip seyler yapmak ki baska niye bir sey
yapasin ki?

A: Acayip kelimesi de géreceli ya. Kime gore acayip, neye gore, ona gore.

Daha giindelik daha ufak tefek seylerle ilgileniyoruz. Kafamizda su ana kadar
hayalini kurdugumuz kitaplar i¢in de hi¢bir zaman aslinda ¢ok biiyiik bir destege ihtiyac
yok. Daha kuguk 6lgekli yayinlar diyebilirim.

O: Nis mi desek? O da kétii bir kelime ama.

Cogu insanin bir proje olarak duydugunda, gorene kadar “Bu ne lan!” diyecegi
ama aslinda gordiigiinde “Hmmmm” diyebilecegi isler yapmaya imkan veriyor.

A: Bir de bir yayimevi olarak en ¢ok baglanip kolunu kaptirabilecegin sey dagitim
sirketleri. Orada ¢ok vahsi bir sistem var. Cok yayin yapan mesela senede 20-30 kitap
cikartan bir yaymevi bunun altindan kalkabilir tabi ama biz sene 4-5 yayin yapan bir
yaymmevinden ve bu yayinlar derken de ana akim edebiyat falan olmayan gorsel
kitaplardan bahsediyoruz. Bu zaten bir yan yol. O yan yolun iginde bir yan yol daha
bizimki. Taschen falan gibi kitaplardan da bahsetmiyoruz, referans kitab1 olacak
kitaplar degil. Kiiciik 6lcekli yaynlar.

O: Genel akima baktigimizda kiigiik goriiniiyor. Kiiclik gordiigiimiizden de degil.
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A: Yayincilikta, bir kitap tasarlayip onu yayma hazirlamak da bir oranda
kolaylasti. Bir siirii ‘publish on demand’ web siteleri var. Sen programi alip kitabini
oraya koyuyorsun isteyen de aliyor. Ilging bir dagitim yontemi ben oldukc¢a da iyi
buluyorum ama onun da problemleri var ¢iinkii ¢ok fazla kisitlamalar var. Kitabin
fiziksel haline dair kararlarda ¢ok daha sinirli yine bir seye bagimlisin. Bunun en giizel
ornegi kendi kitabini yayinlayanlar. En giizeli kendin bir yayin yapmak.

Bandrolsiiz’iin de ¢ikis1 oradan geliyor. Tirkiye’de ufak bir sirket kurup kendin
yayin yapmak istediginde bayag biirokratik islerle ugragsman gerekiyor. Bu yaymlarin
korsan kopyasi yapilmasin diye getirilen bandrol aslinda telif haklar ile baglantili bir
sey olmasina ragmen takibini maliye yapiyor. Sen evinde yaptigin veya bir sekilde
kendin tirettigin bir kitab1 bir kitapgiya bir yere birakmak istediginde o bandrol bu isi
zorlastiracak. Bandrolsiiz orada adi yazan tiim yayincilarin; biz, bakkalpress,
reccollective, toomanybooks ortak probleminden ortaya ¢ikti. Bu kitaplar1 kimse evinde
kutu kutu biriktirmek icin iiretmiyor. Ilerde daha biiyiik projeleri de olacagin
diisiinliyorum ama ilk basta bdyle yaymn yapmaya niyet etmis birka¢ kisinin emegini
birlestirmesiyle olustu. Indie publishing ya bu.

Bizim yaptigimiz kitapta da biri bize bagimli olacak. Tamamen bagimsiz liretmek
icin kendi yaymini kendin yapman lazim. Kii¢iikk anlamda bagimliktan bahsedersek,
sirket, sponsor, dagitimci gibi degil de; bizim kitap yaptigimiz kisinin bizimle olan bagi
—su an yaptigimiz projelerde oldugu gibi — bir birliktelik.

O: Editorliik yapiyoruz ve zaten bizim asil tutkumuz da o. Bizim yaptigimiz gibi
editorliigii kimse yapmayacak diye disiindiiglimiizden yoksa takip ettigimiz saygi
duydugumuz insanlar var, onlar1 taklit etmek gibi bir niyetimiz de yok. Zaten varolan
bir sey yapmaktan ziyade, bagimsizligin da ¢ikis noktasi, “Ben bir sey goérdiim baska
kimsenin de bundan bir sey yaptigini gormedim. Bir deneyelim bakalim basarirsak belki
diinyaya yarar1 olan bir sey yapmis oluruz” diisiincesi.

Bu kitaplar ¢ok para eden, biitliin D&R’larda satilan kitaplar olsun isterim ben.
Sen istemez misin? Ozellikle “Her seye karstyim! Aman okumasimlar bile!” gibi bir
durum yok yani.

A: Yok tabi.
O: Indie 6n takisiyla beraber bir snobluk da geliyor ya cogu zaman.

A: Basindan beri, birin kapisin1 ¢alip da “Biz bunlar1 basmaya basladik sen bize
3-5 kurus at” demek gibi bir sey aklimiza gelmedi. Satig yerleri, kaynaklamasi gibi
seyleri hesap ederek adim adim gittigimiz bu kendi kendini ¢eviren bir sistem nasisl
olur ve biz bunu nasil kurabiliriz bulmaya calisiyoruz. Gorecegiz. Biz de bir sirket
olabiliriz, olmak zorunda kalabiliriz. Bandrolsiiz olarak baslasak da bizim
kitaplarimizin da badrol U olacak tabi.

Bu tiir kitaplarin satildig1 kitabevleri de ¢ok sinirli Tiirkiye’de. Onlar da bandrol
sorununa yardim etmeye calisabiliyorlar ya da arada duruyorlar, bandrolsiiz kitaplar
bazen aliyorlar bazen almiyorlar.

O: Tiirkiye diyoruz ama Istanbul aslinda.
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A: Ankara ve Izmir’de de bir iki kitabevi var. Sinek Sekiz’e baktigimizda onlarin
kitaplar1 da Ankara’da, Canakkale’de satiliyor. Sonugta dyle bir kitabevine ihtiyag var
ama kitabevi dedigimiz sey de durusu olan bir sey. D&R gibi de olabilir, Robinson gibi
de, Simurg gibi de.

Bagimsizligin tanimim herhalde siz simdiye kadar biraz yapmis oldunuz.

A: Toplumsal olarak tamamen bagimsizliga zaten inanamiyorum. Bir siirii seye
bagimliyiz.

O: Kiiltiir zaten tamamen bagimliliktan ¢ikiyor. Dile ya da isaretlere bagimlilik
varken bagka bir konuda tamamen bir bagimsizlik olmasi miimkiin degil.

Ne ol¢iide gerekli gordiigiiniiz bir sey peki?
O: Aslinda ¢ok da {istiinde durdugumuz bir sey degildi su ana kadar.

A: Ben basindan beri ¢ok bagimli bir sanat¢i olarak konusayim. Ben ilk
sergilerimi yapmaya bagladigimdan beri bir galeri ile ¢alistyordim hala da ayni1 galeri ile
calistyorum. Galerinin ticari yapisi ve isleyisi bagimlilik bir taraftan, ama bir taraftan da
sponsorluk gibi bir iliski degil. Meshur kurumlarimiz Salt, Arter falan bunlar buyuk
bankalarin uzantilari. Bu kurumlarin i¢inde bagimsizlik konusunda ¢ok daha farkli
dinamikler séz konusu. Izleyici i¢in bedava girebildigi istedigi gibi gezebildigi gayet
0zgur mekanlar.

O: Onlarin bagimli olduklar1 bir prestij var gibi geliyor bana. Prestijli olmak
zorunda ki o kurum varligini siirdiirebilsin. Sahibinin oraya para akitmaya devam
edebilmesi i¢in prestije ihtiyaci var.

A: Is satilan bir yer degil mesela ama gazetelerde, basinda yer almasi énemli.
O: Vergilerde indirim falan var sanat konusunda.

A: Belli bir kamu fonunun eksikligi de ¢ok alakali bu durumla. Diinyanin her
yerinde projeler bu tiir fonlarla gergeklesiyor. Ama o fonlara bagvurmak, almak da
baska bir tiir bagimlilik. Burada biiyiik sergilerde insanlar 6zel sponsorlara bagvurmaya
basladi. Bunlar yapiliyor ¢iinkii para gerekli bu isi yapmak icin.

Bir taraftan da biitlin kitaplarin bu sistemi demoktratiklestirmesi veya kitaplarin
daha ¢ok dagitilabilmesi bir mit aslinda. Kitapta 1000 kopya yapiyorsun, sergini de
1000 kisi geziyor. Kiiciildiigii i¢in daha fazla {iretebilecegin ve gelip gegici gibi
gbziken bir hale geliyor.

Eski fotografcilarin caligma yontemlerini diisiiniiyorum ben kendi tezimden
dolay1r. Adamlar siirekli ¢ekiyor; sen 20 fotografini begenip bir albiim yaptirip
gidiyorsun.

O: Internetin getirdigi bir sey de var. Paylasma, dagitim gibi konularda énemli. O
yolla bedava bir sekilde ulasmak miimkiin aslinda igerige. Biz objeleri de c¢ok
onemsiyoruz. Bir fotograf kitabinin kitap olusuyla onun o sekansiyla bitmis objenin hali
onunla kurdugun iliski de hosumuza gidiyor. Ama baz1 projeler gelir ki aklimiza onlar
da tam internete cuk oturur. Internetin su anki durumu bagimsizlik acisindan cok
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miikemmel olsa da bizim dnemsedigimiz kiigiik seylere tam oturmadigi i¢in heniiz biraz
geride. Ilerde belki tamamen internete donebiliriz.

A: Internetteki bagimsizlik durumu da bana 10 sene Onceki o heyecanl
bagimsizlik gibi gelmiyor. Su anda internet iizerinde de giic figiirleri olusmaya basladi.

Tiirkiye 'de neye bagl ya da bagimli bir sanat yapildigini diisiiniiyorsunuz?

O: Bir kere Tiirkiye’deki sanat ne kadar anaakim olursa olsun yine kii¢iik bir
kitlenin ilgilendigi bir sey. Hele hele ¢agdas sanat. Gazetelerde 3 ayda bir en meshur
sanat¢inin iki réportajint okuyorsun en fazla.

A: Cok genel sorular bunlar aslinda, bir siirii 6rnekten bahsedilebilir. Cok farkli
coziimlemeler de yapilabilir. Kendine bagimsiz diyen kurumlar da bir yerlere

bagimlidir. Ama onlar belki biiyiik evlilikler degil, belli prensipler korunarak olusmus
birliktelikler.

Tirkiye ortaminda da iiretim i¢in ¢ok fazla imkan var, is gostermek i¢in hevesli
birisi i¢in. Cok fazla yeni sergi mekani, kurum var.

O: Michad (Bishop) ile konusuyorduk. Mesela California’da 15 tane, ya da
abartmayayim, 10 tane M.A. programi var stiidyo sanatt i¢in. 100lerce kisi mezun
oluyor her sene ve her sene {istiine yenileri ekleniyor. Boyle bir enflasyon var. Bagimsiz
olmak zorundalar. Birisi ¢ok sivrilip bir galeri ile anlasip kurtulacak belki ama ¢ok
yiiksek sayida sanatci ¢iktigi icin o da zor. Tiirkiye’de hem kurumsallagsma yok, senede
ka¢ stliidyo sanat¢ist mezun oluyor ya da fotografci ve saire. Cok hevesliysen bunu
kurum bazinda halletmek miimkiin.

A: iz’le Burak belki bahsetmislerdir sana, sanatcilarin birlikte durusu da o
bagimsizlig1 saglayabilir, belli bir durusu ortaya koyarak. O olusmasi icin senelerdir
insanlarin ugrastig1 ama bir tiirlii olusamayan bir sey. Cok tartigilan bir konu heyecanla

da bekleniyor.

Ekonomik etkenlerin ne olgiide sanat iiretimine katkisi ve/veya miidahalesi ne

olcudedir?

A: Oyle Uretimler var ki sanatg1 isin yapimim iistlenebiliyor. Bazi islerde
iistlenemiyor; para gerekiyor, is glicii gerekiyor. Biiyilikk yapimlarda mecburen
kurumlara baglanman gerekiyor o zaman da tabii daha ¢ok tanimiyorsunuz ¢iinkii
tanittmini da o kurum iistleniyor.

Bizim yaptigimiz dedigim gibi daha kiiciik 6lgekli isler. Bilyilik bir tabakta azicik
yemek gibi.

O: Zaten Oyle isler yapiyoruz ki yardim alsak bile kimsenin kapaga kocaman
Henkel logosu basmamizi isteyecegini sanmiyorum.

Ama mesela kisa film yapanlar da onu uzun metraja ge¢is araci olarak kullanmay1
amagclarlar ya. Bizim dyle bir amacimiz yok. Ne yapmak istedigimizin farkindayiz da
Kitlemiz yok.

A: Bandrolsiiz’{in amaci da o kitleyi olusturmak zaten.
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O: Aslinda varmis yani. Bandrolsiiz olusabildigine gore.

Ureticiler kitle de ayn1 zamanda. Biz de heyecanla bekliyoruz biri yeni kitap
cikarsin da biz de gidelim bakalim diye. Bu demokratikligin, kolay iiretimin bir
giizelligi de izleyici kitle bir anda iiretici haline doniisebiliyor.

Szce kimler sanat nesnesine sahip olabiliyor ve kimler sahip olabilmeli?
A: Aslinda orta-iist sinif rahatlikla olabilir.

O: Bir merak 0. Sanat niye var ki? Sanat nesnesine sahip olmak ne demek o insan
icin?

A: Koleksiyoner gibi kisiler genelde satin aliyor.
O: Bir yandan da koleksiyoner biriktiriyor biriktiriyor ileriye yatirim yapiyor.
A: Cok tutkulu koleksiyonerler de vardir.

O: Istersen bir sanat objesine sahip olursun. Hangi sanat objesi digerinden iistiin
tartismasina girmezsen, Tiinel’de satilan doner kesen Joker’in karakalem resmini de
aabilirsin. O dasanat objesi. Yanlis m1? Polis gelip alacak m1 beni?

Insanin nasil baktig: ile alakali. Cagdas sanata sanat eseri deyip ona bir deger
verebilmek igin baz1 seylere asina olmak lazim. Ustiin bir tabakanim sahip olacag: bir
seydir demiyorum.

A: Buradaki durum 6yle ama.

Ornegin Bandrolsiiz biinyesinde bulunan gruplarin iirettigi kitaplarin sanat
nesnesine sahip olma durumunu daha demokratiklestirdigini diisiiniiyor musunuz?

O: Sanat nesnesi beni germeye basladi.

A: Bence demokratiklestirmiyor. Ciinkii belli isimlerin kitaplarinin, girip bakarsan
gorursiin, 20-30 Euro’luk bir yayin olmasina ragmen, e-bay’den cok ciddi paralara
satildigini. Sistem bdyle bir sey. Her seyin alinip satilip degerinin degismesine dayali. O
konuda yapacak bir sey yok.

O: Sanatin ¢ok da i¢inde olmadigim i¢in bdyle konusuyorum ben belki ama: Sanat
eserinin insanda sadece deneyim birakabilecegini diislinliyorum. Sanat eserine sahip
olmanin o kadar da bir 6zelligi yok benim i¢in. Kitap o ylizden giizel. 1000 tane kopya
var, onu sanat eseri olarak da kabul etsen, sendeki ¢ok da essiz bir sey degil. Sonugta
sanat eserini gormiis olmak ya da bir kitab1 almadan bile karigtirmis olmak onunla daha
yakin bir iligki kurmani saglar.

A: Yaratici iiretimin miktar1 ¢ok fazla. Sanat¢i diye hayatini buna adamis birinin
de yapmasi gerekmiyor. Bizim ¢ok sevdigimiz isler var ki, adam bambagka bir is
yapmasina ragmen bir konuda takintis1 var...

O: Yapiveriyor.
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A: Internet bunun yayinlanabilecegi bir yer ama... Veri akiyor. Geri donmek zor,
bakis siiresi az. Ipad’le o deneyimi biraz degistirmeye ¢alisiyorlar ama ekranla basili
kagit farkls.

O: Ekrandaki goriintii bir saniyede hop silinip yerine bambagka bir sey
gelebiliyor.

A: Kitap bir ritim de veriyor ise.
O: Kitap bizim hedefledigimiz deneyim hissi i¢in ¢ok daha yetkin bir arag.

A: Kalic1 olma ihtimali de, internete ve sergiye kiyasla daha yiiksek.
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APPENDIX M

Documentation Photographs of Home by Naz Akyar
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APPENDIX N

Documentation Photographs of Home by Onur Ceritoglu
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APPENDIX O

Documentation Photographs of Home by Emre Saglam
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APPENDIX P
Documentation Photographs of Those Who Left
50 editions + 2 Artist copies

Hardcover (artificial leather, maroon), gold lettering on the cover, 12 pages (canson
watercolor paper, A4), letter (4 pages), 10 photographs printed in black and
white separately on 300 gr glazed paper

40 TRY

GIDENLER

THOSE WHO LEFT
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APPENDIX R
Text chapter of Those Who Left

Asagidaki metin, ayni giin kaybolan 20-30 yas arast 3200 gencin imzasi ile ulusal
bir gazeteye yollanan mektuptur.

Merhaba

Bizi merak edenlere, ailelerimize ve arkadaglarimiza, en azindan yasadigimizi ve
iyl oldugumuzu sdylememiz gerektigini diisiinerek bu mektubu yaziyoruz. Ama bir
aciklama beklediginizin de farkindayiz. Haklisiniz. Bu yutzden neden birden ortadan
kayboldugumuzu miimkiin oldugunca anlatmaya calisacagiz.

Biz kusak olarak travma gec¢irmedik. Savaga katilmadik. 12 Eyliil’iin sonuglarinin
icine dogduk. Gegirilen biiyiik travmalar bolgesel olanlardi. Dogal afetler, ordu gerilla
catigmalar1 bolgesel yaralar birakti. Ulkenin en biiyiik ii¢ sehrinde, en eski, en gelenekli
ve en iyl oldugu diisliniilen okullarinda okumus genglerin ¢ogunlugu bu yaralardan
etkilenmediler. Bu travmalar bastira bastira yazilmig olsalar da tiim bir kusagin
paylastig1 kolektif yaralar yok.

Bunun yaninda kisisel travmalar1 yasayanlarimiz da ¢ok azdir. Cocukken tacize
ugramadik, ailemizi seri katiller goziimiiziin 6niinde oldiirmediler, karneyle ekmek
almadik. Zor hayatlar yasamadik. Geceler boyu a¢ uyumadik, banyo yapmak igin
hamamda kurna kapmadik, kuyudan su tasimadik, yazlari tarlada ¢alismadik. Ciinkii
biraz sanslt dogmustuk, biraz da, ailelerimiz bizi korudu. Korunakli evlerde oturduk,
sicak suyumuz vardi, tarlada calismis olant oyun olsun diye calistirmislardi. Bu
zorluklarla bas etmeye calisanlar1 eledigimizde binlerce kisi kaliyor. Biitiin iilke niifusu
icinde 6nemli bir miktar olmasa da goriiyoruz ki yok olunca géz ardi edilmiyor.

llging bir sekilde olgunlasmayr kabullenmiyorduk. Ailelerimizle beraber
oturuyorduk, onlardan harglik aliyorduk, sik sik onlari ariyorduk. Baska bir sehre
tasinip bir is bulup evlenip kendi ailemizi kurmak gibi disiincelerimiz yoktu.
Kendimize ait bir aile kurmaya ¢alismiyorduk ¢iinkii hala ¢ocuktuk. Arkadaslarimizla
beraberken oyunlar oynuyorduk, oyunlarla sosyallesiyorduk. Yetiskin olmanin temel
sorumluluklarini almak istemiyorduk.

Bu cocukluk hali siiregelen bir sey degildi. Belki sOyle anlatabilirim: Biz
kapitalizmin i¢ine dogduk. Bildigimiz baska bir sey yok. Tiiketmeyi 6grendik. Bunu
elestirip reddetmeyi ancak bilincimizi kazandigimizda gerceklestirebildik. Bir cogumuz
duzene dahil olmak istemiyordu. Prestijli mesleklere sahip olmak icin okulu bitirip
diplomamiz1 aldik fakat bar agmay1 diisledik. Uzerimizdeki sorumlulugun bir kismini
reddetmeye ihtiyacimiz vardi. Cocukluk gegti bir seyleri fark ettik ve tekrar ¢ocukluk
basladi. Biz de sunu sorduk: Ya bu sorumluluklarin hepsini reddedip kendi istedigimiz
sorumluluklar edinebilseydik? Ya sahip oldugumuz her seyi bir anda ardimizda birakip
tamamen vasifsiz olarak bir yerde yeniden baslayabilseydik, o zaman bu sistemin ne
kadar disinda kalarak yasamayi siirdiirebilirdik? Ya da bunlarin disinda yasamay:
basarabilirsek yetiskin olabilir miydik?

Elbiseler, diplomalar, bilgisayarlar; bunlarin hepsi sahip oldugumuz seylerdi.
Mutlu goriiniiyorduk siiphesiz. Sefil hayatimizin gozlerimizin oniinden akip gitmesini
hiiziinlii bir sekilde izlemiyorduk. Ama herkes ¢ocuklugundan bahsediyordu sanki
tizerinden 50 sene gegmis gibi bir 6zlemle. “80lerin sonunda 90larin basinda gocuk
olmak”. O yillar Tiirkiye’de 6zel sektoriin gelistigi, kapitalist diizenin iyice koklerini
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saldig, tiketim c¢ilginliginin basladigi, ekonomik krizler ve kararlarla siislii bir
donemdi. Darbe sonrasinda insanlarin diisiinmeye, okumaya, tartigmaya korktugu bir
donemdi. Ama biz, hi¢bir seyin farkinda degildik. Televizyonun karsisinda tombi
yiyerek Tsubasa, Clementine izledik. Dert ettigimiz ve edebilecegimiz seyler yan siifi
ertesi giin istopta yenmemiz gerektigi, bakici teyzemizin birazdan Yalan Riizgari’ni
izleyecek olmasi ve aksam yemegi icin pirasa pisirilmesi olabilirdi. O zamana geri
donmek istiyorduk. Biitiin o karmasanin (ama aslinda sakin bir karmasanin) i¢inde
hicbir seyden habersiz, hi¢bir seyden endise duymadigimiz mutlu bir anda takilip
kalmak istiyorduk.

Bize apolitik diyenlere bunun bir sebebi oldugu sdylenmeli. Paylagtigimiz bir
travma veya bir umut, yani beraberce hayalini kurabilecegimiz ortak bir amacimiz
olsaydi; hep beraber biiyiirdiik belki. Ama ne yazik ki beraber hissetmemiz miimkiin
olmadi. Diisiindiik ki; zaten beraber degilsek ve icinde yasadigimiz kosullarda bunu
degistirmemiz miimkiin degilse, biitiin bu kosullar1 aradan ¢ikarip sahip oldugumuz her
seyi ardimizda birakip baska yerlere yeni insanlar olarak dagilsak farkli sorumluluklara
sahip olabilir ve belki biiyiiyebilirdik. Yaptigimizi yapmamizin sebebi bu aslinda.
Umariz yeterince agiklayicidir. Ama belki biraz daha agmak gerekir.

Yasadigimiz yerde mutsuz olsaydik kalkip baska bir yere tagimirdik.
Arkadaslarimiz bize kotii davransalardi yeni arkadaslar edinirdik. Yaptigimiz is bizi
tatmin etmeseydi baska bir sey yapmay1 denerdik. Esyalarimiz bize ge¢misten sevimsiz
anilar hatirlatip ac1 verseydi yeni esyalar alirdik. Ama sorun bunlar degil. Belki ¢ok
giizel bir sehirde yasiyorduk. Belki arkadaslarimiz bizi ¢ok seviyordu ve beraber ¢ok iyi
vakit geciriyorduk. Belki diinyada bizi en mutlu edebilecek meslege sahiptik. Belki
esyalarimizin hepsini ¢ok seviyorduk ve hepsinin giizel bir hatiras1 vardi. Ama sorun
bunlar degil. Biitiin bunlar simariklik olabilir. Yirmibirinci yiizyilin, istedigi hemen her
seye sahip olabilecek iyi ailelerden gelen egitimli ¢ocuklar1 olabiliriz. Hig, gercekten
hayatimizi siirdiirebilmek icin, ciddi olarak kaygilanmamis olabiliriz. Kendimizi ifade
etmemiz engellenmemis ve bizim gibi insanlardan olusan kiigiik bir grubun ig¢inde,
herkesin bir konuda iyi oldugu ve herkesin 6zgiir oldugu bir hayat tecriibe etmis
olabiliriz. Sirinler koyl gibi. Belki sorunumuz bu olabilir. Ama yine de énemli olan
sorunun ne oldugu degil.

Yasamay1 seviyorduk. Sabah yiiriiyiislerini, miizik dinlemeyi, gilizel bir kitap
okumayi, yumusak bir pasta yemeyi. Ve bunlara canimiz istediginde ulasabiliyorduk.
Ama yine de degismesini istedigimiz bir seyler vardi. Bu tatminsizlik degildi. Bu daha
fazlasini istemek degildi. Bu a¢gozliiliik degildi.

Ufak yeniliklerle yavas yavas hayatimizi degistirmeye c¢alismak bir segenek
olabilirdi. Seramik kursuna gidebilirdik, saksafon ¢almay1 6grenebilirdik, gercek aski
arayabilirdik. Belki gergekten bunlar bizi (20 senedir insanlarin filmlerde izlemekten,
kitaplarda okumaktan, arkadaslarindan dinlemekten bikmadigr bir laftan alint1 yaparak
soyliyorum) “daha iyi bir insan” yapabilirdi. Bitin bunlar bize “iyi gelebilirdi”. Ama
ne yazik ki sorunumuz bu degildi. Ozellikle kétii insanlar degiliz ve ozellikleiyi olmak
istemiyoruz. Ne kadar “iy1” bir insan olursak olalim biiyiik resimde hig¢bir degisiklik
olmayacakti.

Sadece hayata kendi kararlarimizla bastan baslamak istiyoruz. Bu hayat koti
oldugu i¢in degil. Kesinlikle degil. Soyle anlatabiliriz belki: Diisiinelim ki yurimeyen
bir evlilik i¢indeyiz ve ne yaparsak yapalim yiirimemeye devam edecek. Esimizle
birbirimizi her gérdiiglinlizde sevgimiz biraz daha azaliyor. Birbirimizin yaninda olmak
istemiyor ve oldukca birbirimizi degistiriyoruz. Aslinda bencillikten degil biraz da ona
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olan saygimizdan, kavga giiriiltii baslayip birbirimize zarar vermeden, medenice ve
sessizce ayrilmamiz gerekebilir. O zaman geride kalan kisiyi diger geride kalanlar
oldugu gibi hatirlayacaklardir. Kendimizle mutlu olmayan bir iliskimiz varsa bazen
kendimizden bosanmamiz gerekebilir.

Ayriliklar her zaman iiziici olur tabi. Kendimizden bosandigimizda her
bosanmada oldugu gibi fedakarliklar yapilmasi gerekir. Ama bu durumda hepsinden
biraz daha fazla. Cocuklarin vesayetini kim alacak diye tartisamayiz bile. Cocuklarin,
annenin, babanin, arkadaslarinin vesayetinden vazgegeriz. Evi, arabayi, bankadaki
hesab1 birakiriz. Ciinkii baska tiirliisii miimkiin degildir. Gegmisten higbir seyimiz
olmadan yeni bir baslangi¢c yapmanin miimkiin olduguna inanmak istiyoruz. Cuvallarla
para dokiilen egitim ve diplomalar, kendimizi ifade ettigimiz kilolarca elbise, yassi
kutularda alip ellerimizle monte ettigimiz mobilyalarimiz, tasarim harikasi
bilgisayarlarimiz olmadan kimsenin bizi tanimadig1 bir yerde herhangi biri olarak yeni
bastan baglayabilecegimiz ihtimaline inanmak istiyoruz. O yiizden ortadan kaybolmak
korkup kagmak degil.

Biitiin diinyanin onca sorununun i¢inde bir Orta Dogu {ilkesinde yasayan birkag
bin iyi egitimli, saglikl1 gencin mutsuzlugundan bahsettigimiz i¢in tizgunuz.

* Bu metinde gergeklestigi varsayilan kaybolma olaylar1 tamamen hayal
iriiniidiir; eger gercekle bir baglantisi var ise bu bir rastlantidan ibarettir.
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APPENDIX S
Documentation Photographs of Those Who Stayed
100 Editions + 2 Artist copies

Inkjet print in black and white on 160 gr cream paper (A5), stitch bound (by hand, red
nylon tread)

10 TRY
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APPENDIX T
Text chapter of Those Who Stayed

1 Onlarla karsilastigimda planlarim umdugum gibi gerceklesmemisti ve bir
seyleri degistirmek istiyordum. Cok emin olduklarimin o kadar da mutlak olmadigini,
tasa kazinmadigin1 gordiigiim icin kendi kararlarimdan siiphe ediyordum.

Onlarla karsilastigimda hava c¢ok sicakti. Mevsimlerden yaz olmasi bir yana o
donemin verdigi his ¢ok sicakti. Samimi, mutlu ve huzurlu anlaminda degil. Bir seyler
olacak gibiydi; bir seyler olmak iizere gibiydi. Sanki tam da ¢ilgin kararlar alabilecegim
bir donemdi. Aslinda bdyle planlarim yok da degildi. Aylarca ortadan kaybolabilirdim;
kimsenin tanimadig1 bir yerde bambagka bir insan gibi yasayabilirdim. Tek derdimin
hamagimin sallanma hizi oldugu bir siire gegirebilirdim. Geride higbir sey
birakmamigcasina, umursamazca kosarak uzaklasabilirdim. Bildigim her seyi unutup
bastan baslayabilirdim. (Cilginlig1 hayatimi silip bastan baglamak olarak tanimlamam
ilging olsa da aklima bagka hicbir sey gelmemisti. Genel gecer yargilara gore aile ve
arkadaslara tek kelime etmeden bir sahil kasabasina gidip aylarca balik tutup hamakta
sallanarak yasamak cok ¢ilginca olmasa da yapmak istedigim buydu ve o an bunu
yapabilirdim.) Nedense yapmadim.

Onlarla tesadiifen karsilasmadim. Gittigim yerde onlarin olacagini biliyordum.
Bilmedigimse baska bir seydi. Bilmediklerime aradigim cevaplarin onlarda oldugunu
diisiinecegimi  bilmiyordum (oraya bu diisiinceyle gitmedim). Neden birtakim
sorularima onlarin cevap verebilecegini diisiindiim bilmiyorum. Aslina bakilirsa, ne
bilmedigimi bildigimden de pek emin degildim. Ama orada olduklarin1 biliyordum.
Gittim ¢iinkii oradaydilar. Ug bin senedir de o civardaydilar. Yaslhiligin bilgelik
getirdigini diisiinmiis olmaliyim. Tekrar sdyliiyorum giderken amacim sorularima cevap
aramak degildi. Kisaca soylemek gerekirse; bilmedigim bir sey vardi, ki bu seyin ne
oldugunu da bilmiyorum, oraya varinca fark ettim ki ben bu seyi bilmiyorum ve onlar
biliyor olabilirler. Cok emindim; eger agizlarini1 agsalar, gozlerini ¢evirip bana baksalar
birdenbire her sey degisip “iyi” olacakti. Aslinda “kotii” olan bir tarafi olmayabilirdi
hayatimin o sirada. Ama orada fark ettim ki onlar 0yle seyler soyleyebilirler ki her sey
“cok dahaiyi” olabilirdi.

Ben de orada durdum, bekledim. Ama kimse bana bir sey sdylemedi. Orada
Oylece durdum. Uzun uzun bekledim. Ne kadar uzun bekledigim belli olmasin diye bu
fotograflar ¢ektim. Kamuflajim arkeoloji miizesinde heykellerin fotografini ¢eken birisi
idi. Halbuki ben, taslarin arasinda durmus onlarin konugmasini bekliyordum.

2. Tastan yardim istemek eski bir gelenek. Cok eskiden de tasa hediyeler
verip hayatlarin1 anlatip birtakim beklentiler i¢ine giren insanlar vardi. Bu ylizden
yaptigim sey ne ilging ne de delice. Ama bugiiniin yaygin inang sistemlerine kiyasla
biraz demode oldugu sdylenebilir.

“Benden daha once bu cografyada yasayan insanlarin deneyimlerini taklit edip
onlara yaklagmak”™ degildi amacim. Agikcast bunun herhangibir getirisi olacagini ya da
ise yarayacagim diisiinmiiyorum. Pragmatik olarak degil. Aklimda bu fikirle hareket
etmenin bana farkli bir deneyim saglayacagini diisiinmiiyorum. Neyse, onemli olan
niyetimin ne olmadigi degil.
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Insan konusmak i¢in tastan insan suretinde bir sey yapiyor ve ona tanr1 diyorsa bu
tas konustugunda soyledigi gercekten cok Onemli ve inanilmaz olmalidir. Tasin
konusmasi gercekten inanilmaz bir durumdur. Eskiden de simdi de tasin konusacagina
ne kadar inanirsaniz inanin, istediginiz kadar bekleyin o tas konusursa sasirirsiniz.
Sasirirsiniz ¢linkii igten ige o tasin konusmayacagini bilirsiniz. Ama yine de o tasi
oymaya devam edebilirsiniz. Ciinkii birileri bir yerde bir seyleri kimseciklere
anlatamayip bir tasla sohbet etmek istiyor olabilir. Siz de yaparsiniz.

Aslinda onlardan bir tepki beklememin sebebi de bu. Altlarinda imza yok. Mesela
diyor ki: Zeus, Roma Dénemi M.O. 2. Yiizyil. Demiyor ki bunu bir adam yapti. Hayir
efendim “Bu Zeus’. Sen de diyorsun ki “Merhaba Zeus. Buguin kot bir giindd. Tam da
konusmak istedigim kisisin.” Aldigin verilerin arasinda yok ki dyle bir sey. Pekala Zeus
Milattan Once 2. Yiizyilda Kusadasi civarlarinda dogmus sakalli kasli bir adam olabilir.
Basina talihsiz bir olay gelmis, tas olmus, orada dylece duruyor. Sen de goziinii dikmis
ona bakiyorsun. “Zeus bana bir sey de; hayatim degissin. Oyle bir sey de ki bir uyanis
yasayayim ve hayatim daha once hi¢ olmadig1 gibi olsun” Ama o da senin gibi birisi;
elinden ne gelir ki. Sadece kipirdayamiyor.

Bu heykeller birisinin sanat olsun diye yaptigi seyler degil. O heykeli yapan
heykeltrasin o anki kaygilarindan emin olmamin imkan1 yok ama en azindan birincil
amagclar1 bu degil. Sanirim bu konuda hemfikir olabiliriz. O heykelin altinda kocaman
ALBUS yazmiyor mesela. Yapanin adi Albus olabilir. Ama bilmiyoruz. Bilmek
zorunda degiliz. Ciinkii onlar ne amaca hizmet ederlerse etsinler, kolektif bir amaca
hizmet ediyorlar. Beraber dua edip beraber bu “giizel” “estetik” nesnenin tadini
cikaralim. Albus’un bu denklemdeki yeri ¢ok da 6nemli degil.

Iste Albus’un bu denklemdeki yerinin &nemsizligi bu taslar1 bana biraz daha
yaklastirtyor. Onlar var. Bu kadar. Sen de varsin. Seni kimse yapmadi. Onu da kimse
yapmamis olabilir. Sen kimseye ait degilsin. O da degil (tamam devlete ait ama belli bir
acidan bakilirsa hepimiz devlete aitiz. Ya da devlete ait olan sey hepimize ait — teorik
olarak. Yani hepimiz birbirimize aitiz ya da hi¢ kimseye, hi¢bir seye ait degiliz.). Sana
benziyor ve gozinii dikmis sana bakiyor. Ve evet bu durumda sen de konugmak
isteyebilirsin. Ama orada, o tasin iginde, ger¢ekten biri var mi1 yok mu asla
bilemeyeceksin. Seni goriiyor mu, aci1 ¢ekiyor mu, 6lmiis mii, yillarca ne diistinmiis
bilemeyeceksin. Evet oradalar, tas gibiler. Ama orada, bir giin basina gelen talihsiz olay
ne kadar talihsizse o kadar talihli bir olayla karsilasip tekrar canlanirsa, gézlerini ¢evirip
sana bakacak, biitiin sorunlarina bir ¢are bulup hayatindaki her seyin daha iyi olmasin1
saglayacak birisi var m1 asla bilemeyeceksin. Bu ylizden bu taslarin arada kaldiginm
diisiinliyorum. Gergekle masal arasinda bir yerde, sanatla inan¢ arasinda bir yerde,
mermerle beden arasinda bir yerde kiigiiciik, daracik, gozlerini ne kadar kissan da
goremeyecegin bir yerde sikismis ve sonsuza kadar da dyle sikisik kalacak varliklar.

3. Biz kendi istegimizle annemize babamiza karsi geldik. Sonucunun ne
olacagini biliyorduk ve bu bir ceza degil. Sonumuzun bdyle olacagini biliyorduk; boyle
olmasini istedik ve oldu. Cezayr planlarsan bu ceza olmaktan cikar. Bu bilingli bir
eylemolur.

Biz devrimciyiz. Eskisi gibi devam etmesin istedik. Degistirmenin bir yolunu
bulamadik. Bu dongiliniin igine girmeden degistirmenin imkani1 yok gibiydi.
Degistirmenin imkan1 yoktu aslinda. Degistirmek istediginiz anneniz babanizsa bunu
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uzaklara kagip giderek yapamazsiniz. Baska bir diyara gidip yeni anne babalar bulmak
asil anne babanizi degistirmez. Sadece kendinizi kandirip oyun oynamis olursunuz.
Bunu anne babanizin dizinin dibinde oturarak da yapamazsiniz. O zaman da fazla
yakinlasirsiniz, uzaklasamazsiniz. Ailenin yani sicaktir. Uyusursunuz. Ailenin yani
rahattir. Kimse kedi gibi kivrilip yatmak varken ¢ilginca kosturmay1 se¢mez.

Yaptigimiz sey anlamli miydi bilmiyorum. Bir kisi annesini dinlemezse bir sey
olmaz ama birgok kisi dinlemezse bu bir olay olabilir. Bunu bize hi¢bir yarar1 olmadi
evet ama yaptigimiz eylemin konusuldugunu diisiiniiyorum. Tabii ses getiren konugulan
bu eylem de bir seyleri degistirmistir diyorum kendi kendime. Ama kimse
umursamadiysa, hemen unutulduysa biz bosu bosuna bunu yaptigimizla kalmisiz ve
gercekten enayinin 6nde gideniyiz demektir. Ama bunu 6nceden bilmemiz imkansiz
degil mi? Hem eger kendimizden daha biiylik kendimizden daha 6nemli bir amacimiz
varsa hayatta bizim enayi olmamiz ¢ok da bahsedilmesi gereken bir sey degil.

Biz annemize babamiza kars1 geldik. Annesine babasina karsi gelen tag olur.
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APPENDIX U

Documentation Photographs of Bringing Work Home
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