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Spiro Kostof (1936-1991), nel suo straordinario libro intitolato A History of Architecture. Set-
tings and Rituals (1985), ci offre una lettura dei temi dell’'urbanistica e dell’architettura — da
lui analizzati con una passione in cui si dispiegano I'ampiezza delle sue conoscenze e degli
orizzonti di previsione — come un riflesso della storia dell’'umanita, dello sviluppo economico
e sociale. Un particolare che differenzia questo lavoro da altri simili & che 'autore interpreta
la nuova era del mondo mediterraneo, prendendo in considerazione Istanbul e Venezia insie-
me'. Di conseguenza nella mostra Venezia-Istanbul 2010, le due piu pittoresche citta del
Mediterraneo ci appaiono davanti ancora una volta insieme.

Spiro Kostof, lui stesso cittadino di Istanbul, pone I'accento sul fatto che, per quanto il con-
fronto da lui scelto appaia casuale, dietro ad esso sia presente in realta una precisa logica.
Lo storico ha percepito quanto Maometto |l fosse stato profondamente consapevole duran-
te i lavori di edificazione di Istanbul quale capitale di un impero ancora in crescita. Effettiva-
mente, gli studi successivi gli hanno dato ragione?. Kostof ha richiamato I'attenzione sul fatto
che la citta cui ha dato il nome Costantino, I'imperatore della Roma d'Oriente, & stata fonda-
ta come nuova Roma, e ha intuito che, proprio come nella capitale bizantina si percepiva
I'autorita dell’antica Roma; questa autorita si rifletteva anche nella kdlliye (complesso archi-
tettonico) di Maometto I, costruita immediatamente dopo la conquista ottomana; inoltre,
egli ha sottolineato come nell’'Europa rinascimentale non si fosse ancora assistito a un tale
sfarzo in un’epoca cosi antica.

Le kdlliye, elementi essenziali dell’'urbanistica ottomana, erano centri in cui si coniugavano
funzioni sociali e religiose, costituite da edifici quali la moschea, la medrese (scuola coranica),
I'ostello per I'accoglienza dei poveri (imaret), il caravanserraglio, |'ospedale, il bagno turco
nonché il mausoleo del fondatore. Le kdlliye, fiorite sotto le mani dell'architetto Sinan dopo
le prove di Bursa e Adrianopoli, a partire dall’inizio del XVI secolo, grazie all'imponente patro-
cinio del sultano e della sua famiglia, nonché degli altri membri dell’élite al potere, hanno
modellato Istanbul; i “sette colli” della capitale che ricordavano I'antica Roma erano punteg-
giati dalle kdlliye dei sultani®. Leredita bizantina, I'architettura degli inizi e la cultura urbana
ottomane, gli orizzonti dell'impero che si andavano ampliando, le dinamiche che avrebbero



forgiato le capitali della “prima modernita” dell’Era Moderna, hanno influenzato in un modo
o nell’altro la ristrutturazione urbanistica della citta. Nelie immagini visive e letterarie della
Istanbul ottomana, € possibile trovare le tracce di una identita pluralista, di un immaginario
politico e storico in grado di superare | mutamenti che si sono susseguiti®.

Come Bisanzio, la colonia di Megara, si sviluppo inizialmente come un piccolo villaggio di
pescatori, cosi fu, in un altro angolo del Mediterraneo, di Venetia e di altri piccoli insediamen-
ti di pescatori, i quali si trovarono a essere governati da Bisanzio, nuova Roma. Con I'aumen-
to progressivo della pressione dei germani-goti (“barbari”) nel V secolo, i possidenti della
terraferma cominciarono a rifugiarsi negli insediamenti lagunari. E in questo modo che Vene-
zia si elevo, trasformandosi in un‘unita militare indipendente; I'isola di Rivo Alto in cui si era
stabilito il doge (dux), acquisi autonomia a mano a mano che Bisanzio perdeva il proprio po-
tere; e alla fine fece il suo ingresso sulla scena della storia come una citta-Stato. In questo
processo, e per opera di anonimi architetti medievali, si svilupparono delle forme costruttive
precipue, adatte allo stile di vita senza pari della citta-isola, palazzi a piu piani sulle rive, chie-
se e piazze; emerse, ciog, uno stile decorativo originale. Insieme con I'indipendenza politica,
simboleggiata dall'edificazione della basilica di San Marco, anche I'autorita imperiale si tra-
sferi a Venezia; si gettarono le basi per imprimere alla societa e alla cultura un’identita che
derivava loro da Bisanzio®. Linaugurazione dei lavori di costruzione di questo monumentale
edificio veneziano nell’830, prendendo a modello la chiesa dei Santi Apostoli, sede grandiosa
per le cerimonie ufficiali e i riti religiosi a Costantinopoli, o gli incarichi affidati ad architetti e
artisti provenienti dalla capitale della Roma d'Oriente alla fine dell’Xl secolo, quando essa
venne rifondata, stanno a simboleggiare una precisa visione politica. Alla meta del XVI seco-
lo, architetti come Andrea Palladio e Jacopo Sansovino fecero si che Venezia si affermasse
come la concretizzazione di una nuova concezione, questa volta nell’'urbanistica rinascimen-
tale, e che acquistasse un'identita propria.

Kostof ha preso in considerazione Palladio (1508-1580) e Sinan (1489-1588), nel loro ruolo di
due architetti moderni di Venezia e Istanbul, attraverso la funzione da loro svolta nello svilup-
po delle due citta. Dobbiamo innanzitutto precisare che non si tratta di un “paragone” rozzo,
superficiale, né per il confronto Istanbul-Venezia, né per |'associazione Palladio-Sinan. Nep-
pure i loro rispettivi tessuti di insediamento, con i monumenti eretti dalla mano dell'uvomo
permettono di “confrontare” queste due citta mediterranee. Le topografie di Venezia e Istan-
bul sono diverse, come pure la naturale relazione che hanno stabilito con il mare. Per contro,
I'accoglienza che entrambe riservano alle persone che provengono non solo dal Mediterraneo
ma dai quattro angoli del mondo sono i punti salienti che esse condividono®.

Le osservazioni di diversi intellettuali, spie, artisti, mercanti, corsari o schiavi affrancati, che
hanno esplorato il mondo mediterraneo nell’Era Moderna, rappresentano la fonte principale
delle nostre conoscenze storiche e geografiche relative alle due citta’. La maggior parte di
questi viaggiatori erano cittadini “trans-imperiali” del Mediterraneo, dalle molte identita e
dalle molte lingue. Mentre si sviluppava con la geografia del Mediterraneo il linguaggio raffi-
gurativo delle citta portuali, in una linea che si dipana dalla pit antica mappa di Venezia cono-
sciuta (1346 circa)® a quella del fiorentino Cristoforo Buondelmonti, che mostra a volo d'uc-
cello la capitale bizantina (1422)%, certe personalita, dotate della capacita di superare i
confini culturali, avevano creato delle iconografie che cercavano di capire e di spiegare anche
le due citta. La veduta panoramica di Venezia eseguita da Jacopo de' Barbari agli inizi del 1500
e quella di Istanbul a volo d’uccello dello stampatore veneziano conosciuto con il nome di
Giovanni Andrea Vavassore (156357), sono state eseguite muovendo dallo stesso punto di
vista. Nella rappresentazione di Venezia, mentre si fa riferimento agli elementi mitologici e
simbolici della citta — Venere la protegge, Nettuno e Mercurio le offrono fortuna, dinamismo
e concordia — diversi particolari architettonici, dagli allestimenti dei giardini delle ville sull'iso-
la della Giudecca fino alle aree ad alta densita abitativa attorno a campo San Polo o agli edi-
fici monumentali che circondano piazza San Marco, sono raffigurati con un realismo che di-
resti fotografico™. Tuttavia, Valvassore, che sembra vedere tutta la citta guardando da
Scutari, fino alla fine del Corno d'Oro, nonostante riesca a mostrarci Santa Sofia, il Palazzo
di Topkapi, Yedikule e la moschea di Fatih nella loro collocazione corretta, € ben distante dal
rappresentare le vere forme architettoniche di questi edifici monumentali. La raffigurazione
di Istanbul di Vavassore, il cui originale datato 1479 oggi € andato smarrito, € una creazione
mentale; colui che trasmette, piu che testimonianze storiche, trasferisce nel disegno i rac-
conti sostenuti dalla forza d'immaginazione™.
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Nel XVI secolo gli artisti figurativi ottomani avevano sviluppato un particolare linguaggio visi-
vo nelle forme dell'immagine cartografica. La raffigurazione di Istanbul che si trova nel libro
composto da miniature topografiche intitolato Mecmua-1 Manazil der Seferi Irakeyn (Raccol-
ta delle tappe sulla via della conquista dell'lrak, 15637)"? di Matrak¢i Nasuh nonché le imma-
gini cartografiche di Istanbul allegate agli sehname (Libro dei re) intitolati Tarih-i Sultan Siiley-
man (Storia del sultano Solimano, 1579-1580)", nata dalla collaborazione fra Seyyid Lokman
e Nakkas Osman, Sehinsehndme (Il libro del Re dei re,1581)" e Hinerndme (Libro delle
virtl, 1584)', sono gli esempi piu noti di questo nuovo linguaggio. Nelle rappresentazioni di
Istanbul dei pittori di Palazzo, si possono distinguere diversi edifici monumentali all'interno
di un fitto tessuto urbano; il Palazzo diTopkapi, per esempio, viene raffigurato in modo molto
realistico.

Il linguaggio iconografico delle rappresentazioni di Istanbul'® e Venezia inserite in diverse
copie del Kitab-1 Bahriye (Libro della marineria) di Piri Reis (1470?-1554), marinaio e cartogra-
fo, solleva diverse nuove questioni. Interessante al pari della varieta delle raffigurazioni di
queste due citta, presenti nelle quasi trenta copie del Kitab-1 Bahriye, € anche il racconto
delle leggende riguardo alla loro fondazione. La raffigurazione diVenezia in una copia del XVII
secolo, che ricorda la veduta panoramica del de' Barbari, ci rivela la ricchezza delle fonti uti-
lizzate da Piri Reis™. D’altro canto, le raffigurazioni di Venezia e Istanbul che si trovano in un
altro portolano ottomano, datato 1580, sono assolutamente estranee ai prototipi. Qui, Istan-
bul € resa unendo alla veduta panoramica della penisola storica quelle di Scutari e Galata
nello stile delle immagini cartografiche dell’epoca. Inoltre, la veduta & piuttosto realistica™.
Non si incontrano nel mondo islamico raffigurazioni di citta sotto forma di immagine carto-
grafica o di veduta panoramica®. Sarebbe piu corretto considerare la tradizione di questi di-
pinti come un prodotto della geografia del Mediterraneo. Ma quello che davvero stupisce &
il fatto che I'intenso sforzo profuso dagli ottomani per raffigurare Istanbul nella seconda meta
del XVI secolo si sia interrotto all'improvviso. Tuttavia, quando si giunse alla soglia che sepa-
rava le citta medievali da quelle rinascimentali, le forme del “vedere"” erano cambiate, nuove
tecniche espressive erano emerse. Perché mai gli ottomani volsero le spalle a simili sviluppi?
Sarebbe il caso di approfondire I'argomento e di indagare. Comungue, gli artisti occidentali
e alcuni veneziani continuarono a raffigurare Istanbul per certi appassionati estimatori vene-
ziani. Sia le vedute, sia i ritratti dei veneziani che vivevano a Istanbul testimoniano che le re-
lazioni fra le due citta erano proseguite senza soluzioni di continuita in tempo di pace come
di guerra.

Quando si guarda la penisola storica dalle alture di Galata sulla sponda opposta del Corno
d’'Oro, dalle dimore degli ambasciatori o dei mercanti nelle Vigne di Pera, la penisola storica
che stava ampliandosi dalla Punta del Serraglio, cioeé dal centro, verso le aree circostanti, in
cui la densita abitativa era cresciuta e le cui zone commerciali si erano diversificate, ormai
viene rappresentata con un punto di vista multifocale. Per esempio, la veduta di Melchior
Lorichs del 1559 si & prodotta proprio in questo punto di rottura?'. Nel piano orizzontale di
proiezione in prospettiva & presente piu di un punto focale; e ogni fuoco fissa I'immagine
della citta che si trova in ogni singolo riquadro che entra nel campo percettivo dell’occhio, e
I'osservatore, cambiando di posto sull’asse orizzontale e sommando i riquadri tracciati, co-
struisce una visione panoramica?2. In entrambe le panoramiche del XVII-XVIII secolo esposte
in guesta mostra, la citta viene raffigurata guardando come Lorichs da nord, dalle alture di
Galata; per quanto concerne la terza veduta, I'artista questa volta osserva la citta da est, da
Bulgurlu Dag®®. Anche la veduta datata al XVIl secolo & stata eseguita per il bailo Giambatti-
sta Dona, egli stesso ritratto in un quadro in cui si scorgono sullo sfondo Santa Sofia e la
moschea di Sultanahmet. Poiché le vedute di Istanbul sono state eseguite nelle residenze
delle ambasciate, in cui gli artisti occidentali potevano lavorare a lungo, senza essere distur-
bati dai curiosi, la veduta panoramica che raffigura la sponda del Mar di Marmara a Istanbul
nella seconda meta del XVIII secolo costituisce una fonte importante. La citta verra studiata
da questo punto di vista alla fine del XVIII secolo da Antoine-lgnace Melling e da Gabriel de
Aristizabal Gomez?.

Nella vedutistica, la natura, il tessuto urbano, i monumenti, e addirittura le navi e le imbarca-
zioni nel porto o in navigazione talvolta possono essere raffigurati in maniera estremamente
dettagliata, quasi a livello documentaristico. Per contro, non ci illuminano sulle persone, sui
costumi e sulle celebrazioni, insomma sulla vita cittadina. Anche nelle immagini cartografiche
ottomane non si riscontrano raffigurazioni di persone?. Nel mondo ottomano questa situa-



zione pud risultare strana, quando si prenda in considerazione la diffusione del genere lette-
rario degli sehrengiz (" perturbatori delle citta”) in versi, che raccontano nei minimi particola-
ri le persone che frequentano e percorrono le vie e che hanno come oggetto una citta, o gli
amanti di quella citta. Dopo il XVI secolo nel mondo occidentale, e quindi anche a Venezia,
quando si raffiguravano le donne, gli uomini e i bambini nelle piazze, sui moli, sui ponti, 0 sui
canali in gondola, in breve negli spazi pubblici, gli edifici monumentali, le chiese e le piazze,
che avevano lasciato un'impronta nella memoria collettiva cittadina divennero i luoghi cui gli
artisti accordavano la preferenza. Piazza San Marco, delimitata dalla Basilica, dalle Procuratie
e dalla Libreria Sansoviniana, ha continuato a rappresentare il centro piu vivace della citta.
Mentre la vita negli spazi pubblici in epoca moderna si andava diffondendo come una forma
di socializzazione, si definivano anche nuovi luoghi che permettevano alle persone di poter
condurre le loro attivita sociali, giuridiche e politiche indipendentemente dalla loro identita
religiosa. Accanto ai cittadini distinti, benestanti, che si recavano nei caffé — luoghi comparsi
verso il 1650 a Istanbul grazie al sostegno degli imprenditori che miravano all'aumento del
consumo di caffé — allo scopo di leggere un libro o ascoltare racconti, giocare a tric-trac,
ascoltare musica o ammirare le danzatrici, si nota che anche la classe media e il popolo mi-
nuto a poco a poco si abituarono a frequentarli?é. Sebbene sia I'unico esempio giunto sino ai
giorni nostri, & importante che in una miniatura del XVII secolo sia stato raffigurato un caffé
di Istanbul. Dobbiamo considerare inoltre i bagni, definiti “il caffe delle donne’ che svolgeva-
no la funzione di un altro luogo di socializzazione. |l fatto che anche i bagni per uomini e
donne in questo periodo siano stati rappresentati dagli ottomani, nonostante le loro chiare
connotazioni sessuali, indica sia il processo di affrancamento degli artisti dal patronato del
palazzo, sia I'innalzamento delle aspettative di socializzazione nella societa.

[l cambiamento di cui stiamo parlando si fondava, in Europa, su un contesto ideologico.
All'inizio del XVIII secolo la politica sociale in Occidente non era ancora diffusa. Al contrario,
nelle capitali dello stile di vita moderno al cui centro si trovavano la borghesia in ascesa e
I'aristocrazia costretta a farsi da parte, andava via via aumentando il numero dei caffé e dei
salotti in cui si tenevano riunioni letterarie. | balli in maschera, le opere, i concerti e i teatri, in
cui si esibivano parrucche vistose, abiti e accessori ornati con gioielli preziosi, erano diventa-
ti parte della vita quotidiana. Nel XVIII secolo, i festeggiamenti a ridosso del grande digiuno
prima della Pasqua (Quaresima) cominciavano con una serie di balli in piazza San Marco.
Venezia, in questo periodo, si era trasformata in una citta in cui si sprecavano i metodi per
guadagnare soldi in fretta, in cui brulicavano scialacquatori, giocatori d'azzardo e avventurie-
ri di tutti i tipi?.

Non che nella capitale ottomana mancassero divertimenti con caratteristiche simili al carne-
vale. Solo che questi festeggiamenti, al cui centro si trovavano la dinastia regnante e il Palaz-
zo, si svolgevano sotto il controllo dello Stato. Per esempio nel 1582 i festeggiamenti per la
circoncisione dello Sehzade (" Principe”) Mehmed durarono cinquantadue giorni e cinquan-
tadue notti%; coloro che desideravano assistere alle esibizioni e alle feste che si tenevano
nella piazza dell'lppodromo (compresi donne e bambini) avevano forzato le barriere per poter
entrare nello spiazzo. Nel 1720, la circoncisione di quattro principi era stata festeggiata que-
sta volta con giochi d'acqua sulla collina di Okmeydani affacciata sul Corno d’Oro, sicché un
maggior numero di persone aveva avuto la possibilita di assistervi. Anche i festeggiamenti
che investivano la citta da un capo all’altro prima e dopo il 1720, avevano preparato il terreno
per riunire | diversi strati sociali nelle vie e nelle piazze di Istanbul, per trascorrere dei mo-
menti sereni con la consapevolezza di vivere nella capitale.

All'infuori delle strade, a Istanbul gli spazi pubblici aperti al pubblico erano limitati alle piazze,
con al primo posto la piazza dell’lppodromo, e ai cortili delle moschee, dei caravanserragli e
delle scuole religiose, le medrese. Non sarebbe sbagliato ipotizzare che generalmente i luo-
ghi chiusi come i caffé e i bagni accettassero determinate categorie sociali e che talvolta
svolgessero la funzione di club privati. Naturalmente in questi luoghi potevano aggirarsi solo
gli uomini. Le donne delle classi elevate potevano riunirsi nell‘intimita dei giardini; i luoghi di
ritrovo che si trovavano negli spazi alberati facenti parte di giardini privati, facilmente control-
labili, potevano essere frequentati solo in giorni speciali. Per esempio, i giardini delle fonda-
zioni pie, aperti al pubblico, sulle alture del Bosforo, non erano luoghi di passeggio ordinati e
sicuri; anzi, dai numerosi episodi di assassinii, stupri, percosse e rapine, denunciati ai tribu-
nali, si desume che, per coloro che raramente capitavano da quelle parti, erano zone piene
di pericoli. Nelle miniature eseguite all'inizio del XVIII secolo, e nei dipinti di alcuni artisti
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occidentali, come per esempio Jean-Baptiste Van Mour e i suoi discepoli, sia i membri delle
classi piu elevate, sia donne e uomini del popolo, sono stati raffigurati mentre si svagano
sulle rive del Bosforo. Anche quando si fa riferimento alle fonti poetiche, fino alla meta del
XIX secolo non si trova alcuna traccia della condivisione di momenti collettivi, ricreativi, in
spazi aperti della citta per gli abitanti di Istanbul della “classe media’ nella promiscuita di
donne-uomini, giovani-anziani. Indubbiamente era aumentata la mobilita all'interno della citta.
Mentre i moli venivano continuamente rinnovati, e la rete di trasporto mediante le imbarca-
zioni si andava potenziando, ricchi e poveri e ancor di pil donne e uomini cominciarono a
viaggiare fino ai quartieri pit lontani. Si inizid a vedere accalcarsi la folla sulle banchine di
Istanbul, e alle fontane, ai caffé e ai mercati che qui si trovavano.

l'ambiente dei mercanti di Istanbul, raffigurati nei racconti trasmessi fino a noi attraverso le
poesie e le miniature, esprimeva un nuovo ceto di ricchi cittadini. Questo settore presenta
alcune somiglianze con una nuova classe sociale che nel XVIII secolo svolgeva le proprie
attivita a Londra, Parigi, Roma o Venezia, con i banchieri e i mercanti inclini a una politica
mercantile. In questo periodo, mentre Istanbul si ampliava verso i villaggi sulle due sponde
del Bosforo con le residenze estive fatte costruire, oltre che dai dignitari statali, anche dai
nuovi ricchi, le case in legno a piu piani avevano iniziato ad acquisire un peso particolare
nell'architettura della capitale?®. Queste dimore in legno o in muratura, a due piani, dentro o
fuori le mura, gli edifici a pit piani a Pera, le ville in legno a pit piani sul Bosforo, insomma
tutti questi stili costruttivi stanno a indicare una varieta di tradizioni che si sviluppava all'inter-
no di Istanbul, in zone diverse. Tale differenziazione spaziava inoltre dai cibi e dalle bevande
fino alle differenti forme musicali.

Le vedute di Istanbul, costituite da tre grandi disegni a carboncino eseguiti nel 1741-1742 da
Giovanni Francesco Rossini, impiegato presso |I'ambasciata di Venezia, ci forniscono un'im-
portante testimonianza dal punto di vista della storia dell’architettura civile. Alcuni edifici
sullo sfondo, nella penisola storica, ai quali sono associate delle note esplicative numerate,
possono fornirci alcune tracce significative — come per esempio, I'Aslanhane (" Casa del
Leone"”) contrassegnata con il numero 22, che in precedenza doveva essere una chiesa de-
dicata a san Giovanni Teologo®. Le case in legno a piu piani raffigurate in primo piano erano
nello stile delle abitazioni che venivano costruite in questo periodo sul Bosforo. Per esempio,
anche gli edifici dell’'ambasciata di Svezia e di Venezia, dai cui giardini & stata eseguita questa
veduta, sono stati edificati in stile ottomano; d'altra parte, talvolta avevano trasferito a Istan-
bul la decorazione architettonica europea®! (sulla destra si scorgono la casa e il giardino ba-
rocco pervenuti in eredita dal suocero ad Alexandre Gika, gran dragomanno presso la Subli-
me Porta, successivamente diventera |'ambasciata di Svezia, e sulla sinistra le dimore del
dragomanno svedese Camcioglu e di Amira, il dragomanno a Bender di Carlo Xl di Svezia®?).
Il Palazzo di Venezia, insieme con altre ambasciate, era stato trasferito da Galata alle Vigne
di Pera, a causa delle diffuse epidemie, e verso il 1570 si era stabilito nel luogo in cui si trova
oggigiorno. Alvise Gritti, il mercante figlio illegittimo del doge di Venezia Andrea Gritti, nato
quando questi ancora era bailo a Istanbul, era amico sia di Solimano il Magnifico, sia di lbra-
him Pasa di Parga, detto Makbul/Maktul ("Amato”/”Ucciso”), suo Gran Vizir e parente. E ri-
saputo che il sultano e Ibrahim Pasa, a dispetto delle tradizioni di Palazzo e a costo di provo-
care le ire dei giuristi, spesso si recavano in visita alle Vigne di Pera. E da questo personaggio
che si dice trarrebbe origine il nome del quartiere Beyoglu (“Il figlio del Bey, cioe del Signore
di Venezia”). Ledificazione dell’'ultimo assetto di palazzo Venezia, che nell'estate del 1745
aveva ospitato anche Giacomo Casanova, |'eroe degli amori clandestini, era stata intrapresa
dal bailo Andrea Memmo. Per via del bassorilievo con “il leone alato’ che si trova sullo sten-
dardo veneziano e che simboleggia san Marco, presente sulla facciata esterna, era nota
anche come “la casa del Leone”33. -

Gli ottomani non tennero un loro rappresentante stabile a Venezia. | mercanti ottomani, a
partire dall'inizio del XVII secolo, iniziarono a usare come loro centro commerciale il Fondaco
dei Turchi sul Canal Grande, uno dei piu antichi palazzi veneziani**. Questo edificio era stato
costruito nella prima meta del Xl secolo sulle due rive del Canal Grande, che costituisce la
spina dorsale di Venezia; sulle due rive si trovano palazzi in stile gotico, veneto-bizantino, ri-
nascimentale e barocco. La maggior parte di questi edifici fatti erigere dalle famiglie arricchi-
tesi nel periodo in cui Venezia era una capitale dei commerci, & tuttora ricordata con i nomi
di queste famiglie. Questi edifici monumentali, costruiti in epoche diverse e secondo diffe-
renti stili architettonici, alcuni intonacati o dipinti, altri rivestiti con la pietra portata dallIstria,
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sono ben intonati I'uno all'altro. Si tratta di palazzi, caratterizzati dalle facciate maestose,
dalle grandi finestre, dai balconi ad arco, dalle porte d'acqua cui si accede con le sceale ai
piani terra, ci permettono di parlare di uno stile veneziano singolare, fuori dal tempo.

Per quanto riguarda i palazzi di Istanbul, che cambiavano spesso di proprieta nelle mani dei
membri femminili della dinastia e delle famiglie dei dignitari, non sono pervenuti tutti fino a
noi. Al tempo dell'architetto Sinan, attorno all'lppodromo (Atmeydani) erano stati costruiti dei
grandi palazzi per i notabili. Sul lato occidentale era stato eretto il palazzo di Ibrahim Pasa in
pietra, giunto in gran parte sino ai giorni nostri; su quello orientale invece sorgevano i palazzi
in legno di Sinan Pasa, Kara Ahmed Pasa e Sokollu Mehmed Pasa, che perd sono stati di-
strutti dagli incendi. Anche lungo la discesa che da Santa Sofia arriva sino alla riva del mare
e sulla Divanyolu si trovavano i palazzi dei dignitari. Il fatto che le famiglie non potessero
trasferire le.proprieta immobiliari alle generazioni future come pure i terremoti e gli incendi
che spesso hanno sconvolto Istanbul, sono stati il motivo per cui i palazzi dai grandi cortili
ma per lo pil senza giardino non sono giunti ai nostri giorni.

Sulle due sponde del Bosforo, sviluppatesi in modo contrapposto, erano stati costruiti, all'in-
terno di vasti giardini sulla riva dei sahilsarayi (palazzi d'acqua) e degli yall (residenze estive a
pelo d'acqua) in legno, dalle grande facciate rivolte al mare. Erano sorti dei quartieri, fissatisi
nel tempo, in cui erano situati gli yali dei membri della classe alta, all’interno di una gerarchia
definita dalla loro distanza dalla sponda europea e dal Palazzo diTopkapi, e che in certe zone
erano i pil numerosi. In questi quartieri, che si spingevano fino alle sponde del Mar Nero
pressoché senza interruzione, gli yali in legno venivano rinnovati spesso, ammodernando
anche le loro decorazioni architettoniche. Invece, sulla sponda asiatica, lungo la riva del mare,
si trovavano qui e la gli yali relativamente modesti degli uomini di Stato in pensione o caduti
in disgrazia, accanto ad alcuni giardini privati e a palazzi sultaniali. Questa sponda ha conser-
vato pill a lungo un aspetto piu verdeggiante, campestre.

Le due sponde che si fronteggiano, quasi a formare un anfiteatro sono state raffigurate
spesso nel corso dei secoli XVIII e XIX; inoltre ne sono state eseguite delle incisioni, allega-
te agli album che illustrano Istanbul. Tra questi artisti emerge il veneziano Ippolito Caffi, un
avventuriero, un artista-girovago che ha percorso il Mediterraneo orientale da un capo all‘altro.
Caffi aveva goduto a Venezia dell’opportunita di approfittare delle ricche fonti della tradizione
delle raffigurazioni di citta (vedute). Le citta del Mediterraneo sono state rappresentate innu-
merevoli volte nei suoi dipinti. Gli edifici monumentali che compaiono nelle vedute di Istanbul
di Ippolito Caffi, il cui tratto ricorda qua e la il Canaletto, riflettendo con la loro composizione
prospettica la vita quotidiana, gettano luce sulla vita cittadina di Istanbul nel XIX secolo®.
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Venedik'ten Istanbul'a Sehir Tasvirleri

Tasavvur ve Tahayyuller

Tulay Artan

Spiro Kostof (1936-1991), A History of Architecture. Settings and Rituals (1985) baslikli sira
disi kitabinda, bilgi ve 6ngorl ufuklarinin genisligini sergileyen bir tutkuyla inceledigi sehircilik
ve mimarlik alanini, insanlik tarihinin sosyal, ekonomik ve teknolojik gelisiminin bir yansimasi
olarak okumustu. Bu galismayi benzerlerinden ayiran bir unsur da Kostof'un, Akdeniz diinyasinin
yenicagini, istanbul ve Venedik'i birlikte ele alarak yorumlamasidir.! Venedik-istanbul 2010
sergisi dolayisiyla Akdeniz'in bu iki en pitoresk sehri bir kez daha birlikte karsimiza ¢ikiyor.
Kendisi de bir istanbullu olan Spiro Kostof, sectigdi eslestirme ne kadar rastgele goziikse de,
ardinda belirli bir mantigin yattigini vurgular. Tarihgi, Il. Mehmed'in istanbul’un hentiz yiiksel-
mekte olan imparatorlugunun baskenti olarak insasi ¢alismalarinda ne denli bilingli oldugunu
sezmisti. Gergekten, sonraki calismalar kendisini hakli gikarmistir.2 Dogu Roma imparatoru
Konstantin'in adini verdigi sehrin Yeni Roma olarak kurgulandigina dikkat ceken Kostof, Bizans
baskentinde Eski Roma'nin otoritesi sezilir derken, Osmanli fethinin hemen sonrasinda insa
edilmis olan II. Mehmed'in killiyesine de bu otoritenin yansidigini saptamis; ayrica, Rénesans
Avrupasinda, bu kadar erken tarihte, boyle bir ihtisam gortimediginin altini gizmisti.
Osmanli sehirciliginin yapici 6gesi olan killiyeler, cami, medrese, imaret, kervansaray, hasta-
hane, hamam gibi yapilar ile kurucunun tirbesinden olusan, sosyal ve dini islevlerin bir araya
toplandigi merkezlerdi. Bursa ve Edirne deneyimlerinden sonra Mimar Sinan'in elinde olgun-
lasan kulliyeler, 16. ylzyil basindan itibaren sultan ve ailesi ile diger yonetici elit mensuplarinin
iddiali patronaji sonucunda istanbul’u bicimlendirmis; baskentin Eski Roma'ya dykinen “yedi
tepe”si selatin kdlliyeleri ile taglanmisti.® Sehrin yeniden yapilanmasinda, Bizans mirasi, erken
Osmanli mimarlik ve sehir kdltlr, imparatorlugun genisleyen ufuklari, Yenicag'in “erken
modernite”sinin baskentlerine sekil verecek dinamikler, su veya bu 6élgtide etkili olmustu.
Osmanli istanbulunun gdrsel ve edebi imgelerinde, cogul bir kimligin, pespese dénisimler
geciren bir siyasi ve tarihi tahayyultn izlerini bulmak mimkindar.*

Megara kolonisi Byzantion nasil kiictk bir balikgi kdyi olarak yola ¢iktiysa, Akdeniz'in bir diger
kdsesindeki (Venetia) baska bazi kiigk balikei yerlesimleri de iS 395'de Yeni Roma'dan yone-
tilir olmustu. 5. ylzyilda Germen-Got (“barbar”) baskisinin giderek artmasi sonucu, anakara
zenginleri lagin yerlesimlerine siginmaga basladi. Venedik béyle yikseldi ve bagimsiz bir
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askeri birim haline geldi; doge'un (dux) yerlestigi Rivo Alto adasl, Bizans gicinu kaybettikce
otonomi kazandi; ve nihayet bir sehir devleti olarak tarih sahnesine cikti. Bu suregte, ve ano-
nim Ortagcag mimarlarinin elinde, ada-sehrin benzersiz yasam bigimine uygun, 6zgin yapi
tipleri, cok katli sahilsaraylar, kilise ve meydanlar gelisti; ayirdedici bir dekoratif tarz ortaya
cikti. San Marco bazilikasinin insasinin simgeledigi siyasal 6zerklikle birlikte imparatorluk
otoritesi de Venedik'e tasindi; topluma ve kiltlre Bizans tlrevi bir kimlik kazandirmanin te-
melleri atildi.® Venedik'in bu anit-yapisina Konstantinopolis'deki resmi térenlerin ve dini ayin-
lerin gérkemli mekani olan Havariun Kilisesi'nin érnek alinmasi, 830'larda yapimina baslanir
ya da 11. ylzyll sonlarinda yeniden insa edilirken Dogu Roma baskentinden mimar ve sanat-
cilarin getirtilmesi, siyasi bir tasavvuru simgeler. 16. ylzyil ortalarinda, Andrea Palladio ve
Jacopo Sansovino gibi mimarlar, Venedik'in bu kez Rénesans sehirciliginde yeni bir disince-
nin somutlanmasi olarak 6ne ¢ikmasi ve 6zguln bir kimlik kazanmasini sagladilar.

Kostof, Venedik ve istanbul’un iki cagdas mimari olarak, Palladio (1508-1580) ve Sinan'i (1492?-
1588), bu iki sehrin gelisimindeki rolleri ile dederlendirmisti. Hemen belirtmeliyiz ki, ne
istanbul-Venedik eslestirmesinde, ne de Palladio-Sinan cagrisiminda kaba, yiizeysel bir “ben-
zetme” soz konusu degildir. Ne yerlesim dokulari, ne de insan eliyle yapilmis anitlari, bu iki
Akdeniz sehrini “karsilastirmaya” olanak vermez. Venedik ve istanbul’un topografyalari da
farklidir, denizle kurduklan dogal iliski de. Buna karsilik her iki sehrin, sadece Akdeniz'in degil
dinyanin dort bucagindan gelen insanlara kucak agmasi belki en belirgin ortak noktalaridir.

Yenigagda Akdeniz dinyasini kesfe cikan bir ¢ok bilgin, casus, sanatg, tliccar, korsan ya da
saliverilmis esirin gdzlemleri, bu iki sehre dair cografya ve tarih bilgilerimizin baslica kaynagi-
ni olusturur.” Bu gezginlerin bir cogu cok-kimlikli ve ¢ok-dilli, trans-emperyal Akdeniz vatan-
daslari idi. Bilinen en eskiVenedik haritasindan (c. 1346)2 Floransali Cristoforo Buendelmonti’'nin
Bizans baskentini kusbakisi gosteren haritasina (1422)° uzanan bir gizgide, Akdeniz cografya-
st ile liman sehirlerinin tasvir dili gelisirken, kilttrel sinirlari asma kapasitesine sahip bazi ki-
siler iki sehri de anlamaya, anlatmaya calisan ikonografiler yaratmislardi. Jacopo de’ Barbari'nin
1500'1U yillarin baslarinda yaptigi Venedik panoramasi ile, Venedikli yayinci Giovanni Andrea
Vavassore'nin adiyla taninan (1535 ?) kusbakisi istanbul panoramasi, tek bakis agisindan gi-
zilmistir. Venedik resminde sehrin mitolojik, simgesel 6gelerine - Vens tarafindan korunuyor
olmasina, Neptin ve Merkdr tarafindan da sans, sirat ve uyum ile beslenmesine — isaret
edilirken, Giudecca adasindaki villalarin bahge dizenlemelerinden Campo San Polo cevresin-
deki yogun yapilasmaya ya da Piazza San Marco'yu ¢evreleyen anitsal yapilara kadar pek ¢ok
mimari ayrinti neredeyse fotografik bir gerceklikle yansitilmistir.®® Oysa (sanki) Uskiidar'dan
bakarak Halic'in sonuna kadar bitin sehri géren Vavassore, Ayasofya, Topkapi Sarayi, Yediku-
le ve Fatih Cami’'ni dogru yerlerinde gosterebilmesine karsin bu anitsal yapilarin gercek mi-
mari formlarini yansitmaktan ¢ok uzak diser. 1479'a tarihlenen orijinali bugiln kayip olan
Vavassore’nin Istanbul tasviri bir zihinsel kurgudur; aktarici, tarihsel taniklikdan ok, hayal
gulcuni besleyen anlatilari ¢izgiye dokmektedir.™

16. yGzyill Osmanli tasvir sanatgilari ise harita-resim tirinde 6zgln bir gorsel dil olusturmus-
lardi. Matrakgi Nasuh'un Mecmua-1 Manazil der Seferi Irakeyn (1537)'? adli topografik minya-
turlerden olusan kitabinda yer alan istanbul tasviri ile Sehnameci Seyyid Lokman ve Nakkas
Osman isbirligiyle hazirlanan Tarih-i Sultan Sidleyman (1579-80)%, Sehinsehndme (1581)* ve
Hiinerndme (1584)' adli sehnamelere eklenen istanbul harita-resimleri, bu yeni dilin en iyi
bilinen érnekleridir. Saray nakkaslarinin istanbul tasvirlerinde yogun doku iginde pek ¢ok
anitsal yapi ayirdedilebilir; 6rnegin Topkap! Sarayi cok gercekgei bir bicimde yansitil-
mistir.

Bir denizci ve kartograf olan Piri Reis’in (1470?-1554) Kitab-1 Bahriye'sinin bircok kopyasina
eklenen istanbul®® ve Venedik"? resimlerinin ikonografik dili birgok yeni soruyu glindeme ge-
tirir. Bu iki sehrin Kitab-1 Bahriye'nin 30 kadar kopyasinda bulunan tasvirlerinin cesitliligi gibi,
kuruluslarina dair rivayetlerin anlatimi da ilgi ¢ekicidir. Bir 17. ylzyil kopyasinda Barbarigo pa-
noramasini cagristiran Venedik resmi, Pirl Reis'in yararlandigi kaynaklarin zenginligini ortaya
koyar.”® Diger yandan, 1580'lere tarihlenen bir baska Osmanli portolan atlasinda yer alan Ve-
nedik ve istanbul tasvirleri prototiplerin tamamen disinda kalir. Burada istanbul, tarihi yarima-
danin panoramasi ile dénemin harita-resimleri tarzindaki Uskiidar ve Galata tasvirlerinin bira-
raya getirimesiyle resmedilmistir. Ustelik panorama oldukga gercekgidir.™

Harita-resim va da panorama tarzinda sehir tasvirlerine islam diinyasinda rastlanmaz.? Bu
resim gelenegini Akdeniz cografyasinin bir Griini gormek daha dogru olur. Ancak asil sasirti-
ciolan, Osmanlilarin istanbul’u tasvir etmek icin 16. yiizyilin ikinci yarisinda gésterdikleri yogun



cabanin birden sonlanmis olmasidir. Oysa Ortagag sehirlerini Ronesans sehirlerinden ayiran
esige gelindiginde, “gérme"” bicimleri degismis, yeni ifade teknikleri ortaya cikmisti. Osman-
llar bu gelismelere neden sirtlarini dénddler ? Arastirmaya deger. Neyse ki, Batili ve kimi
Venedikli sanatcilar Venedikli meraklilar icin istanbul’u resmetmeye devam etti. Gerek pano-
ramalar, gerekse Istanbul'da yasayan Venediklilerin portreleri, iki sehrin iliskisinin barista ve
savasta kesintisiz olarak slrdigune tanikiik eder.

Halic'in karsi yakasindaki Galata sirtlarindan, Pera Baglarindaki elgilikler veya tlccar evlerinden
tarihi yarimadaya bakildiginda, Sarayburnu’ndan, yani merkezden cevreye dogru genislemek-
te olan, nifus yogunlugu artmis, ticaret bolgeleri farklilasmis tarihi yarimada, artik cok odakli
bir bakis acislyla tasvir edilmektedir. Ornegin, 1559 tarihli Melchior Lorichs panoramasi bu
kirilma noktasinda ortaya ¢ikmistir.' Yer diizleminde birden fazla odak vardir; her odak, gozin
algilama alanina giren tek bir karedeki sehir gorlintiisini saptar ve gozlemci, yatay eksen
Gzerinde yer degistirerek cizdigi kareleri birbirine ekleyip panoramik kurguyu insa eder.? Bu
sergide yeralan 17-18. ylzyil panoramalarindan ikisinde sehir, Lorichs gibi kuzeyden, Galata
sirtlarindan bakilarak resmedilmistir; Uclincd panorama da ise sanatci bu kez sehri dogudan,
Bulgurlu Dagi Gzerinden gozlemler.2 17. ylzyila tarihlenen panorama belki de, arka planda
Ayasofya ve Sultanahmet'in gorindigu bir tabloda kendisi de resmedilmis olan bailo Giam-
battista Dona icin yapilmisti. istanbul panoramalari, Batili sanatcilarinin uzun siire ve merak-
lilar tarafindan rahatsiz edilmeden calisabildikleri elgilik ikametgéhlarinda Uretilmis oldugundan,
18. yizyilin ikinci yarisinda istanbul'un Marmara Denizi kiyisi gdsteren panorama énemli bir
kaynaktir. Sehir bu acidan 18. ylzyil sonunda, Antoine Ignace-Melling ve Gabriel de Aristizabal
Gomez tarafindan calisilacaktir.?*

Panoramik manzaralarda, doga, sehir dokusu, anitlar, hatta, limanda veya seyir halindeki ge-
miler ve kayiklar bazen gok ayrintili, neredeyse dokumanter dizeyde verilebilir. Buna karsilik,
insana, tore ve torenlere, 6zetle sehir yasantisina isik tutmazlar. Osmanli harita-resimlerinde
de insan tasviri gorilmez.2® Osmanli dinyasinda bir sehri, o sehrin mahbdblarini konu edine-
nerek, insan Gzerinden anlatan manzum sehrengizlerin yayginhd gézonine alindiginda bu
durum garipsenebilir. 16. ylzyil sonrasinda Bati dlinyasinda, ve tabii Venedik'te, kadin, erkek
ve cocuklar meydanlarda, rihtimlarda, koprilerde, ya da gondollarla kanallar Gzerinde, kisaca
kamusal alanda resmedilirken, sehrin kolektif hafizasinda yer etmis anitsal yaplilar, kilise ve
meydanlari, sanatgilar tarafindan en sik segilen mekanlar olmustur. Sehrin garpici anit binala-
rindan Dukler Sarayi, San Marco bazilikasi, Procuratie Vecchie ve Procuratie Nuove diye ad-
landirilan devlet yapilari, Loggetta ve can kulesi, ve Biblioteca Marciana ile kusatilan Piazza
San Marco, sehrin en canli merkezi olmaya devam etmistir.

Kamusal alanda yasam Yenicagda bir toplumsallik bicimi olarak yayginlasirken, insanlarin din?
kimliklerinden bagimsiz olarak sosyal, hukuki ve politik faaliyet strdirebilmelerine olanak
saglayan yeni mekanlar da tanimlaniyordu. 1550’lerde, istanbul'da kahve tiiketimini artirma
amacindaki girisimcilerin destegiyle ortaya cikan kahvehanelere, kitap okumak veya dinlemek,
tavla oynamak, muzik dinleyip rakkaseleri seyretmek icin giden seckin, varlikli, sehirlilerin yani
sira, orta siniflarin ve avam halkin giderek ayagini alisirdidi goralir.2¢ Gintimdze gelen tek 6rnek
olsa da, bir 17. ylzyil minyatirinde istanbul'da bir kahvehanenin resmedilmis olmasi dnemlidir.
Bir baska sosyallesme mekani olarak “kadinlar kahvehanesi” diye nitelenen hamamlara da
dikkat gekmeliyiz. Belirgin cinsel ¢agrisimlarina ragmen kadin-erkek hamamlarinin da bu
dénemde Osmanlilarca resmedilmis olmasi, hem sanatgilarin sarayin patronajindan 6zgirlesme
strecine, hem de toplumda sosyallesme beklentilerinin ylkselisine isaret etmektedir.

So6z konusu degisim Avrupa‘da ideolojik bir baglama oturuyordu. 18. ylzyil basinda kamusal
siyaset Bati'da da heniz yayginlasmis degildi. Buna karsilik ylkselmekte olan burjuvaziyi ve
geri cekilmek zorunda kalan aristokrasiyi merkez alan modern yasam biciminin baskentlerin-
de kafeler ve edebi toplantilarin yapildigi salonlarin sayisi giderek artiyordu. Gésterisli peruk-
larin, degerli mUcevherlerle sUslt aksesuar ve giysilerin sergilendigi maskeli balo, opera,
konser ve tiyatrolar gtindelik hayatin parcasi olmustu. 18. ylzyilda, Paskalyadan dnceki blylk
perhizi (Lent) takip eden festival, Piazza San Marco'da bir dizi balo ile basliyordu. Venedik bu
donemde hizli para kazanma yontemlerinin tuketildigi; mirasyedilerin, kumarbazlarin ve her
tlrli maceraperestin kol gezdigi bir sehire donismusti.?”

Osmanli baskentinde de karnaval niteligi gosteren eg@lenceler yapilmiyor degildi. Ancak mer-
kezinde hanedan ve saray yer aldigi bu festivaller devlet kontroliinde gerceklesiyordu. Orne-
gin 15682'de Sehzade Mehmed'in siinnet digunt elli iki gun elii iki gece stirms;?® Atmeydani'nda
yapilan cesitli gosteri ve solenleri (kadin ve cocuklar dahil) izlemek isteyenler alana girebilmek
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icin 1srarla sinirlari zorlamislardi. 1720'de bu kez dort sehzadenin siinnet digind, Hali¢'e bakan
Okmeydani tepesi ile Halic'te su edlenceleriyle kutlanmis, daha genis kitlelerin izlemesine
olanak saglanmisti. 1720'nin dncesi ve sonrasinda sehri bir bastan digerine kateden dugin
alaylari da istanbul sokak ve meydanlarinda toplumun farkli kesimlerinin bir araya gelmesine,
baskentte yasiyor olmanin bilinciyle lyi vakit gecirmesine olanak hazirlamisti.

Sokaklar disinda istanbul'da herkese acik kamusal alanlar, Atmeydani basta olmak (izere
meydanlar ve cami, han ve medrese avlulari ile sinirhydi. Genellikle kahvehane ve hamam gibi
kapali alanlarin belirli zimreleri kabul ettigini, kimi kez birer kullp gibi islev gérdigini varsay-
mak yanlis olmayacaktir. Tabii buralarda yalniz erkekler dolasabiliyordu. Seckin sinif kadinlari
6zel bahgelerinin mahremiyetinde biraraya gelebiliyor; has bahgelerin parcasi olan agaclikh
alanlardaki, kontrol edilebilen mesire yerleri ise ancak belirli giinlerde kullanilabiliyordu. Orne-
gin Bogazici sirtlarindaki vakif bahceler kamuya acik, dizenli ve glvenli gezinti bahgeleri de-
gildi; hatta buralara nadiren yolu diisenler icin tehlikelerle dolu oldugu, mahkemelere yansimis
cok sayida cinayet, tecaviz, darb ve soygun vakalarindan anlasiimaktadir. 18. yiizyll basinda
yapilmis minyaturlerde, ve bazi Batili sanatcilarin, érnegin Jean-Baptiste Van Mour ve takip-
cilerinin tablolarinda, kah en seckin sinif Gyeleri, kah distk kadinlar ve erkekler, Bogaz kiyilarinda
eglenirken resmedilmistir. Siirin kaynaklhigina basvuruldugunda da, 19. ylzyil ortalarina kadar
kadin-erkek, genc-yash “orta sinif” Istanbullularin, sehrin acik alanlarinda, kolektif, rekreatif
deneyimleri paylastigina dair higbir iz bulunmamaktadir. Kuskusuz sehiricinde hareketlilik
artmist. iskeleler sirekli yenilenir ve kayiklarla ulasim agi glclendirilirken, zengin-fakir daha
fazla kadin-erkek sehrin uzak semtlerine seyahat etmeye basladilar. istanbul rihtimlarinda,
buralardaki cesme, kahve ve pazar yerlerinde kalabaliklar goriilmeye basladi.

Siirler ve minyattrler araciligiyla aktarilan hikayelerde resmedilen istanbullu bezirganlar gev-
resi, yeni bir sehirli zenginler zimresini ifade ediyordu. Bu kesim, 18. ylzyil Londra, Paris,
Roma veya Venedik'inde is yapan yeni bir toplumsal sinif ile, merkantilist politikaya egilimli,
banker ve tiiccarlar ile benzerlik gdstermektedir. Bu dénemde istanbul, devlet ricalinin yani-
sira yeni zenginlerin de insa ettigi yazlik saraylarla Bogaz'in iki yakasindaki kdylere dogru ge-
nislerken, cokkatli ahsap evler baskent mimarisinde belirgin bir agirlik kazanmaya baslamisti.?®
Sur ici ve sur disinda bulunan biriki katl ahsap veya kargir evler; Pera'daki cok katli kargir
evler; Bogazda cok katli ahsap evler : biitiin bu yapi tarzlar, istanbul icinde farkli bélgelerde
gelisen bir gelenek cesitliligine isaret eder. Bu cesitlilik yeme-igmeden farkli mizik tarzlarina
kadar uzaniyordu.

1741-42'de Venedik elgiliginde gorevli Giovanni Francesco Rossini'nin yaptidi U¢ blytk kara-
kalem tablodan olusan istanbul panoramalari, sivil mimarlik tarihi acisindan énemli bir belge
niteligi tasir. Arka planda, tarihi yarimadada, numaralandirilarak agiklama yapilan bazi binalar
kayda deger ipuclarina isaret edebiliyor — 6rnegin, 22 numara ile gosterilen Aslanhane'nin,
daha 6énce ioannis Teologos'a adanmis bir kilise olmasi gibi.? Yakin planda resmedilmis olan
cok katliahsap evler, bu dénemde Bogazici'nde insa edilmekte olan evler tarzindadir. Ornegin
bahgelerinden bu panoramanin calisildigi isvec ve Venedik elcilik binalar da Osmanli tarzinda
insa edilmis; 6te yandan dénem dénem Avrupa mimari dekorasyonunu istanbul’a tasimislardi.?!
(Sag tarafta Bab-i Ali bas terciimani Alexandre Ghika'ya kayinpederinden miras kalan ev ve
barok bahgesi [daha sonra isvec elciligi olacak] ve sol tarafta isvec terciimani Camcioglu ile
Xll. Karl'in Bender'deki tercimani Amira’nin evleri gorilmektedir.3?) Venedik Sarayi, diger el-
ciliklerle birlikte, salgin hastaliklar nedeniyle Galata'dan Pera Baglari'na tasinmis, 1570'lere
dogru buglinki yerine yerlesmisti. Venedik Doge’u Andrea Gritti'nin heniiz istanbul bailosu
iken dogmus gayrimesru oglu olan tlccar Alvise Gritti |. Stleyman'in da, sadrazami ve yakini
olan Makbul/Maktul ibrahim Pasa’'nin da dostuydu. Sultan'in ve ibrahim Pasa’nin saray gele-
neklerini cigneyerek ve ulemayi kizdirma pahasina, sik sik Pera baglarinda ziyaret ettikleri bi-
linmektedir. Oyle ki Beyoglu adinin buradan geldigi séylenir. Gizli asklarin kahramani Giacomo
Casanova'nin da 1745 yazinda konakladigi Venedik Sarayi'nin son yapisinin insasl, bailo Andrea
Memmo tarafindan baslatiimisti. Dis cephesinde ki, Venedik bayraginda da yer alan ve Aziz
Mark'i sembolize eden “kanatli aslan” kabartmasindan dolayi “Aslanli Ev"” diye bilindi.®
Osmanlilar Venedik'te strekli bir el¢i bulundurmadilar. Osmanli tliccarlari, 17. ylzyil basindan
itibaren Venedik'in en eski saraylarindan birisini, Canal Grande Uzerindeki Fondaco deiTurchi'yi
ticaret merkezi olarak kullanmaya basladilar.3* Bu bina 13. ylUzyilin ilk yarisinda insa edilmisti.
Iki blyik kolu ile Venedik'in omurgasini olusturan Canal Grande'nin iki yakasinda, Gotik, (Ve-
nedik-)Bizans, Ronesans ve Barok tarzlarinda iki ylzin Gzerinde saray bulunur. Venedik'in bir
ticaret baskenti oldugu donemde zenginlesen aileler tarafindan yaptirilan bu binalarin bircogu,
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hald bu ailelerin isimleriyle anilir. Farkli donemlerde ve degisik mimari tarzlarda yapilmis ve
kimi sivali-boyali, kimi Istria'dan getirilmis mermerlerle kapli da olsa, bu anitsal yapilar birbiriy-
le uyumludur. Genis cepheleri, blyUk pencereleri, kemerli balkonlari, giris katlarinda merdi-
venlerle ulasilan deniz kapilari ile ayirdedilen bu saraylar, 6zgiin, zaman-asin bir Venedik tar
zindan s6z etmeyi mimkin kilmaktadir.

Devlet ricalinin ve hanedanin kadin Giyelerinin elinde sik sik el degistiren istanbul saraylari ise
kalici olmamamistir. Mimar Sinan zamaninda Hippodrom (Atmeydani) cevresinde devlet rica-
liicin blylk saraylar yapiimisti. Hippodrom'un batisina, blyik dlctide glinimdze ulasan kargir
ibrahim Pasa Sarayi, dogusuna ise yanginlara yenik diserek ginimize ulasamayan ahsap
Sinan Pasa, Kara Ahmed Pasa ve Sokollu Mehmed Pasa saraylari yerlesmisti. Ayasofya'dan
sahile inen yokus ve Divanyolu Uzerinde de rical saraylar bulunuyordu. Ailelerin mal varlikla-
rini gelecek nesillere aktaramamalari kadar istanbul‘u sik sik sarsan deprem ve yanginlar da
bu blyUk avlulu, ancak cogu bahgesiz saraylarin glinimuze gelememesine neden olmustur.
Birbirine karsit bir tarzda gelisen Bogaz'in iki yakasinda ise kiyida genis bahceler icinde, de-
nize genis cepheleri olan ahsap sahilsaraylar ve yalilar insa edilmisti. Avrupa yakasina, Topka-
p! Sarayi’'na uzakliklariyla tanimlanan bir hiyerarsi icinde seckin sinif mensuplarinin yalilari
yerlesmis; bazi bolgelerde cogunluk olusturarak zaman icinde belirginlesen semtleri ortaya
cikarmisti. Neredeyse kesintisiz Karadeniz kiyilarina kadar uzanan bu semtlerde, ahsap yalilar
sik sik yenilenirken, mimari dekorasyonlari da glincelleniyordu. Asya yakasinda ise, kiyi seri-
dinde, bir kag has bahce ve sultan sarayinin yanisira, emekli ya da gézden dismus devlet
adamlarinin tek tik ve nisbeten mitevazi yalilari yer aliyordu. Bu kiyi daha yesil, daha kirsal
gorintlislint uzun zaman korudu.

Bir amfitiyatro dizeni iginde birbirini seyreden bu iki kiy1 18. ve 19. ylzyil boyunca ¢ok sik
resmedildi; ayrica gravirleri yapildi ve istanbul’u anlatan anitsal kitaplara eklendi. Bu sanatci-
lar arasinda bir Venedikli, Dogu Akdeniz'i bir uctan digerine katetmis bir gezgin- ressam, bir
maceraperest olan Ippolito Caffi dne ¢ikar. Caffi, Venedik'te sehir manzarasi (veduta) gelene-
gin zengin kaynaklarindan yararlanma olanagini bulmustu. Akdeniz sehirleri onun resimlerinde
defalarca kez ele alindi. Cizgisi yer yer Caneletto'yu cagristiran Ippolito Caffi'nin istanbul
manzaralarinda anitsal yapilar, perpektif kompozisyonlarla hayatin icinde yansitilarak 19. ylzyil
istanbul‘un sehir hayatina isik tutar.3s
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% (a) 17. ylzyil sonuna tarihlenebilecek Veduta di Con-
stantinopoli Tramontana (Museo Correr) baslikli sulu-
boya panorama ile (b) 18. yuzyilin ikinci yarisina tarihle-
nebilecek Prospettiva di Costantinopoli Veduta per
Tramontana parte del Porte (Pera Miizesi) baglikli olan
yagliboya panorama birbirine cok benzer. Ilk bakista
suluboya panoramada Ayasofyanin hemen altinda re-
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