OTOBIYOGRAFIK BENLIGIN
COK-KARAKTERLILIGi:
HALIDE EDIiBIN ILK ROMANLARINDA
TOPLUMSAL CINSIYET
HULYA ADAK

Halide Edib'in Kurtulus Savasi romanlar1 Atesten Gomlek
(1922) ve Vurun Kahpeye (1923) ve olgunluk donemi roman-
larindan Sinekli Bakkal (1936) Tiirkiye'de ¢ok yaygmn olarak
okunsa da, 1908-1913 aras1 yazdig1 Raik'in Annesi (1909), Se-
viyye Talip (1910), Handan (1912), Yeni Turan (1912) ve Son
Eseri (1913) adl ilk romanlari, nispeten az okunan ve tlizerin-
de az caligilan romanlardir.' Halide Edib'in Tiirk Ocaklari'nda
oldugu kadar o donem Hanimlara Mahsus Gazete, Resimli Ki-
tap ve Tanin gibi gazete ve dergilerde kadin egitimi, kadinin
kamu hayatina katilmasi icin duyurdugu aktivist sesi bu ilk
romanlarina yansimaz. Yeni Turan disindaki erken donem ro-
manlarinda Halide Edib'in milliyet¢i goriislerinden de izler
yoktur. II. Mesrutiyet'in ilani, Trablusgarp ve Balkan Savagla-
r'nin tarihi ve siyasi gelismelerinden bihaber sayilabilecek bu
romanlar bireysel ask iligkileri lizerine kuruludur.

iIk romanlarini yazdig1 bes yil, Halide Edib'in kisisel haya-
tinda cok yipratict bir donemdir. Halide Edib, esi Salih Ze-
ki'nin evlilik dist iligkilerine, cocuklar yiiziinden ve belki de
Salih Zeki'ye karsi sevgisi yiiziinden katlanmaya calisir. Salih

1 Bu eserler tizerinde yapilan caligmalar icin bkz. Enginiin 1978: 80-174 ve Mo-
ran 1991: 117-119.
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Zekinin ikinci bir es alacagini ilan etmesi, bardag tasiran son
damla olur. Halide Edip uzun ugraslardan sonra, bosanmay
aklma bile getirmeyen Salih Zeki'nin kendisinden bosanmasi-
n1 saglar. Bosandiktan sonra ise buhran dolu bir donem gegirir
(Memoirs of Halide Edib, 308-311).

Kurmaca belki de en otobiyografik itiraflarin yapildigi, oto-
biyografi ise cogu zaman kurmacaya en yakin tiirdir. Philippe
Lejeune'iin "otobiyografik pakt"la® bagdastirdigi anlatici ile
bagkarakter arasindaki bire bir iliski ¢ofu zaman yazari veya
anlaticiy1 fazlasiyla teshir eder. Bu ag¢idan kurmaca, yazar-anla-
tici-baskarakter arasinda bire bir iliski kurmadig i¢in ve haki-
kati temsil ettigini iddia etmedigi icin rahatlikla otobiyografik
ozellikleri ve hakikati i¢inde barindirir; otobiyografi ise belli
bilgilerin teshir edilmemesi i¢in kurmacaya cok yakin bir tiir
halini alir (Lejeune, 216). Bu acidan baktigimizda, Halide
Edib'in ilk donem eserleri "roman" olarak sunulsa da, ayni za-
manda otobiyografiktir: Romanlardaki karakterler, 6rnegin, al-
datilmig esler (Refika, Handan), siyasi ve toplumsal miicadele-
de liderlik konumundaki onder kadinlar (Kaya) ile Halide
Edib'in kendi biyografisi arasinda ciddi benzerlikler vardir.
Ayrica bu romanlar bir kadin yazarin aym anda kadin ve yazar
olarak kendini tanimlama miicadelesidir. Yapisal olarak ¢ok
benzerlik gosteren’ ve "otobiyografik roman" olarak tanimla-
nabilecek bu eserler, 20. ylizyil basinda kadin olarak (kendini)
yazma sorunsalini da degerlendirmemizi saglar.

Erkek Anlatici ve Anlatilan Ideal Kadin

Halide Edib'in erken donem eserlerinin hepsi, listlin 6zellikle-
riyle dikkat ¢eken bir kadin karakter tizerine kuruludur. Bu
karakter genelde aristokrat kokenli, aldig1 egitim sayesinde er-
2 Lejeune'e gore "otobiyografik pakt,” yani bir metni otobiyografi yapan ozellik,

anlaticinin kesinlikle bagkarakterle bagdagsmasidir. Yazarn anlaticiyla bagdasip
bagdasmadig: belirleyici degildir. Lejeune 1982: 204-205.

3 Bu ilk romanlarinin yapisal olarak uzantisini Afesten Gomlek‘te gorebiliriz. Fa-
kat Mev'ut Hiikiim'den (1917) baslayarak Halide Edib'in daha ge¢ donem ro-
manlart bu romanlara gore yapisal farkliliklar gosterecektir.
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keklerle entelektiiel anlamda rahat anlasabilecek seviyede,
akilli, bilgili, milli ahlak ve kiiltiiriine bagh (Refika, Kaya),
kendi hayatim1 kendi tayin edebilme yetenegine (Seviyye) ve
onder bir kisilige sahip, diiriist ve miitevazidir. Sanatta Ustiin
basart ve yetenek sergiler (Seviyye, Kdmuran). Ayrca bu uistiin
kadm, namus ve iffetine, ailesine diigkiin, dini inanglar1 olan
bir kisidir. Islim'da kadin haklar1 baglaminda reform yapmayi
ongoren, dini oldugu gibi kabul etmektense sorgulayan bir ya-
prya sahiptir (Kaya). Bu kadin, Bati egitimi ve kiilturi iginde
yetismis olsa da, Tanzimat roman ve tiyatrosunun Turk-Miis-
liiman degerlerine tehdit olusturan alafranga kadin karakteri-
ne benzemez. Kendisi zaten milli ahlak ve degerleri icsellestir-
mistir. Ayrica Halide Edib'in romanlarinda bu karakter, Os-
manl aile yapisina bir tehdit olarak gosterilen seytani ve hafif-
mesrep bir kadin olmak soyle dursun, ¢ok guicli ve Ornek
alimmasi gereken "ideal kadin" olarak sunulur.

Tim romanlar ideal kadin karakterleri on plana ¢ikarmak
icin yazilsa da, anlatici hicbir zaman "bu kadin" veya kadin
degildir. 'Otobiyografik' olan bu romanlarda, "ben"in her za-
man icin erkek tarafindan sahiplenilmesi,’ otobiyografik Oge-
leri gizleme islevini goriir. Ayrica, bu "erkek anlatict” Halide
Edib'in ilk romanlarina kadar sadece Fatma Aliye tarafindan
kirilmis olan, erkek romanciliginin getirdigi bir gelenegin de-
vamui olmakla birlikte, metinde bir glivenilirligin gostergesi de
olabilir, Guivenilirligi anlaticinin ve cogu zaman yazarin cinsi-
yeti belirledigi icin, "kadin anlatici"nin ifadesi okur tarafindan
belki de aym giivenilirlige layik goriilmeyecektir. Okur daha
alisilagelmis olan erkek anlaticiya glivenecek ve onunla daha
kolay empati kuracaktir.

Halide Edib'in ilk romanlarinda "erkek anlatic1” ya olay aki-
simin bire bir icindedir (Fahir, Refik Cemal, Feridun), ya da
olayr cok yakindan takip eden bir dost ya da aile mensubudur

4 'Ben'in bagka karakterler, hatta ideal kadin tarafindan sahiplenildigi istisnalar
vardir. Handan zaten mektuplardan olusan (epistolary) bir roman Ornegidir.
Agirlikli olarak Refik Cemal'in mektuplari bulunsa da Neriman, Server, Hiisnii
Pasa ve Handan'in mektuplart da romanda mevcuttur.

163



(Siret, Asim). Tiim romanlarda, "ideal kadm"a hayran olan
"erkek anlatic1" sevdigi kadin karakterle empati kurar. Bu ve-
sileyle hem On plandaki kadin karakterin 'ideal' ozelliklerini
ortaya cikarir ve tasvip eder, hem de kadin durumunu ve ka-
dinlarin dramini okura biiylik bir anlayigla aktarir.

Bu romanlarda kadinlarin durumuna ve kadinlarin yasadigi
sorunlara 'erkek anlatic1' tarafindan gosterilen empati, metin-
leri genel anlamda feminist metinler olarak tanimlamamizi
saglamaz. Halide Edib'in 'kadin sorunu'na yonelik sosyal ey-
lemci kimliginin® izlerini, bu metinlerde sadece ‘ideal kadin'a
gosterilen empati vasitastyla goriiriiz. Kadinlarin dramini an-
latmada okurla ideal kadm vasitastyla kurulan empati, roma-
nin arka plandaki kadin karakterlerine gosterilmez. Handanda
esi Hiisnli Pasa tarafindan aldatilan Handan'a Refik Cemal em-
pati gosterir: "Ah zavall Handan ... Meger bir kadinin ruhunu
uryan gormek ne fena, ne fena imis! Kim derdi ki o sakit ve
vakur kadin kocasinin hiyanetlerinden bu kadar kivraniyor,
bu kadar aci ¢ekiyor" (126). Fakat Handan'a gosterdigi empa-
tiyi kendi aldattig1 esi Neriman'a gostermeyecektir. Arka plan-
daki kadinin esinin onu aldatmasi -hele birlikte oldugu Kkisi
ideal kadinsa (Fahir, Refik Cemal, Feridun)- romanlarda ayn
derecede onemsenmez. Kadin karakterlerin tasvirinde de ideal
kadin karakterin tistiin ozellikleri arka plandaki kadin karak-
ter tizerinden olgiiliir. Arka plandaki kadinlardan bazilari ro-

5 Resimli Kitap ve Hanimlara Mahsus Gazete'de ¢ikan kadin sorunsaliyla ilgili ya-
zilarinin yaninda Halide Edib, Teali-i Nisvan Cemiyeti' gibi cemiyetlerin kuru-
cusu ve aktif tyesidir.

6 On plandaki kadin karakterin zgiinliigii ve tekilligine kargin arka plandaki
kadin karakter belli bir goklugun iiriiniidiir, bir kategorinin pargasidir. Orne-
gin, Seviyye Talip'in arka plandaki Macide'si esi Fahir'in asik oldugu Seviy-
ye'yle roman boyunca mukayese edilir ve Seviyye'nin 6zgiinlii§iiyle yansamaz.
Macide biktirict bir sekilde ev isleriyle ugrasan, memleket meselelerine ilgisi
olmayan, memleket meseleleriyle ilgilenen esine yeterli derecede arkadas ola-
mayan onlar'dandir. Erkek anlaticiyla empati kurmasi beklenen okur, yani
"siz'/biz iginse bu dayanilmaz bir durumdur. Oysa memleketi kurtarmak icin
"onlarin” konsol lizerinde toz aramaktan vazgecip memleket meseleleri tize-
rinde yogunlasmalar1 gerekmektedir. On plandaki Seviyye ise Fahir'e gore "ha-
yatini kendi tayin edebilen,” kocasinin kendisini bosamamasini dnemsemeyip
lekelenmek pahasina sevdigi erkekle birlikte yasayabilen, evliligi diiriist bir
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man boyunca gelisim ve degisme gosterir, ideal kadinin bazi
ozelliklerine sahip olmaya baslar. Ornegin, Macide kitap kur-
du olur, kendi kendine Ingilizce 6grenir, piyano dersleri alir ve
memleket meselelerini yakindan takip etmeye baglar. Fakat bu
arka plandaki kadin hicbir zaman ideal kadinin yerini alamaz
ve erkek anlaticida ideal kadinin biraktigr ask yarasi ve benlik
zedelenmesi gibi bir iz birakmaz. Erkek anlatici, ideal kadin
ile arka plandaki kadin karakterler arasinda ideal kadinin lehi-
ne secim yaparak on plandaki karakterin ustiin ozelliklerini
vurgular.” Kadin meselesinin anlatilmast ve okurla bu mesele
vasitasiyla empati kurulmasi, sadece "otobiyografik" ozellikler
tastyan ‘ideal kadin'a yoneliktir.

Cinselligin Yazi Hali

Romanlardaki "erkek anlatici"nin muhtemel bir iglevi de, agk
ve cinsellik gibi kadinlar icin tabu olan konular hakkinda ya-
zabilmeyi kolaylastirmaktir. 19. yilizyillda bu konular hakkin-
da yazmaktan c¢ekinen bazi kadin yazarlar, romanlarini erkek
yazar ismiyle yayinlamislardir (Showalter 1977: 100-133).
Kendi imzasiyla eserlerini yayinlayan Halide Edib'in ilk ro-
manlarinda ise, 'erkek anlatici'ya ragmen cinsellik bastirilir:
Bu durum sadece kadin cinselligi icin degil, erkek cinselligi
icin de gecerlidir. Ilk romanlarindan baslayarak 1920'lerde
yazdig1 Atesten Gomlek ve Vurun Kahpeye've kadar Halide
Edib'in romanlarindaki 'ideal kadin' karakter zaten ¢ok elesti-
rilmistir: Bu 'ideal kadin', giiclii fakat "aseksiiel”, birey ve ka-
din olarak "kendi isteklerini milli dava icin feda eden kiz kar-
destir”, Halide Edib'in Cumhuriyet donemi romanlarinda bu

ask iizerine kurgulayan, agirbasli, hatasiz ingilizce ve Fransizca konusan, Kle-
opatra gibi "dilinyay: alt tist etmek i¢in" yaratilmis dzgiin bir kadindir. Seviyye
Talip, 12, 79.

7 Arka plandaki kadin karakter, 6rnegin Seviyye Taiip'in Macide'si ya da Han-
dan'm Neriman't erkek anlaticiyla evlidir ve erkek anlatict 6n plandaki kadin
karakterle tanistiktan sonra evli oldugu kadini unutarak tiim ilgisini 6n plan-
daki karaktere yoneltir.
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kadin karakter "Cumbhuriyetin iffetli kiz1" olacaktir (Kandi-
yoti 1989: 149-50).°

Halide Edib'in ilk romanlarindaki hedef Yeni Turan'daki Ka-
ya'nin Osmanl kadinlan i¢in verdigi miicadeleyle estir: "ka-
dinlan bir et, bir makine halinden" ¢ikarmak (28). Et ve maki-
ne olmaktan cikarilan kadmlar "erkeklere temiz, caligkan bir
arkadas, cocuklara ve biitiin memlekete bir ana, bir miirebbi"
olacaklardir (28). Peki bireysel istekleri, arzulari, duygulari
olan kadinlar olabilecekler midir? Halide Edib'in erken donem
romanlarinda bu soruya olumlu cevap verme ihtimali yarata-
cak istisnai Ornekler mevcuttur. Seviyye ve Handan bireysel ar-
zulan dogrultusunda, tiim topluma karst miicadele ederek ev-
liliklerini ve iliskilerini yonlendirirler. Seviyye gercekten asik
oldugu icin, ilk kocasi Talip Bey'le evlenir. Bu ask bittiginde ve
musiki hocast Cemal'e asik oldugunu kesfettikten sonra ise
onunla birlikte olabilmek i¢in evli olmadig: bir adamla birlikte
yasamanin kadma getirdigi tiim zorluklara karst miicadele
eder. Nitekim amacina ulasir. Esi Talip Bey ondan bosanmaya
raz1 olur ve akabinde Seviyye, Cemal'le evlenir.

Benzer sekilde Handan, evliligi bir siyasi proje olarak degil,
kisisel ve duygusal bir secim olarak gordiigii i¢in Nazim" red-
deder ve Hiisnii Paganm evlenme teklifini kabul eder. Hiisnii
Pasa'min kendisini metresleriyle aldatmasi ve bir noktadan
sonra evliliklerine geri donmemesi yuiziinden gecirdigi buhran
esnasinda kendisine bakan Refik Cemal'e asik oldugunu kesfe-
der. Bu ask karsiliklidir. Handan, Refik Cemal'e olan duygula-
rin1 ve yasak iliskilerini ancak gecirdigi buhran esnasinda ka-
gida aktarabilir:

Yalniz bir sira fena riiyalar gordiim. Atesim vardi, beynim
hastaydi. Orada sevigtik; iki insanin bir daha sevisemeyecegi,
bi sevistik. Ve simdi rityadan uyandim. O riityay bir daha gor-
meyecegim, Neriman; bak yine atesim var, bak yine kalbimde
o ask... Hig, hic bir daha o giize! riiyay! gormeyecegim, sana

8 "Iffefli kadin karakter yaratirken Halide Edib'in Ziya Gokalp'in Tiirk kadinla-
nyla ilgili fikirlerinden etkilendigi iddia edilir.

166



vadediyorum, sevgili, sevgili Neriman! Bak o riiyalar icin olii-
yorum, parga parca oluyorum. Onlan gormiis olmaktan geri
kalmak igin herseyi yapiyorum. Fakat gérdiim, Neriman...
(Handan, 165-166)

Bu istisnai ornekler disinda genel anlamda kadin cinselligiy-
le ilgili ¢cok radikal portreler cizilmez Halide Edib'in erken do-
nem romanlarinda. Fakat Halide Edib'in milli miicadele ro-
manlarinda daha belirgin olarak gorecegimiz "cinselligini ya-
sayamayan" kadin kahraman prototipinin Kaya oldugunu sa-
vunmak," Yeni Turan'a. dar bir acidan, sadece kadin cinselligi
tzerinden bakmanin tabil sonucudur. Oysa Yeni Turan'da ol-
dugu gibi Halide Edib'in diger erken donem romanlarinda da
cinselligi yasayamama sadece Kaya'ya 6zgii degil, ayn1 zaman-
da romanin erkek karakterini de, 6rnegin, Yeni Turan'in lideri
Oguz'u da tamimlayan bir durumdur. Kaya ve Oguz birbirleri-
ne dugkiin olsalar da, Yeni Turan miicadelesi icinde bireysel
arzu ve isteklerini bastirmay1 tercih etmiglerdir. Bu, ulusal mit
ve alegorilerde goriilen genel bir birey-toplum catismasinin
urtinudir. Toplumsal miicadele ve savas esnasinda bireyin
tim benligiyle millet i¢in savagmasmi, milli hedeflerden sap-
mamasint saglamak icin ulusal mit ve alegorilerde bireysel ar-
zular bastirilir. Ornegin, Vurun Kahpeye'nin Tosun ve Aliye'si
kendi arzulan ile milli miicadele icin yapmalar gereken feda-
karliklar arasinda roman boyunca bocalarlar. Aliye, Tosunu
"memleketinden daha fazla sevdigini" bile itiraf edecektir. Fa-
kat bireysel arzular savas esnasinda ikincil plana itilecek, bu

9 "Aseksiiel” kelimesi kadin karakteri tam anlamiyla tanimlamaz. Bu kadinlar
daha cok milli davalar1 6n planda goérdiikleri i¢in milli miicadele gibi kritik
anlarda "cinselliklerini yagayamazlar." Tabii kadinin cinselligini yagayama-
mast durumu, Halide Edib'in milli miicadele romanlarindan sonra yazdigi
Kalb Agrist (1924) ve devami olan Zeyno'nun Oglu (1926) adli eserleri igin
tam anlamiyla gegerli degildir. Bu eserlerde hem bas kadin karakter hem de
anlatic1 olan Zeyno'nun bireysel duygulan, cinsel arzulari acik bir sekilde ifa-
de edilecektir.

10 "Yeni Turan'm Kaya'si, Vurun Kahpeye'nin Aliye'si, Atesten Gomlek'in Ayse'si iil-
kiileri ugruna c¢arpisan, cinsel kimliklerini toplum davalar icinde eritmis,
yurtsever, eylemci kadinlardir." Aksoy 1997: 49.
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sayede miicadele kazanilacak, Tosun ve Aliye milli kahraman
olacaklardir."

Halide Edib'in Yeni Turan disindaki erken donem romanla-
rinda ise genelde bireysel arzu ve iligkiler konu edilse de sa-
dece kadin cinselligi degil, erkek cinselligi de bastirilir veya
cinsellik kadin veya erkek karakter icin yikimla sonuclanir.
Romanlarin higbirinde mutlu bir evlilik 6rnegi olmadig1 gibi,
erkek anlaticinin ideal kadina olan hisleri, anlaticinin ve ide-
al kadinin konumlan dolayistyla toplumsal olarak kabul gor-
meyecektir. Arzulayan erkek (Fahir, Refik Cemal, Feridun)
ya da arzulanan kadin (Refika, Seviyye, Handan) evlidir. Ya
da kadin bu iliskiyi istememektedir (Seviyye-Fahir, Kaya-
Hamdi Pasa). Bu agkin karsilikli oldugu durumlarda bile (Re-
fik Cemal-Handan, Feridun-Kamuran), sonu yikim, hiisran
veya Olumdiir: Ya kadin karakterin ismi lekelenir (Seviyye),
ya kadin karakter gegirdigi buhran sonucu olur (Handan, Ka-
muran), ya da erkek karakter intihar eder (Fahir). Romanla-
rin felaket getiren sonlari sayesinde kadin karakter (Handan,
Kamuran) veya erkek anlatici/karakter (Fahir) toplumsal ola-
rak kabul gormeyecek bir ask iliskisi yasamis oldugu icin ge-
nelde oliimle cezalandirilarak aklanir. Boylelikle kadin cin-
selligiyle ve genel anlamda cinsellikle ilgili kaydedilenler ka-
mufle edilir.

Iyi niyetli' erkek anlatic1 tarafindan anlatilan romanlarda er-
kek, 'arzunun Oznesi' olsa bile, erkek arzusu, kadinlar1 nesne-
lestirmemek icin genellikle cinsellikten armndirilir.” Arzunun
kriteri kadinin egitimi, milli degerleri sahiplenmesi, akli ve
bilgisi olur. ideal kadin' cinsel arzunun nesnesi olmadig1 icin
fiziksel giizelligiyle dikkat cekmez, hatta Handan gibi diipe-
diiz girkindir (Handan, 20, 36, 42).

Romanlarda cinsellik yasaniyorsa genelde eslerini aldatan
11 Aym birey-toplum sorunsali Atesten Gomlek'in Ayse ve Thsan' tarafindan yasa-

nir. Ayse milli miicadele esnasinda .I.Jireysel duygulara yer vermemeyi yegler ve

Ihsan'in izdivag teklifini reddeder. Oldiiklerinde aralarinda agk yasanmamustir,

fakat milll miicadele ugrunda sehit olan, ismi unutulmayacak kahramanlar
olurlar.

12 Seviyye Talip bu acgidan bir istisnadir. Fahir Seviyye'yi cinsel olarak da arzular.
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erkek karakterler tarafindan yasaniyordur. Fakat Raufve Hiis-
nu Pasa gibi bu erkek karakterler de zaten kot karakterler-
dir.” Erkek anlaticinin kurdugu anlayisli, hiisniiniyetli ve du-
yarli erkeklik de zaten romanlarin kot erkek karakterlerine,
yani eslerini aldatan karakterlere kontrast olusturur. Romanla-
rin baz1 boliimlerinde "kotii erkekler” heteroseksiiel erkekligi
cokeslilik olarak tanimlar ve "erkek anlatici"nin "erkekligi"ni
sorgularlar. Fakat "erkek anlatic1” kendini bu tarz bir erkeklik
tanimi igcinde gérmez. Bunun en iyi 6rnegini, Raik'in Anne-
sinin erkek anlaticisi Siret'in Refika'nin kendisini metresleriy-
le aldatan kocasi Raufla olan sohbetlerinde gortiriiz. Siret, Re-
fika'ya besledigi platonik aski kalbine gomerek Raufun met-
resleri yiiziinden bozulan Rauf-Refika iliskisini diizeltmeye ca-
hsir. Bu arada, Raufla aralarinda gecen bir konusma esnasinda
Rauf metresi Ogustin'i birakmak istese de neden bir tiirlii bira-
kamadigini anlatir:

(Siret): -Oyleyse, azizim, bu yaratik, esinizin bu kadar iistiin-
de mi ki otellerde stirtiniiyorsunuz?

(Rauf): -Hayir, hayir, bu zayifligim anlamayacak kadar er-
kek degil misiniz?

(Siret): -Erkekler hayvansa anlarim; fakat insansa hayur,
bin kere hayir! (Raik'in Annesi, 165)

Raufun Siret'le erkeklik tizerinden kurmaya calistig: iligki
ve ondan bekledigi empati, Siret'in Rauf'un ¢izdigi erkeklik ta-
nimindan kendisini farkhilastirmastyla ve bu tanimin insanlara
degil hayvanlara uygun oldugunu gostermesiyle reddedilir. Si-
ret, farkhi bir erkek karakter ¢izecektir. O hayran oldugu kadi-
na, yani Refika'ya karsi arzularini bastiracak, platonik askini
kalbine gomerek romanin sonunda bir daha geri donmemek
uzere Refika'dan uzaklasacaktir. Sonug olarak Halide Edib'in
ilk romanlarinda genel anlamda cinsellik bastirilir ve erkekler
de cinselligi bastirilan iyi niyetli erkek karakter (Siret) ve cin-

13 Gergi Rauf, Raik'in Annesi'nin sonuna dogru diizelme egilimi gosterir. Metresi
Ogustin'i birakmast ve Refika'yla barigmaya ¢aligmast onu tekdiize ko u
karakter olmaktan kurtarir.
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selligi miibalagali yasayan kotii erkek karakterler (Rauf, Hiis-
nii Pasa) seklinde iki ayr1 eksende tasvir edilir."

Fitne ya da Erkek Benliginin Yok Olusu

Halide Edib'in erken donem eserlerinde oldugu kadar
1920'lerde ve 1930'larda yazdig1 eserlerde de "ideal kadin"m
iistiin ozellikleri 6n plana ciktikga erkekler iizerinde fitneye”
sahip olacaktir. Halide Edib'in eserlerinde fitne genellikle cin-
sellikten arindirilmig bir giigtiir. Kadimin fiziksel goriinliimii
degil, karakteri, egitimi ve akli ona erkekler lizerinde tahrip
edici bir gii¢ verir. Bu acidan Halide Edib'in romanlari, Os-
manl edebiyatinda 19. ylizyilda baslayan Batililasmanin getir-
digi kiiltiirel tehdit altinda Tirk-Miisliiman aile yapisinin ko-
runmasl i¢in marjinalize edilen alafranga kadin karakteri (ve
bu kadinin sahip oldugu fitneyi) ve daha genel hatlariyla Isla-
mi soylemde de bulunan (guizel) kadini nesnelestiren ve onun
kaotik giiclinden erkekleri korumak i¢in onun toplumsal
alanda kapanmasini, karst cinsle temasinin sinirli olmasini
sart kosan geleneksel fitne anlayisini donitstiiriir. Halide
Edib'in romanlarinda fitne, kadinlar1 marjinalize eden, giic-
stizlestiren bir unsur degil, kadinlar1 giiclendirirken dsik olan
erkekleri glicstizlestiren bir unsurdur.

Halide Edib'in 1908-1913 arasi yazdig1 romanlarda ideal ka-
dma basta erkek anlatici olmak tlizere genelde tiim erkek ka-
rakterler, hayran olmaktan 6te tam anlamiyla taparlar. Seviyye
Talip'in Fahir'i Seviyye'nin hafifmesrep bir kadin olmadigini

14 19. yiizy1l bagi ingiliz kadin romancilarin eserlerinde melek ya da seytan
olarak tasvir edilen benzer erkek karakterler goriiliir. Elaine Showalter cin-
selligi yasaklanan ya da abartili bir sekilde 6n planda olan bu karakterleri,
kadin yazarin 'erkek karakterleri' (voman's man) olarak tanimlar. Showalter
1977: 134.

15 "Fitne" Arap¢a'da hem "kaos" hem de "gilizel kadin" anlamina gelir. "Fitne"
19. yiizy1l ve 20. ylizyilin basindaki Osmanli roman ve tiyatro eserlerinde Ba-
tili hafifmesrep alafranga kadinin erkekler tizerinde sahip oldugu tahrip edici
giictlir. ("Fitne"nin tanimi icin bakiniz Mernissi 1987; 19. yiizyil Osmanli ro-
manlart ve tiyatro eserlerinde alafranga kadin karakter i¢in bkz. Moran 1991:
34-36; Yegenoglu 1999: 129).
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ogrendikten sonra, Seviyye'nin konserinde hissettiklerini soyle
anlatir:

(...) 6mriimde ilk olarak, biitiin benligimi alan bir maddi tut-
kunlukla dehsetli ve cilgin, kemiriliyor, eziliyordum. Beni
pacavra gibi iradesi elinde olmayan bir hastaya, iskence al-
tinda inleyen bir zavalltya benzeten bu [..] tanrisal sesin
zengin, hitkkmeden, hepimizi esir eden nagmeleri uyusturdu
[..] hepimiz elinden birsey gelmeyen esir uysalligr ile tapi-
yorduk. (56)"°

Fahir'in Seviyye'ye olan ilgisi gibi, ideal kadin karakterin tis-
tiin ozelliklerine hayranlikla baglayan arzu, kurmacanin gelisi-
minde Online gecilemez ve kontrol edilemez bir hal alir. Ro-
manlarin basinda goriilen rasyonel, mantikli, akilci, memleket
meselelerini her seyin ustiinde tutan erkek, asik olduktan son-
ra ayni erkek degildir artik. Ask bu erkegi cocuksu, histerik,
kararlarin1 hemen degistiren, mesleki ve siyasi ilkelerinden
vazgecebilen bir kisiye dontstiiriir. Tim romanlarin ortak
paydasi, kadin baskaraktere duyulan hayranlik ve ask yuziin-
den erkek "ben"liginin yikimudir.

Raik'in Annesinde Siret, hayran oldugu kadina, Refika'ya il-
gisini, bencilce ve cinsel isteklerini on plana koyarak degil, ar-
zularinmi bastirarak, Refikanin ve oglu Raik'in iyiligini diistine-
rek, kocastyla onu tekrar baristirarak gosterecektir. Asik ol-
mak Siret'e sadece asik oldugu kadinin ve ailesinin iyiligi dog-
rultusunda hareket etmeyi 6gretir. Yani Refika'nin mutlulugu
ve Raik'in gelecegi i¢in Siret kendi arzularini ve kendini red-
deder.

Seviyye Talip'in Ingiltere'de felsefe okumus Avrupai aydini
Fahir, Seviyye'nin Omer Hayyam rubailerini ingilizce olarak
agir ahengiyle icra etmesinden sonra o derecede biiyiilenir ki
kendine gelemez. Esi Macide ve yakin arkadast Numan'm yar-
dimiyla "hasta bir cocuk gibi titreyerek" eve gelir. Zaten bu

16 Tabii ideal kadinin istiinliigliniin vurgulanmasi icin sadece erkek karakterler
degil, ikincil kadin karakterler de, 6rnegin Macide ve Neriman da bu ideal ka-
dinlara hayrandirlar. Seviyye Talip, 52, Handan 4, 8.
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olaydan sonra "bir ¢cocuk gibi elinden bir sey gelmeyen ve uy-
sal" bir halde, kendini Numan ve Macide'nin ellerine birakmig-
tir."” Fahir hastadir, "artik aylarca siiren sitmanin, bu gece, en
sicak derecesi ile yandigi[ni], yanaklari[n]da, bilekleri[n]de
benligi [ni] kaybettiren bir seyin ¢irpindigini” hisseder (80).

...Asll humma eve geldig§im zaman bagladi. Sakaklarimda tu-
haf atis siddetlenmis ve biitiin hayatim, sanki damarlarimdan
firlayacak gibi cirpiniyordu. Dehsetli bir atesle yaniyordum.
Fakat artik, ¢evremdeki esyayi, hic, hi¢ birseyi gdrmiiyor-
dum... Ben aghyor, giiliiyor, sarki sOyliiyor, yalvarip, hep o
beyaz hayali takip ediyordum.

"Bir giil gibi beyaz ve glizel..."

Sonunda ben kollarimi uzattik¢ca benden uzaklasarak, ig
glictimiin tek hakimi olan bu hayale karst:

"Seviyye! Seviyye!"

Diye haykirdim. (82)

Yaninda olan esi Macide ise Fahir'in 6nleyemedigi bu hayki-
rist yluziinden affedemeyecegi bir sekilde Fahir'e kirilir. Evli-
liklerinin belki de hi¢ diizelmeyecek doniim noktasidir bu
buhran.

Benzer sekilde buhran geciren Hamdi Pasa, Refik Cemal,
Néazim ve Feridun histeri krizleri ge¢irmenin Otesinde imitsiz
asklar1 ve begendikleri kadina ulasamamalari yiiziinden top-
lumsal ve siyasi hedeflerini ve nihayet benliklerini yitirirler."
Handan'in ihtilalci Nazim'i, romanin baglarinda Handan'a olan
askint memleket ugruna birlikte savasalim diye sunacak kadar
memleket meseleleriyle icli dish bir kigidir:

Handan Hanim, ben sizinle evlenmek istiyorum. ... Biliyorsu-
nuz ya, ben bir sosyalist, bir ihtilalci, ben hayat1 muayyen ol-
mayan bir seyim... Ben size bunu soylerken yalniz benim bu

17 Seviyye Talip, 82-83.

18 Benzer bir 6rnegi Halide Edib'in 1923'te yazdigi Vurun Kahpeye'de goriiriiz.
Damyanos'un Aliye'ye olan diigkiinliigii onu 'ask kurbani' yapacak ve ona cifte
yenilgi getirecektir: Hem Aliye'ye sahip olamayacaktir hem de kendi cephesin-
de savasi kaybedecektir.
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hayatima seyirci kalacaksiniz diye de soylemiyorum. Memle-
kette belki bir giin biiylik seyler olacak, belki bu biiyiik seyle-
ri biz yapacagiz. Belki ates, kan, duman ve 6liim, pek cok
olim. Siz, siz de bu ates, kan, duman ve 6lim yapanlardan
olur musunuz? (Handan, 49)

Ve bu yilizden Handan tarafindan reddedilir: "Fakat dikkat
ediyor musun, Neri? Bana teklif ettigi bu izdivacta eksik bir
sey vardi: Beni maksadile evlendiriyordu. Beni kendile de-
gil! " (49)"

"Rus romanlarindan ¢ikma"™ ideolog Nazim, Handan'in
kendisini reddetmesi Uizerine, tim varligini tanimlayan sosya-
list yapisim ve yilardir miicadele verdigi siyasi hedeflerini,
kaybettigi askin yaninda onemsiz sayar: "Clinkii seni kaybet-
mek boslugunun yaninda mukaddes maksadim artik yok, ar-
tik yasamiyor. Ne yaptin, Handan? Ne biiytik bir mabedi yik-
tin Handan!" (58). Nazim, Avrupa'ya kacarken yakalanir, ka-
patildig1 hapishanede Handan'a yazdigi mektuplari geride bi-
rakarak intihar eder (56).

Handan'm Refik Cemal'i, Hilisnli Pasa'nin ihanetlerine ve
asagilamalara dayanamayan Handan'm gecirdigi depresyon
ve menenjit karsisinda sevdigi kadinin 6liimi ihtimalini diisti-
nerek cildiracak vaziyete gelir. Refik Cemal "ben"ligini, ailesi-
ni, fikirlerini, her seyini yitirmek tizeredir: "Ben, ben de biitlin
ateslerile sonen bir alemin darbesile hurdahas olup kalacagim,
fakat hi¢ artik diinyaya hayirim kalmayacak. Meger Neriman,
meger cocuklarim, meger alem ve biitiin sevgili fikirlerim ve
gayei hayallerim hepsi Handan'dan gelen bir nurla o kadar ca-
zip ve sevgili imigler! O sonerse onlar da sonecek, her sey so-
necek! Sonsiin ve biitlin kainat isterse yok olsun! Asil ben cil-
dirtyorum, Server!" (128)

"20

Asik olunan kadini elde etme istegi romanlarin erkek karak-

19 Bu boliim Handan'in Neriman'a yazdigi mektuplardan alinmustir.

20 Bu yakistirma Yakup Kadri'ye aittir. Nazim gibi bir ideologun Osmanli'da
yetismis olmasinin miimkiin olmayacagini iddia eden Yakup Kadri'ye gore
bu "memlekette bulunmaz sima" Rus romanlarindan calinmuistir. Enginiin
1978: 126.
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terlerini kendi siyasi misyonlarindan sapmaya kadar diisiire-
cektir. Yeni Turan'da Yeni Osmanl partisinin®' lideri Hamdi Pa-
sa, Kaya'ya siyasi bir oyun oynayarak kendisiyle evlenmeyi ka-
bul ettirmistir. Her seyden cok Yeni Turan ideolojisine ve Yeni
Turan'in faaliyetlerine 6nem veren Kaya, muhalefet partisinin
baskant Hamdi Pasa'yla iliskisini de Hamdi Pasa'nin siyasi ma-
nevralarina gére yonlendirir. Ug¢ yillik evlilik hayatlarindan
memnun olmasa da yatak odalarini ayirmayan Kaya, Hamdi
Pasa kadin ve erkegin esit 0gretim almasi Onerisini mecliste
reddettiginde "kadin 6gretimindeki muhalefetin 6ciinii" cikar-
mak icin Hamdi Pasa'y1 yatak odalarindan atar (92). Kaya'nin
ilgisizligi karsisinda perisan olan Hamdi Pasa ise bir yil icinde
kadin egitimi tasarisini kabul ettirir ve bu sayede gecici bir sii-
re icin de olsa Kaya'yla iliskisini dizeltir (96-97). Fakat bu
iliski Yeni Turan'in bagkani Oguz vurulduktan sonra degisir.
Oguz'un hayati lizerinden Kaya'yla evlilik pazarligi yaptigi
icin, Oguz'un o6limiinden sonra artik Kaya'yr evliligine geri
dondiiremeyecektir Hamdi Pasa. Kendisini terk etmek ve dort
yillik zoraki evliligini bir celsede sona erdirmek lizere olan
Kaya'ya caresizlikten yalvarir:

Kaya, yemin ederim, Yeni Turan'in cehennem bile olsa seninle
gelirim, hayatimi, prensiplerimi, her seyimi bir kiictik isare-
tinle birakir gelirim. Yemin ederim, Yeni Turan icin Oguz ka-
dar calisacagim, Oguz'dan ¢ok calisacagim; Yeni Turan'in en
kiigiik prensiplerini koymak icin hayatimla calisirrm. Senden
bir sey istemeyerek calisginm. Yalniz seninle geleyim, bir esir
gibi geleyim, ne sifatla istersen geleyim. (125)

21 Roman iki siyasi partinin miicadelesini anlatir. Yeni Turan partisine gére hem
imparatorluk korunmali hem de asirt bir Tiirk milliyetgiligi hakim olmalidir.
Yeni Turan, Amerika modelinde goriilen adem-i merkeziyeti ve ilerici bir isla-
miyet anlayigini (6zellikle kadin egitimi ve haklar1 konusunda) biinyesinde
barindirir. Yeni Turan partisi egitim ve sosyal dayanisma merkezleri kurar, Tu-
ran'in gece salonlarinda ise Tiirk edebiyati, kiiltiirii ve sanati tartistlir. Yeni
Osmanli partisi, Yeni Turan'a gore hi¢ aktif degildir. Yeni Osmanllar, Yeni Tu-
ran'a karsi gelistirdikleri basit muhalefet taktikleriyle iktidara gelmeye/iktidar-
da kalmaya galisirlar.
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Kaya bu sozleri duymadan ¢ekip gider. Yeni Osmanli parti-
sinin baskani tiim prensiplerini, tiim hayati1 boyunca miicade-
le ettigi siyasi idealleri yikip, tiim benligini Kaya'nin ayaklari
altina sermistir o giderken.

Ben'e Ragmen "Ben"

Benligin yok olmasi 6zellikle askin 6znesi olan erkek anlatici-
da cok belirgindir. Diger erkek anlaticilar ise, "anlatma" eyle-
mi esnasinda "ben" zamirini kullansalar da, bu zamir onlarin
"ben"(lig)i sahiplenmesi anlamina gelmez. Paradoksal olarak
bu erkekler "ben"(lig)i sahiplenecekleri yerde "ben"i redde-
der, "ben"den cikarlar. Zaten "anlatici”, "ben"den cok "o"yu,
yani "ideal kadin"1 tarif eder, onu yiiceltir.

Bu "0", bazen "ben"e ragmen anlatilir, Yeni Turan'da oldugu
gibi. Asim aslinda kendi felsefesini yikmak, kendi inanclarinin
ne kadar yanlig oldugunu ve Kaya'nin Yeni Osmanli partisinin
baskani ve Asim'in amcasi Hamdi Pasa'yla niye evlenmis oldu-
gunu anlatmak icin 6lim doseginde ani defterini (bizim eli-
mizdeki Yeni 7uran romanini) yazmaya baslar. Asim'in neden
0lmek tlizere oldugunu, Kaya gittikten sonra olan olaylari,
Asim'in kendi psikolojisini, neden Yeni Turanit savunmak ve
Kaya'yr aklamak icin boyle bir girisim icinde oldugunu 06gre-
nenleyiz.

Roman boyunca Asim, kendini reddedercesine, "ben"i tama-
miyla hige sayarcasma, Yeni Osmanlilardan olmasina ragmen,
Yeni Turan't ve bu partinin faaliyetlerini methederek anlatir.
Kendi partisiyle ilgili sdyleyecegi olumlu higbir sey yoktur.

iste hep halkin maddi, manevi ruhuna girmeye baslayan Yeni
Turan'1 gézden diisiirmek icin yaptigimiz propaganda [...] et-
kisiz kaldi. Sonra bagka ve fena bir yol tutturduk: Zaten bizim
politikamizda bu degismez bir vasita degil mi? Kadinlarin
ilerlemesini, kadinlarin ige girmesini ve buna benzer birtakim
davraniglarin Islamhga dokundugunu dilimize doladik. Zan-
nedersem bunda daha cok basarili olmaya baglamigtik. Fakat
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isin tuhafi, biz gliya dinin savunucu oldugumuz halde onlar
bizden ¢ok dine bagliydilar. (19)

Kendi tutturduklar: yol fenadir. Zaten (Asim ve Yeni Os-
manlilar) hep fena yol tutturmuslardir. Kadinlarla ilgili sOyle-
diklerinin son derece zararli ve yanlis oldugunu bilmelerine
ragmen, bu propaganda yontemim secmislerdir. Fakat tim fe-
na cabalarina ragmen, kendilerine ragmen, Yeni Turan gencleri
dine baglilikta bile onlar1 gecer.

Asim, ani defterine kendisinin de asagilandigi konusmalari,
asagilanmay1 kabul ederek kaydeder. Ornegin, Oguz'un haya-
tin1 kurtarabilmek i¢in evlendigi Hamdi Pasa'nin ve Asim'in
kendisine Oguz'un Olim doéseginde oldugunu haber verme-
diklerini 6grendikten sonra kendisini iki kez aldatilmis hisse-
den Kaya'nin Hamdi Pasa'y1 terk ederken soOylediklerini onu
hakli cikartacak sekilde kaydeder ani defterine Asim: "Cekil
alcak [Hamdi Pasa'ya sOyler bunu] ... Simdi biitiin yilanliklari-
nin yardakgist olan sahtekar yilan yegeninle [Asim], sana yel-
dirmemin ucu siirlinmeden, cikip gidecegim" (125). Asim bu-
na cevap vermedigi gibi Kaya'nin gidisini soyle tarif eder: "Ka-
ya, saniyorum ki temiz, beyaz canklariyle bize basmadan ucup
gitti" (125). Buradaki "biz," temiz ve beyaz carikli Kaya'ya
kontrast olusturur; kirli ve kotlii olan "biz"e basmadan beyaz
bir melek gibi ucup gitmistir Kaya.

IV. Otobiyografik "Ben"in Cok-Karakterliligi

Halide Edib'in erken donem romanlar: "otobiyografik ro-
man"sa, "ideal kadin," yazarin kendisiyle 6zdeslestirilebilir ve
kurgu, yani erkek anlaticinin ideal kadina aski veya hayranligi
yiziinden benligini yitirmesi, belki de yazar icin belli bir ego
tatmini iglevi gorir. Fakat romanlarin yapisal 6zellikleri dik-
kate alinirsa, yazma isleviyle baglantili olarak ikinci bir okuma
yapmak da miimkiindiir. Bu okumaya gore, kadin olarak ken-
dini yazma miicadelesi icindeki Halide Edib'in egosu sadece
ideal kadin karakter olarak degil, "erkek anlatic1” ile "ideal ka-
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din" kimlikleri arasinda parcalanmis bir ego olarak metne
yansir. Bu iki karakter arasindaki iliski ise metinlerde bir bii-
tin ego yaratma miicadelesidir.

Yaz1 iizerinde otorite’® hicbir zaman ideal kadina verilmez,
fakat yazarlik otoritesine sahip olan erkek de romanin akisi
boyunca bu otoriteden mahrum birakilir (0rnegin Yeni Tu-
ran'da. Asim). Anlatici-yazar erkek olsa da, erkek, asik olduk-
ca, yani ideal kadini1 yazdik¢a genel anlamda kadinlikla bag-
dastirilacak her 6zellige sahip olacaktir:” Kamusal alandaki
kimliginden siyrilip yalnizca kisisel/6zel alanda kendini ta-
nimlayacaktir,”
ve asirt duygusal, kendini reddeden bir yapiya biuirtinecektir.

mantikli ve rasyonel degil, histerik, cocuksu

Kadin ise yazildikca belirginlesecek, 0znelesecektir.

Romanlarin sonlarina dogru erkek anlatici erkekligini, kim-
ligini ve yazarlik otoritesini kaybedecektir, ideal kadin metnin
Oznesi olacaktir, fakat erkek anlatici ile ideal kadin (erkek an-
laticinin duydugu hayranliga ragmen) birlesemeyecektir, 'ideal
kadin' yazarlik otoritesine sahip olamayacaktir, kadin kimli-
giyle kendini yazamayacaktir.

Romanlarin nihilistik sonlar1 ise parcalanmis bu egonun
yok olusudur, ki bu, aldatilma, bosanma, miiteakip buhranlar
ve genel anlamda "kadinlarin ebedi zavalliligi'yla” miicadele
eden Halide Edib'in o donem icinde bulundugu ruh halini de
cok iyi yansitir. Erkek anlatict intihar eder ya da ideal kadin
olur. Hayranlik ve ideal kadini yazma disinda islevi olmayan

22 Burada "otorite" yazi lizerinde hakimiyet yani author-ity anlaminda kullanil-
maktadir.

23 19. yiizyil Osmanlisi'nda oldugu kadar Viktorya dénemi Ingiltere'sinde de "ka-
din" histerik, giicsiiz, asirt duygusal, ¢ocuksu ve kendini reddeden bir yapiya
sahiptir. Bu yapinin tersine insa edilen erkeklik de giic, mantik ve rasyonellik
tizerine kuruludur. (Bkz. Showalter 1977: 150; Showalter 1993: 289-290.)

24 Cok onemli siyasi ve toplumsal misyonlari olan erkekler asik olduktan sonra
kendilerini sadece asik olduklari kadina olan duygulariyla tanimlarlar. Kamu-
sal alanda hicbir 6nemleri kalmaz.

25 Harap Mabetler (1911) Halide Edib'in manzum siirleri ile kisa hikayelerinden
olusan bir derlemedir. "Eller" adli manzum siirinde siir ve zevki kadinlik iize-
rinden tanimlar Halide Edib: "Bilir misin ki kadinligin ebedi zavalliligi olma-
sa, ne siir, ne de zevk olurdu..." Harap Mabetler, 26.
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erkek anlaticinin varligr da ideal kadinin 6liimiiyle anlamsizla-
sir; yazarin ve yazinin islevi de burada son bulur.

ideal kadin 1926 yilinda kadin kimligiyle kendini yazacaktir:
Memoirs of Halide Edib” adli otobiyografisiyle...
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