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ArtNiyet Olusum Siireci Dokiimentasyon

Artniyet, Sabanci Universitesi Gorsel iletisim Tasarim ve Gorsel Sanatlar
ogrencilerinin olusturdugu sanat ve tasarim yilligi niteliginde bir yayindir.
Yayimin icerigi ve tasarimim gelistirmek icin yapilan haftalik toplantilar sonu-
cunda giincel sanat ve tasarim ortamindan sectigimiz cesitli konulari 6zel olarak
bu ilk sayida sunma sansi bulduk.

Roportajlar icerisinde Giilsiin Karamustafa, son sergisinden yola cikarak
yaratici siirecini ortaya koyarken, Selcuk Artut deneyimlerinin birikimini sanat-
sal calismalarina yansitisim anlatiyor, bir yandan da tasarimei Jonathan Barn-
brook, David Bowie ile olan heyecan verici isbirlig§inden bahsederken hepsini
daha yakindan taniyoruz. Ogrenci makaleleri, yerinde yapilmis gozlemlerle
sanatin toplum iizerindeki etkisine deginirken, Marc Quinn sergi yazisi, Arter’de
gerceklesmis olan etkileyici sergiyi daha detayh kavrama onerisi getiriyor.

illiistrasyonlar esliginde sayfalar: karistirirken roportajlar disinda alg:
hakkindaki 6ykii, Vacd master mezunu roportaji ve son siiflari islerinden
olusan Dert Copy daha fakiilte odakh goziimiize carpan konular arasinda.

Yabanci okurlarimiz icin her yaz ve roportajin ingilizce 6zet cevirileri
bulunmaktadir. Umariz ilk sayimizi keyifle okur ve gelecek sene de bizi takipte
olursunuz

This is the first annual art and design publication created and compiled by the stu-
dents of the Visual Arts and Visual Communication Design program at Sabanci Uni-
versity. This team of students gathered weekly to develop its content, title, and layout.

Presented is a variety of art and design related subject matter produced exclu-
sively for this issue, such as interviews which: reveal Giilsiin Karamustafa’s creative
process regarding her latest exhibition; explain how Selcuk Artut utilizes his expan-
sive background in his artistic activities; and, among other topics, discuss designer
Jonathan Barnbrook’s experience working with David Bowie. Furthermore, several
articles provide insightful observations about the impact of art on society, and an ex-
hibition review highlights works by contemporary artist Marc Quinn.

Throughout the issue are various illustrations, a fictional story about perception,
an interview with one of our alumni, and Dert Copy featuring work from the senior
class. For our non-Turkish readers, each article has a short summary in English. We
hope that you enjoy this issue and we look forward to reaching you next year =
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Jonathan Barnbrook ile roportaj
yapabilme firsatint ISType Mono
konusmasindan énce aywrabildigi kisa
zamanda bulduk. Tok kahkahalarinin
eksik olmadigi bu roportaji yaparken
ben cok eglendim, sira sizlerde.

“I1:ZmST” DAVID BOWIE

JONATHAN BARNBROOK

NU: Oncelikle bizimle réportaj yapmay kabul ettiginiz i¢in
tesekkiir ederim. Ilk soruyla hemen basliyorum; grafik
tasarimel olmaya sizi iten sey neydi?

JB: Benim ilk ilgimi ¢eken albiim kapaklari oldu aslinda. Tarih
olarak 1980’ler gibi bir yerdeyiz. Albiim kapaklari o zamanlarda
ticari tasarim alanindaysaniz, kendinizi ifade etmenin en iyi
yontemlerinden biriydi. Bir sinirlama olmadan miizik- tasarlanan
alblimlerle- gorsel olarak anlatilmaya calisiliyor ve insanlarin
satin almak isteyecegi biiyiileyici bir is haline geliyordu. Evet
biiyiileyiciydi ¢iinkii, tasarlanan albiim kapagi, sanat¢i ve miizik
birbirini tamamliyordu. Ve ben tiim bunlarin nasil bir araya
geldigini anlamiyordum! (Giiliiyor.) Ama anlamadigim bu sey beni
heyecanlandiriyordu! Bu yilizden grafik tasarimei olmayi se¢tim
diyebilirim. Ayni zamanda da harflerin sekillerine, bicimlerine her
zaman ilgi duydum. Daha grafik tasarimin ne oldugunu bilmiyor-
ken bile ilgiliydim harflere! Eski okul kitaplarimin her yerinde

karalamalar var. En az 10-15 tane yazi tipiyle karsilasmak miimkiin.

Aslinda belki de biraz acikl... (Yine giiliiyor.)

NU: O zaman hemen bunun iizerine ikinci soruma geciyorum.
Fontlarinizi nasil tasarliyorsunuz? Yani ilk once elle bir takim
taslaklar mi ciziyorsunuz, yoksa hemen dijital ortamda m
basliyorsunuz tasarlamaya?

JB: Once neden font tasarladigimdan bahsedeyim. Tasarlamak,
bir sayfadaki her gorsel eleman tizerinde kontroliimiin olmasini
sagliyor. Soruna gelirsek de, bir fontu tasarlamak tamamiyla en-
telektiiel bir siire¢ bence. Hani saatlerce oturup, ¢izip ortaya ¢ikan
harf bicimlerini begenmeyi beklemiyorum, bu bir fikre sahip ol-
makla ilgili daha cok. Ustelik bu fikir diger harflerin bicimlerinden
esinlenerek gelmis olmak zorunda degil; bu cogunlukla insanlarin
dili kullanisindan gelebiliyor ya da kelimelerin birbirinden farkl
anlamlari olmasindan. Bu biraz belli belirsiz gelebilir. Ki zaten
oyle. Ama bir font tasarlamak, harf bicimleri tizerine kararlar
verebilmek, genellikle insanlarin hafife aldig1 bir sey. Aslinda zor
ve daha 6nce de dedigim gibi birgcok karari kapsayan, entelektiiel
bir siire¢ bu.

Bunun yaninda sadece bicim ve sekillerden 6te, bir yazitipinin
ismi de 6nemli bence. Ad1 Prozac olan bir yazitipim var.
Arkasindaki fikir, olabilecek en basit alfabeyi yaratmakti aslinda.
Bu sirada diinyadaki tiim alfabeleri gozden gecirdim, diger alfa-
beler nasil basitlestiriyorlardi, nasil basa ¢ikiyorlardi dilin ifade
edilme sekliyle, bunu arastirdim.

Ve Prozac ad1 da bu basitlestirme, sakinlestirme fikrinden geli-
yor, tipki bir uyusturucu veya sakinlestirici gibi. (Ki Prozac adinda
sakinlestirici etkisi olan bir ila¢ da var gercek hayatta.) Yani bir
yazitipi tasarlarken beraberinde bircok seyi diisinmek gerekiyor.
Sonunda iyi ¢izilmis olmali tabi ki ama ayni1 zamanda, bazen de
kot ¢izilmis olmali ki var olan tipografik diizeni altiist edebilsin.
Tipografi aslinda biraz moda gibi. Moda her zaman alt {ist edici,
yikici olmustur. Ben de tipografide bunu yapmaya calisiyorum
diyebilirim.

NU: Hic ortaya ¢cikmasini beklemediginiz bir sonucla
karsilastiniz mi1? Hi¢ kendi kendinizi sasirttiniz m?

JB: Pek sayilmaz. Clinkii bu hizl bir siirec degil. Kendimi hayal
kirikligina ugramis halde buldum ¢ogu kez, ama her yaratici
stirecte bu yasaniyor genelde. Yaraticilik karmasik bir sey,
dolayisiyla hi¢bir zaman kolay olmuyor aslinda. Sinir bozucu olan,
insanlar her zaman senden iyi bir is bekliyorlar. Biraz konudan
sapmis oluyorum ama hatta, eger yeteri kadar zor degilse bence
lay1g1yla calismiyorsunuzdur. Clinki tasarim siki calisma gerek-
tirir. Kisaca pek sasirmadim tasarim siirecim sonucunda ¢ikan
seylere. Ama islerime verilen tepkilere ¢cok sasirdigim oldu. Mesela
son zamanlarda David Bowie i¢in tasarladigim bir albiim var. Her
David Bowie hayraninin ayri bir diisiincesi vardi albiim kapagiyla
ilgili. Biyiik bir sok yaratt1 bu albiim. Bircok yorum aldi. Bazilar:
iyi, bazilari kotiiydii. Genel olarak cogu kotiiydii hatta. (Giiliiyor.)

NU: O zaman daha sonra sormay1 planladigim bir soruya
atliyorum; David Bowie’yle calismak nasil bir duyguydu? Emi-
nim bircok kisi soruyordur bu soruyu ama...

JB: Aslinda bu kadar direk bir sekilde sormuyorlar. (Giiliiyoruz!)
NU: Mesela beraber calismaya nasil basladiniz?

JB: David Bowie, Damien Hirst ile yaptigim bir calismay1 gormiis ve
bunu ilging¢ bulmus. Beni aradi. Aradiginda biri bana saka yapiyor
sandim! (Yine gultiyoruz!)

NU: Peki o size ulasmadan 6nce de bir David Bowie hayrani
miydinmiz?

JB: David Bowie'nin miizigini gercekten seviyordum, tanistiktan
sonra daha da sever oldum. Aslinda bu 6nemli bence, ¢linkii
onunla kurdugum yakin iliski sonucu onu daha da sevmis olmam
karsimdaki insanin bence gercekten iyi bir insan oldugunun
kaniti. David Bowie ile calisma siirecim kisiseldi. Daha biiyiik
miizik gruplariyla da calistim. Bazilar: iyi sonlanmadi. Bunun se-
bebiyse arada cok fazla insan olmasiydi. Ve bunun yanlis olduguna
inaniyorum. Bence en iyi tasarimlar miisteriler ile tasarimeinin di-
rek iletisim halinde olmasi sonucu gerceklesir. Ve David Bowie’yle
olan bu birlikteligimizde hep beraber calistik. Bu genellikle e-mail
tizerinden veya skype araciligiyla oldu, (¢iink{i o New York’ta
yasiyor, ben de Londra’da) ama sorun degildi. Onun disinda David
Bowie sizi dinler, cok komiktir, fikirlerini acikca soyler, oldukca
normal bir insandir aslinda. Benim i¢in onunla calismak tabii ki
biiyiik bir onur. Biiyiik ihtimalle onunla calistiginiz her an, pop
miizik tarihine biiyiik bir sey ekliyorsunuz. Ama ayni zamanda
cok korkutucu. O, DAVID BOWIE! Asla bu duyguya alisamiyorum.
Onun disinda artik daha olgun bakabildigim icin, ilk elestirileri
daha rahat kaldirabiliyorum diyebilirim. Pek taktigimdan da degil
ama bazi insanlar bence anlamiyorlar bu isten. (Giiliiyor.) Ornegin
David Bowienin son albiimii... Daha en basindan insanlarin nefret
edecegini biliyorduk, negatif yorumlar yapilacagini da biliyorduk...
NU: Ama yine de devam etmek istediniz bu kapakla.

JB: Aynen! Tasarimda biraz cesarete de ihtiyac var. Kisaca, biraz
once de dedigim gibi albiim tasarimi yapmak grafik tasarime1
olmamdaki ilk sebeplerden biriydi. O yiizden bunu yapabiliyor
olmak harika!

NU: Daha sikici sorularim geri donersem. (Giilityoruz.) Bircok
fontunuzda tarihe gonderme yapiyorsunuz diyebiliriz sanirim.
Tasarim tarihi 6nemli midir tasarim siireci icerisindeki insan-
laricin?

JB: Aslinda bunun cevabini biraz biraz verdim diyebiliriz 6nceki
sorularda ama yine kisaca; bence eger tasarim tarihi hakkinda
hicbir sey bilmiyorsaniz, tasarimin sosyal icerigi hakkinda hicbir
sey bilemezsiniz. Kendi isini anlamak icin biraz tarih bilmek
gerek. Tasarim tarihini, toplum tarihinden ayr1 tutuyor insanlar;
halbuki tarih toplumun yansimasidir.

Benim sevdigim baska bir argiiman daha var; her seyi bogver ve
istedigini yap. Gencken, 1970’lerde beni en ¢cok heyecanlandiran
seylerden biri punk/rockti. Biz bu sekilde yasamak istiyorduk!
Geriye kalan her seyi bir kenara firlatmigstik. Ve bence 6grenciler
de béyle bakabilmeli bazi seylere. ilging bir sey yaptiginiz siirece
her seyi bir kenara firlatmak herkes tarafindan kabul edilebilir.
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NU: Peki o zaman isleriniz politik goriisiiniizii yansitiyor diye-
bilir miyiz?

JB: Sanirim evet. Hatta bence bir seye inaniyorsaniz, bunu direk
olarak sdylemeniz lazim islerinizde. Tabi ki her zaman bu miim-
kiin olmayabilir ama bazen de bazi projeleri, kendi goriistiniizii
yansitabilmek icin, isteginize gére sekillendirebilirsiniz. Ornegin
bir portfolyo yaratirken yapilan en biiyiik hata bir ise girmeli-
yim diye diistiniip, ticari islerle dolu bir portfolyo hazirlamak.
Yani eger ticari iglerle ugrasmak, reklam afigleri tasarlamak
istiyorsaniz dogru olan bu, evet! Ama eger istemiyorsaniz bunu
kendinize yapmamalisiniz. Ciinkii sonunda kendinizi bu tarz
isler yaparken bulabilirsiniz ve bir de bakmigsiniz o is alanina
hapsolmussunuz. (Giilityor.) Onemli olan tasarimi inandigin
seylerden ayri bir yere koymamak. Bu noktada yazitiplerimin
inandigim seylerden kesinlikle ayr1 diismedigini soyleyebil-

irim. Yazitipi derken bunun goyle ilging bir yani1 daha var. Bir
yazitipi tasarlamak, dille ugrasmay1 gerektiriyor. Ve dil de ashinda
politikacilarin en temel araci. Tiim bunlar tipografiyi etkileyen
seyler aslinda.

NU: Virus adinda bir sirketiniz var. Niye viriis?

JB: Amerikali yazar William S.Burroughs, beni gencligimde de
hep cok etkileyen bir yazardi. “Dil uzaydan diinyaya gelmis bir
viriistiir” deyisi, galiba sirketin adini belirledi. Yani ben de ger-
cekten boyle hissediyordum, uzayhlar geldi ve bu viriisii diinyaya
dagittilar! Ama ayni zamanda da modanin grafik tasarima benzi-
yor olmasi da 6nemli. Nasil ki bir renk veya kiyafet popiiler oluyor
ve belli bir siire sonra da unutuluyorsa, ben de bu sirket altinda or-
taya cikacak yazitipleri icin aynisini istedim. Bir viriis gibi yayilip,
popiiler olsunlar.

NU: Peki son olarak tasarimlarimiz veya fontlarinizla giinlitk
hayatta karsilaginca ne hissediyorsunuz?

JB: Yani insanlar izinsizce kullaniyorlar onu fark ediyor ve

neden bu kadar fakir oldugumu anliyorum! (Bu sefer kahkahay1
patlattik!) Yok yok fakir degilim, sadece saka. Saka bir yana,
oldukca karmasik bir his aslinda. Bazen diinyanin gorsel ortamina
bir seyler kattigimi diisiiniiyorum ve bu bir onur. Ama bazen de
mesela; ilk defa Tiirkiye’ye geldigimde Topkapi Sarayrna gitmistim
ve benim yazitiplerimden birini kullandiklarini gérdiim. Si¢ctik
dedim. Yani ben yabaneci bir iilkedeyim ve bunun, boyle tarihi

bir seyin parcasi olmak istiyor muyum gercekten. Diinyanin bir
parcasi olmak istiyorsunuz, ama negatif sekilde degistirmek de
istemiyorsunuz. Tabi ki bir tasarladiginiz bir yazitipini veya fontu
bagkalari ile paylastiginiz anda, onlarin tistiindeki tiim kon-
troliinlizli kaybediyorsunuz ama... sonunda, her seye ragmen bu
pozitif bir tecriibe sanirim.
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Réportajin sonunda

ona hemen arkasindan
yapacagt konugmast igin
iyi sanslar diledim, ama
daha sonradan fark ettigim
lizere onun sansa ihtiyact
yokmus. Gergeliten harika
bir konugsmaydi. Jonathan
Barnbrook Istanbul’daki
tipografi severlerin
kalplerini bence fethetti -
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JONATHAN BARNBROOK x
INTERVIEW

Before his talk at Istype, the
interview has been conducted
with Jonathan Barnbrook, who
is a graphic designer, a typeface
designer and film maker, about
his professional experiences
and personal ideas of 20 years
on designing covers of albums
to font types. Barnbrook
explains the significant intellec-
tual process of designing fonts
and how his passion of design-
ing covers of albums led him to
become a graphic designer. In
the interview, he briefly talks
about the font type that he

has designed, the “Prozac”, his
company “Virus”, as well as the
album cover that he designed
for David Bowie and their col-
laboration.
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Uygun kosullar saglandig slirece herkes sanat eseri ¢alabilir. En
uygun kosul ne olurdu diye diistiniildiigiinde de savas en dogru
cevap, Adolf Hitler de kosullar1 en dogru degerlendiren adam
olacaktir. Bu kogsullar icinde 6liimii goze almis sanatseverler ise en
biiyiik kahramanlardir bence!

Adolf Hitler 1933’te Almanya’da iktidara geldiginde, sadece

aryan irkini aramiyordu; ayni zamanda da kendi inanclari
dogrultusunda gercek ve dogru sanati da ariyordu. Keske
reddedilmeseymis ama Viyana Giizel Sanatlar Akademisi
tarafindan iki kez reddedilmistir. Bir siire suluboyayla yaptig1
kartpostallarini satarak gecindigi de bilinmektedir. Onun sanat
konusundaki standartlarina gelirsek; modern sanat, onun i¢in pek
de kabul edilebilir degildi. Kavgam adli otobiyografisinde Dadaizm
hakkinda “deli ve ahlaksiz insanlarin agir1 yolsuzlugu” seklinde
yazmistir.

Hitler’in hosuna giden sanat ise klasik olandi. Kendi begenisine
gore sectigi klasik tarzdaki birtakim Alman resim ve heykelleri
18 Temmuz 1937'de Alman Sanat Evi'nde sergilenmeye basland.
Sergi acilisinda da Hitler, sanat¢inin kendisi icin degil, halk icin
sanat yapmasi gerektigini soyledi. Hi¢cbir zaman ciddi bir ziyaretci
sayisina ulasamadi bu sergi. Alman Sanat Evindeki bu acilistan
tam bir giin sonra ise “Yoz Sanat” sergisi acildi. Sergide Franz
Marc, Paul Klee, Wassily Kandinsky, Ernst Ludwig Kirchner,

Marc Chagall, Emil Nolde vb. bircok sanatg¢inin igleri yer aliyordu.
Serginin acilma sebebi ise insanlara neyin yanlis oldugunu goster-
mekti. Sergi Nisan 1941’de kapandi ve kapanana kadar {i¢ milyon-
dan fazla insan tarafindan gezildi. Sonuc olarak komiktir ki, Hitler
diinya sanat tarihindeki belki de en basarili modern sanat ser-
gisinin ortaya cikmasindaki en kilit isim oldu, amaci bu olmamis
olsa da.

Hitler isgal ettigi her iilkede 6nemli sanat eserlerini caliyordu
En biiyiik hayali Linz’te insa edecegi biiyiikge bir miizede ¢aldigi
tiim bu sanat eserlerini sergilemekti. Linz’deki miizenin ingaasi
hicbir zaman gerceklestirilememis olsa da, Hitler miizesi i¢in
ihtiyac1 olan koleksiyonun biiyiik bir kismini isgal altindaki il-
kelerin sanat eserlerini calarak toplamisti. Miizeleri ve galerileri
yagmaladig1 yetmezmis gibi, kisisel koleksiyonlara da birer birer
el koyuyordu. Ozellikle de koleksiyon sahibinin Yahudi olmasi
durumunda koleksiyoner ya her seyi geride birakip kaciyordu, ya
da canina karsilik sahip oldugu sanat eserlerini takas ediyordu.
Koleksiyonunu canini kurtarmak icin geride birakip kacanlardan
biri de seker krali Ferdinand Bloch-Bauer’di. Esi, Adele ile birlikte
yiiksek sosyeteden olan bu ¢ift; Gustav Klimt’'in, besteci Richard
Strauss’'un da ¢agirildig1 davetler veriyorlardi. Adele’in iki portre
ve bagka resimler icin Klimt'e modellik yaptigi biliniyor. Hatta
Klimt'in en {inlii eseri Opiiciik’teki kadin, Adele ile biiyiik bir
benzerlik tasir. Adele 42 yasinda 6ldiigiinde kocasi onun i¢in bir
hatira odasi yaratir ve bu odaya da Klimt’in yaptig1 portreleri, res-
imleri yerlestirir. Ancak savas basladiginda tiim servetini geride
birakarak hayatini kurtarmak icin kacgar. Ve bir daha asla resimleri
goremeden siirgiinde oliir.

Yeterli ve hatta belki dayanilamayip biraz fazla verilmis arka
plan bilgisinden sonra gelelim savasin kahramanlarina. flk
kahramanimiz harika bir kadin, Rose Valland. Naziler Fransa’ya
girdiginde miizelerdeki en 6nemli eserlerin bircogu iilke disina
cikarilmisti. Fakat tabii ki Paris, zamaninin en 6nemli sanat

ISIT WORTH DYING FOR
ART?

Is it worth dying for art? Ac-
cording to Hitler, it is not worth
dying, but stealing. While
rejecting the Dada movement
as defraudation by crazy and
immoral people, Hitler un-
intentionally influenced an
exhibition. This exhibition was
created by artists Franz Mare,
Paul Klee, Wassily Kandinsky,
Ernst Ludwig Kirchner, Marc
Chagall, Emil Nolde in order to
educate the public on what art
really is and how independent
it can be, and highly contrasted
Hitler’s dream of exhibiting
stolen art from countries that
he conquered. The article sites
examples of fascism throughout
the history of art from Hitler
and highlights the significance
of Monuments Men, who were
tasked with finding and saving
pieces of art and other cultur-
ally important works before
their destruction during World
War II.
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baskentlerinden biri olarak daha bircok eser bulunduruyordu.
Tiim bu eserlere de Naziler tarafindan el konuluyor ve eserler
bagka yerlere tasiniyordu. Yalniz tasinmadan 6nce muhakkak Jeu
de Pomme’dan geciyorlardi. Burada Naziler eserleri fotografliyor,
seciyor; kimisini yakiyor, kimisini de bagka yerlere gonderiyorlardi.
Tim bu siireg icerisinde Jeu de Pomme’da ¢alisan Rose Valland,
binaya girmis ve ¢ikmig tiim eserlerin takibini yapmistir. Kime
aitlerdi, nerden geldiler ve nereye gonderiliyorlar. Siirekli olarak
Nasyonal Miize'nin direktoriine calinti eserlerle ilgili bilgi veriyor,
Fransiz Direnisi'ni de bombalanmamasi gereken gemiler hakkinda
uyartyordu. Onun almanca bildigini bilmeyen Naziler’in arasinda
rahatca dolasabilmesi ona bu firsati vermisti.

Savagin bir diger
unutulmamasi gereken ismi de,
Amerikanin da savag sahne-
sine girmesiyle gordigiimiiz
Monuments Man. Amerika
Naziler’e kars1 savas agmaya
karar verdiginde biiyiik bir
soruyla karsi karsiyayd;
tarihi binalarina ve kiiltiirel
hazinelerine daha fazla zarar
vermeden Avrupa’yl kurtarmak
’ ’ miimkiin miiydi? Metropoli-
tan Miizesi direktort Francis
Henry Taylor'in dnerisi ve
zamanin Amerika Bagkani

Franklin D.Roosevelt’in de kabuliiyle Savas Alanlarinda Tarihi
Eserleri ve Sanat Eserlerini Koruma ve Kurtarma Komisyonu
kuruldu. Boylece iclerinde sanat direktorlerinin, kiiratorlerin,
tarihcilerin, mimarlarin ve akademisyenlerin bulundugu bir grup
insan savasin icine sanat eserlerini korumak pahasina dalmais old-
ular. Onlara Monuments Man deniyordu. Miittefikler ilerledikce,
onlar da ilerliyor, savasin icinde kurtarilabilecek sanat eserleri,
tarihi binalari ariyorlardi. Ama tabiki savas devam ediyordu ve
kayiplar veriliyordu. Bat1 Avrupa’daki miittefiklerin baskamoutani
General Eisenhower da kendi adamlarina kiiltiirel veya sanatsal
Oonemi olan binalara ve objelere savasin el verdigi kosullarda saygili
olmalarini emretmisti. Boylece Monuments Man’e bir yardim eli
de ondan gelmisti. Ilk defa bir savasta tarihi binalar, sanat eserleri
disuiniiliyor; kiiltiirel miras korunmaya calisiliyordu.

Bu sirada calinan sanat eserlerinin nerede saklandigi hala bil-
inmiyordu. Eserlerin saklandiklar: yerlerin 6grenilmesiyle Monu-
ments Man biiyiik bir miicadeleye girdi. Eserler Almanya’daki
tuz madenlerinde sakliydilar. Tuz madenlerinde sakli olmalar:
cok mantikliydi ¢linkii tuz nemi 6nliiyordu ve sanat eserlerinin
zarar gormeden saklanabilmesine imkan saghyordu. Miicadelenin
sebebiyse Ruslarin, Monuments Man’in aksine, bulduklari sanat
eserlerini savas ganimeti olarak kendi lilkelerine gotiirmeler-
iydi. Sansliy1z, Monuments Man bircok eseri ait olduklari yere
ulastirabilmistir. Tabi cogu eser bulunmus olmasina ragmen
uzicudir ki hala kayip eserler var. Raphael’in Portraif of a Young
Man adli tablosu bu kayip eserlerin en tinliilerindendir.

Bu noktada basitce diyebiliriz ki sanat, milyonlarca insani
gaz odalarina, 6liim mangallarina yollayan katillerin bile kayitsiz
kalamadig bir olgudur. Insanlarin inanclari yiiziinden vahsice
oldiirildigi o donemde 6lmeyi goze almis yiirekli sanat severler
olmasa, belki de bircok eseri simdi géremeyebilirdik bile. Sansly1z
ki bazilar1 bu vahsete g6z yummadilar ve sanslhyiz ki 6lmeyi bile
goze aldilar x

delive
ahlaksiz
insanlarin
asiri
yolsuzlugu

Omiir Biter
Flort Bitmez

Flort etmek basli basina

bir eglence. Fakat bazen
insan daha fazlasin isti-
yor, bakistig kisiye oyle bir
sey soylesin ki karsisindaki
cok etkilensin istiyor. E, bu
biraz kigisel gekicilik ile
ilgili. Yine de, isinizi biraz
kolaylagtiralim dedik, sev-
gili okuyucularimiz icin flort
kuponlart hazirladik. Kesin,
yaninizda, ciizdaninizin
icinde saklayw. Zira, nerede
ihtiyaciniz olacagini asla
bilemezsiniz! Buyrun,
kuponlaruuz hemen agagida!

MaGe

Var Misin?

Bu kagid: top yapip bardagima
SokabilirSen ben gelirim, tanigiriz.
Ama SokamazsSan, Sen gelirSin, yine =
taniSiriz. Teklif var, 1Srar yok =)

Yanli§ hedef =(

Ama her Sey bitmig Sayilmaz! SanSini
bagkasSinda denemeye ne dersSin?

1 - Hedef Tutturana

Bu oyun cilveli takilmak isteyenlere geliyor!

1. Kuponumuzu kesip burusturmak suretiyle top haline getiriyoruz.

2. Hedefimizin tam karsisinda oturdugumuza emin oluyoruz, en azindan goz goze gelebilecegimiz bir yer olsun.

3. Bir de 6niimiizde bos bir bardak bulunsun. Bardak ne kadar biiyiik olursa o kadar iyi. Mesela bira mi ictin, bosu
verme, ontunde tut.

4. Hedefkisi ile 6nce goz goze gel. Ona gostererek topu ona ya da masasina firlat. Zaten o da merak edecektir
n'oluyor diye.

5. Giilimsemeyi (rahat ve icten bir sekilde ama) unutma.

Not: Oynamazsa saglik olsun. Topu geri isteyebilirsin ama bagkasina atmadan énce biraz ortamin degigmesini
beklesen iyi olur.

2 - Yanhs Hesap

Bu kupon istenmeyen kesiciler i¢in hazirlandi. Diyelim siz hedefinizi ararken dikkat dagitici, belki de rahatsiz
edici bir kesici var ortamda. Bu kuponu kullanmanin zamani o zamandir. Kullanmak icin;

1. Kuponu tabii ki de kesin.

2. Tuvalete gitmek i¢in kalktiginiz bir ara yanina yaklasip kuponu eline ilistiriverin. Sonra cok muhattap olmadan
uzaklasin.

Not: Eger cekinirseniz garsondan rica edebilirsiniz. Ama o zaman kimden geldigini anlamayabilir. Tavsiye edilmez.

3 - Ne Cikarsa Bahtina

Bu kupon hedef kisiye yaklasmakta daha utangag hissettigimiz durumlarda bize kolaylik saglayabilir.
1. Kuponumuzu kesip gorsel iistte kalacak sekilde kagittan ucak haline getiriyoruz.

2. Hedefimizin bizi géremedigi bir yerde oldugumuzdan emin oluyoruz.

3. Ucakla begenilen sahs1 vuruyoruz.

4. Ucag1 geri atmasi durumunda kalkip ucagi alip yanina gidiyor, en giizel icten giilimsememizi gosterip sicak bir
merhaba ile tanisiyoruz. Artik gerisi de muhabbet sohbet ve belki de neler neler!

Not: Ucagin yanlis kisiye carpmast durumunda hi¢ renk vermeyin. Uygun bir anda gidip alabilirsin ve sanswini tekrar
deneyebilirsin. Fakat sunu da unutma, belki de kader ugagint baska yone savurmusgtur.

4. -Kopiiklii Kahve

Bu oyunsuz kupon daha romantik takilmak isteyenler icin.

1. Kuponu kesin ve bozmadan birakin.

2. Hedef kisi ile gozgoze gelin ve kalkip yanina gidin.

3. Kuponu uzatin ve cevabini bekleyin. Eger oturuyorsa masanin {istiinden kagidi 6niine de siirebilirsiniz.
4. Daveti kabul ederse kahveyi 1smarlamaniz oldukea nazik bir davranis olur.
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Sevg i¢in bir ihtimal var, ama dénce
bir kahveye ne dersin?
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Réportaj: Naz Ugurlu | Ceviri: Yonca Keremoglu

NU: Oncelikle bizimle réportaj yapmayi kabul ettiginiz icin cok
tesekkiir ederim. Cok mutlu olduk.

GK: Ne demek. Ben daha mutlu oldum. Yeni jenerasyonla bdyle bir
paylasim her zaman giizel.

NU: O zaman ilk soruyla baslayalim, sanata yonelmenizdeki en
onemli unsur nedir? Nasil karar verdiniz sanat okumaya?

GK: Benim babam dogdugum yillarda radyoda calisiyordu, spik-
erdi. Gazeteci ve yazardi. Son derece yaratici bir kigilik! Annem
giizel resim yapan bir insandi, dayim da dyle. Ve biitiin bu ortamda
gercekten ben daha li¢ yasindan itibaren bir misyon yiiklendim,
clinkii giizel resim yapiyordum. Yani diisiin, bir cocugun giizel
resim yapmasindan onu direkt olarak resme yonlendirmek gibi bir
tavr1 benimsemis bir aile... Sonugta tistiime dyle bir yiik yiiklendi
ki ben sanatci oldum. (Giiliiyor.) Yani bu iste diinyaya acik, sanatin
ne oldugunu bilen ailelerin ¢cocuklarinin avantajlari. Sunu goriiy-
orsun ki; sanatin ne oldugunu bilen, sanata cocuklarini kork-
madan yonlendirecek bir aile arkanda duruyorsa, senin yolun bir
anlamda acilmais oluyor.

NU: Kesinlikle katiliyorum! Sanat okuyan bir iiniversite
ogrencisi olarak ailemin destegine sahibim ve onlarin destegi
olmasaydi bu boliimii okuyacak cesareti bulabilir miydim

hic¢ bilmiyorum. Ben YKY’den ¢ikan Tiirkiye’'de Giincel Sanat
Serisi’'ndeki Giillerim ve Tahayiillerim kitabindaki séylesinizi
okudum. Ve orda 1969 yilinda ¢iktigimiz yurtdisi gezinizden
bahsetmissiniz. Ac¢ikc¢asi anilariniz beni ¢cok etkiledi. Bize
biraz bahsedebilir misiniz?

GK: Evet! Bu cok giizel bir soru! Bana hicbir yerde sorulmamisti
bu o soylesi disinda! Simdi diisiin burada bir sanat egitimi
aliyorsun ve inanilmaz bir sekilde Bat1 Sanatini 6greniyorsun.
Fakat elinin altinda kesinlikle buna 6rnek teskil edecek en ufak
malzeme yok. O zamanlar da eger iyi bir sanat 6grencisiysen o
kadar biiyiik bir 6zlem birikiyor ki... Bir ihtiya¢! Benim bunlar:
gormem lazim! Ne yapabilirim. O sirada yolculuk kisitli. Digar1
cikarken belli bir para alabiliyorsun. Ama boyle 6grenci bi-
letleri falan var. Gerci onu da kullanabilen, cesaret edebilen
birkag¢ 6grenci arkadasimiz vardi. Ben de onlar gibi bir ¢ilginliga
kalkistim. Sirt cantami aldim ve Istanbul’dan bir isci trenine bin-
dim. Almanya’ya ve Fransa’ya isci gotiiriiyordu bu tren. Nerdeyse
senin yasinda geng bir kizdim. Ve tam bir serserilik aslinda.

Tek basimayim. ilk énce Italya’ya gittim, sonra da Isvicre’ye.
Lozan iizerinden Paris’e gectim. Paris’te arkadaglar vardi tabi.
Bir hafta falan cildirdik. (Giilityoruz.) Iyi hos da tabi ondan
sonra yine yalmzliga gomiiliiyorum Hollanda'da. Tiim bu siire
icerisinde iki, li¢ kurusa kalinan genclik hostellerinde kaldim.

IR

Cagdas sanatin
onde gelen isimler-
inden Gulsiin Kara-
mustafa, 1970'li
yillardan beriicinde
bulundugu toplum-
sal hayati, insanlari
yansitarak tretiyor
sanatini. Kendisiyle
SALT'taki sergisin-
den ve sanat hayati
hakkinda konugsma
firsati bulduk. Cok
tath bir kadin olan
Giilsiin Hanim beni
evine kabul etti.
Iste pek hos sohbet
roportajimiz.

Onemli olan biitiin miizeleri gezebiliyordum! Giotto'nun, Piero-
della Francescaninkliselerine girip ¢ikabiliyordum. En biiyiik
zenginlestirme! Bu hizla Almanya’ya gectim, ve Berlin’e. Bu arada
sonbaharda yola ¢ikmistim, kis geliyordu.

NU: Eyvah Berlin'de kis!

GK: (Giiliiyor.) Evet her yerde en ucuzundan bir yelek, bir palto
iistleniyorum. Fakat durmuyorum, daha da devam edecegim.
Danimarka’ya gectim. Ve Isvec’e, Stockholm’e kadar biletim

var. Ama Kopenhag’da artik dayanamayacagimi hissettim. Tam
anlamiyla biiyiik bir kis vardi. Oradan Berlin’e doniip Avustu-
ryadan gecmemi saglayacak vizeyi alamadigim icin Istanbul’a
ucak bileti aldim. Ama bu bana yetmisti. Fransa’daki Muséed’Art
Moderne’den, italya’daki kiliselere... Hepsini gérdiim! Sanata yeni
atilmis biri i¢in inanilmaz bir zenginlikti.

NU: Modern sanattan cagdas sanata isimli bir ders almistim ve
sonra da Hollanda’ya gitme sansim oldu. Bahsedilen eserleri
gordiigiimde cildirmistim! Ki bizim bu eserlere ulasimimiz
belki sanal yollarla da olsa biraz daha kolay sizlere gore.

GK: Onun zevki bambagka! Fransa’daki Modern Sanatlar Miizesi, o
zamanki Jeu de Pomme’daydi sanirim. Tiim koleksiyonu basindan
sonuna kadar gezip bitirdim. Ve bitirdigim anda agladim. Dedim ki
ben bunlarin hepsini biliyorum, taniyorum ve ilk defa gériiyorum.
Cok etkilenmistim. Bunu da ilk defa sdyliiyorum sana. Miithis bir
seydi!

NU: Siz resim egitimi gordiiniiz ama daha sonra kimsenin giin-

cel sanata yonelmedigi bir zamanda siz icindeydiniz. Basitce
nasil?

GK: ‘Peintiire’ anlaminda resim beni hi¢bir zaman tam olarak
tatmin etmedi. Clinkii benim bir yanim hep bu sosyal olaylarla
icice olmak istiyordu. Yani bir nevi o donem yasadigimiz aktiv-

ist tavirdan kaynaklanan, hayati ve insani icine alan bir sanatla
ugrasmak istiyordum. Yoksa soyut sanat veya iste bir manzara
resmi vesaire hic ilgimi cekmedi. Dolayisiyla o donemde hikaye
anlatmay nasil ¢ozerim resimlerimle diye diistinmeye basladim.
Ve sonug olarak resimlerim insan iligkili resim nedir diisiincesinin
irtinleriydiler. O dénemde tabi akademi bunlari reddediyor ve
bunu yapmak miithis bir bagkaldiri. Hatta senelerce illiistrasyon
denildi. Ama bu beni durdurmadi. Ve bir noktada resim yiizeyi
bana yeterli olmamaya bagladiginda, objelerin hayatima girdigini
fark ettim. Resimde resmedecegim bir seyin gidip sahicisini
almak, insana ait bazi seylerin sahicisine dokunmak ve onlarla
ugrasmak daha cazip geldi. Ve giincel sanata gecisim boyle organik
bir gecis oldu.

NU: Peki buraya gelmisken hemen sormak isterim; islerinizde
ilk 6nce form ve objeyi goriip fikri mi yakaliyorsunuz, yoksa
bir fikrin icinde yogunlasip objeleri 6yle mi seciyorsunuz?
GK: Giizel, bravo bravo. Giizel sorular bunlar, kendini acan soru-
lar. Tabi seyi diisiin resim yapiyorum ve bu resmin icinde insan
unsuru, giincel hayat vesaire vesaire var. Ve bu arada etrafimda
resmini yaptigim seylerle karsilasiyorum. Gozlemliyorum. Mesela
iste o donem arabesklesme siirecini yasiyoruz inanilmaz bir hizla.
Kdyden kente goc var. Gog sirasinda her sey degisiyor ve acayip
bir kirma kiiltiir ortaya cikiyor, iki arada bir derede. Bu anlatmak
icin ¢ok cazipti. Tabi o arada ortaya ¢ikan bu kitsch obje zenginligi
var birde. Kisaca evlerin icindeki o yaratici, yepyeni patlama ilgimi
cekti. Yavag yavas da objeleri biriktirdim. Hala da elimde o donem-
de bir kenara attigim eski objeler var. Cok orijinaller. Onlar daha
sonra kaybolup gidiyorlar, o donemin belgesi olarak cok nemli-
ler. Ben o doneme ait objeleri elime gecenleri ve ilgimi cekenleri
bir araya getirerek islerimi gerceklestirdim. Objeler kendi geldi
bana, ben onlar1 tekrar yorumladim.

NU: Gectigimiz aylarda SALT ta gezebildigimiz “Vadedilmis Bir
Sergi” adli kisisel serginiz hakkinda konusmak istiyorum. Bir
retrospektif olarak yorumlayabilir miyiz serginizi?

GK: Simdi retrospektif, bir sanatcinin islerinin bagindan so-

nuna kadar donemlere ayrilarak, linear bir sunum icinde
sunuldugu sergidir. Biz bastan Duygu Demir ve Merve Elveren

ile birlikte oturdugumuzda, (onlar serginin yapimeilari) nasil

bir sey yapacagimizi diisiindiigiimiizde bunun bir retrospektif
olmayacagini hemen gordiik. Elimizdeki malzeme 1960’lardan,
70’lerden 2013’e kadar uzanan bir malzemeydi. Ve tuhaf bir
bicimde 2013’te son yaptigim bir isle, 1960 veya 70’lerden yaptigim
bir isi yan yana koydugumuzda birden bire onlarin zamanlarin
icinden gecerek birbirleriyle diyalogu oldugunu kesfettik. Ve
sergiyi siradan, cizgisel bir retrospektif olarak sunmaktansa bu
diyalogu irdelemenin daha dogru olacagina karar verdik. Ve bu da
bize kiiratorlerimin tanimladig: sekilde done done isleri okuma
imkani verdi. Tiim bu dénemleri sadece birbirine baglayan du-
rumlar olarak gormektense, birbirleriyle olan iligkilerini gormeye
ve yeni okumalar ¢ikarmaya bagladi izleyici.

NU: SALTtaki serginiz iizerinden devam ediyorum. Bu sergide
ilk defa hapishane gézlemlerinize dayanan eserlerinizi sergil-
ediniz. Bu kadar zaman neyi beklediler? Ya da beklediler mi?

GK: Onlara donmek hig¢ istemedim. Yani duygusal olarak degil, ta-
mamen politik bir tavir olarak onlara donmek istemedim. Bir seyi
hi¢ sevmiyorum; politik bir meseleyi ya da dramatik bir meseleyi
birdenbire alkiglarla ortaya ¢ikarip, sonra onun tiim bagarisini to-
plamak. Ben o zaman onlarin yapilmasini ve bir kenara atilmasini
istedim. Unutmamak i¢in yaptigimi hatirliyorum. O dénem 6yle
bir seydi ki; evlerimiz basiliyor, biitiin kitaplar yok ediliyor... On-
dan sonra da bir patlama oldu. Herkes o donemle ilgili bir seyler
yapmaya bagladi. O donemde de hi¢ agmak istemedim. Ciinkii ben
kimim ki alt1 ay hapis yatmisim, bunun izlerini tabi ki tasiyorum
fakat sonra ¢ikip bak benim hapishane resimlerim demek bana
yakismazdi diye diistindiim. Ciinkii benim arkadaslarim on sene,
sekiz sene biitlin bu siireclerde yattilar. Sonra tekrar bir darbe
oldu, tekrar yattilar. Dolayisiyla onlarin icinden benim cikip da
hapishane resimlerimi gostermem s6z konusu olamazdi. Fakat
aradan zaman gecti. Ve bu ¢cok da dogru bir zamanmas. O kadar iyi
bir iletisim kurdu ki bu resimler insanlarla. Bana donemle ilgili
duygularin anlatanlar, gelip de donem hakkinda konusanlar,

ne zaman ne yaptigini kendisini nasil etkiledigini anlatanlar...
Dolayisiyla zamanlama cok dogruydu benim icin. Iyiki bunu
yapmisim!

NU: SALT’tin oldukea az bir izleyici kitlesi varken, sizin sergi-
niz oldukea ilgi gordii. Sizce bunun sebebi nedir?

GK: SALT1n ¢ok ilging bir calisma bicimi var. Sanat sergilerinden
cok sanatin giincelliginin paylasildigi bir yer diyebilirim. Simdi
aslinda bu sergi bu calisma biciminin icine ¢cok dogru oturdu gibi
geliyor bana. Benle ayni derecede aktif, hareketli, dolasim icer-
isinde, her seyi bir araya toplayip diyaloga acan bir sergi agild1.
Kisaca benim iglerimin bu noktada, SALT’ta diyaloga acilmasi bu
serginin basarisini arttirdi ve biz bu sergiyi konusmaya actik diye
diistiniiyorum.

NU: Peki Tiirkiye’deki sanat diinyasina bakacak olursak, kesin-
likle degismeli dediginiz bir sey var?

GK: Iyi kotii bir market var. Giinceli yakalayabilmek, kendimizi
var edebilmek ve uluslararasi planda varolabilmek i¢in harcanan
miithis bir caba var. Beni sasirtan binlerce sey var. Aksakliklar
yok mu, tabi ki var. Ama ben biitiin bu durumun tiim aksakliklara
ragmen bir yere dogru hareket ettigine ve iyi isledigine
inaniyorum. Bu tutumumla tabi elestirilebilirim ama bagka tiir bir
¢Ozim varsa onu da bana gostersinler diyelim. Buna kargilik bana
kalirsa devletin de kendini bir seyler yapmak zorunda hissedecegi
bir zaman gelecektir muhakkak. Bekleyenler olabilir ama ben hic
beklemedim. Bekleseydim katiyen burada olmazdim. (Giiliiyoruz.)

NU: Gerek Bienaller, gerek sergiler olsun bircok kez
yurtdisinda calistiniz. Peki yurtdisina gidip orda calismanin
zorluklari veya kolayliklari neler?

GK: Ben1990’dan beri uluslararasi sanat sistemi icinde
calistyorum. Bunun yaninda 9o’dan itibaren iliski kurdugum
alternatif sistemlerin icinde de calismaktayim. Yani hem miizeler,
Bienal’lerde yer aliyorum, hem de kiiciik bir aktivist hareket, ya
da iste kii¢iik bir sanat¢1 toplulugunda da isler yapabiliyorum.

Ve bunlarin biitiin dogrularini ve yanlislarini ¢ok iyi biliyorum.
Cuinkii hepsini fiilen yasadim. Bir sergiye birinci sinif biletle ve
yedi yildizli bir otelde kalmak tizere davet edilebilirken; ertesi ay
gidip arkadaglarimin zar zor bulabildigi bir kii¢iik odada kalip,
onlarin gerceklestirdigi miithis atak ve miithis zengin bir s6zii
olan sergiye katkida bulundugumu bilirim. Hem de bes kurus
almadan. Hep en {ist ve en alt yan yanadir. Ki zaten bir anda bu
kiiciik islerden biriyle Bienal’den birinin dikkatini ¢eker, yine bes
yildizli otellerde kalir olursun. (Giiliiyor.)

NU: Peki ya Gezi olaylari. Cihangir’de oturdugunuzu
diisiinecek olursak, gazdan siz ve sanatiniz ne kadar etkilendi?

GK: Gazlailigkim felaket. Ben astimim. Gazlar buralarda atildi.
Pencerelerin altindan evin i¢ine dahi girdi. Evde de maske takmak
zorunda kaldigim anlar oldu. Ama biitiin olaylari, kanal kanal,
televizyondan kaydettim. Ve sekiz saate yakin bir argivim var.

NU: Miithis bir arsiv! Penguenleri de cektiniz mi? (Giiliiyo-
rum.)

GK: Penguenleri cekmedim. Maalesef. (Giiliiyor o da.) Evet miithis
bir arsiv! Biliyorsun eski Taksim olaylariyla ilgili bir filmim var
benim miizede de gosterilen. Onlar da aslinda televizyondan
alinmis, gorintiisii diisiik seylerdir fakat bu yeni gériintiileri ne
yapacagimi diisiiniiyorum hala.

NU:Bitirmeden 6nce son bir sorum var; belli bir siire farkli

iiniversitelerde 6gretim iiyesi olarak bulunmussunuz.
Egitimciligi neden biraktiniz? Ve de genc sanatcilara ve
sanatc1 olmay arzulayanlara sdylemek istediginiz bir seyler
var m1?

GK: Egitimcilik kafamda var miydi yok muydu bilmiyorum ama
1975'te kizim dogdu, hapisten yeni cikilmus. iki sene de kocam
askere gitmis gelmis. Benim bir ise girmem gerekti. Tatbiki Giizel
Sanatlar’di bu Marmara Universitesinin adi 6nceden, orada bir
asistanlik sinavi acildi. Sinava girdim, kazandim ve beklemedigim
bir sekilde egitimci oldum. 1981 y1linda tezimi de verdim, hoca
oldum. Fakat bir anda seyi gordiim egitimeilik cok ciddi bir is.
Sanatcilik da ¢ok ciddi bir is. Koydum ikisini de 6niime; dedim

ya ben bunu olurum, ya da 6biiriinii. O zaman benim misyo-

num sanatcilik agir basti. Madden cok ciddi bir isi biraktim
arkamda. Ama o karar benim hayatimin en 6nemli kararlarindan
biriydi. Belki genc sanatcilara bunu tavsiye edebilirim. Se¢cim
yapmalari lazim. Sanat bir hayat ister. Onu vermedigin takdirde
cok zorlanirsin. Olmaz demiyorum ama ¢ok zorlanirsin. Fakat
egitimciligi tam anlamiyla birakmadim. Zaman zaman work-
shoplar yapiyorum, seminerler veriyorum hala. Misafir akad-
emisyen olarak da calistim. Ama hepsi bunlarin kisa donem isler,
islerdi. Zaten de Gyle olmaliyds, isimin icerisinde yliriitemeyecek
durumdaydim.

NU: Umarim sizi cok yormadim. Biraz da sizinle konusma
istegimden dolay1 bu kadar uzadi.

GK: Hayir, hayir! Ben seyden korkarim. (Kayit cihazini isaret
ediyor.)

NU: Bir problem yok. Becermisiz. (Giilityoruz.) Tekrar ¢cok
tesekkiir ederim bu harika réportaj icin.

Ve ‘Iyikigeldin’ler, ‘cok tesekkiir ederim’ler icerisinde veda ettik
birbirimize x

GULSUN KARAMUSTAFA x INTERVIEW

Giilsiin Karamustafa, one of Turkey’s prominent contemporary
artists, has been capturing moments and reflecting current events
utilizing historical and visual references since 1970. Karamustafa
talks about her life as an artist and her recent exhibition “A Prom-
ised Exhibition” held at Salt Beyoglu. This exhibition approaches
subjects such as immigration, localness, identity and cultural
diversity and offers multiple perspectives through various media
such as painting, video and installation. It is evitable to witness the
socio-cultural history of Turkey in these works. In the interview,
Karamustafa shares her perspective of art and the personal expe-
riences that held significance in the creation of her latest works.
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NU: Oncelikle, matematik boliimii mezunusunuz fakat daha
sonra Londra’da Sonic Art okumussunuz. Bu karari nasil verdi-
niz anlatir misimz?

SA: Olur, seve seve. Oncelikle ben lisedeyken bir bilim adam gibi
yetistirilmek tizere biiylitildiim. Fen Lisesi'nde okudum. Ders dis1
faaliyetlerde hep aktiftim. Ciinkii derste tatmin olmadigim zaman
beni doyuran seyler bunlardi. Ve bunlardan biri de miizik oldu
mesela. Universitede de devam etti bu. Sonucta bassci olarak, iini-
versitenin liclincii yilinda bir grupla calmaya basladim, Replikas
ile. Daha hig albtim yoktu. Caldigimiz yerde iki, ii¢ tane seyirci
vardi ve tamamen kendi miizigimizi yapiyorduk. Fakat ilerlemeye
basladi. Ve seyi hatirliyorum, mezun oldugum y1l, miizige devam
ediyordum. Bitirme tezimle alakali bir siiper bilgisayara denklem
giriyordum, ve sonucu yedi, sekiz saatte geliyordu. Okulda
denklemi girip, bara calmaya gidip, sonra da program bitince

gece yarisi dortte bilgisayarin basina oturup devam ederdim.

Hep miizik ve matematik beraber ilerledi o zaman benim

icin. Bitirme asamasinda tez danismanim bana sey diye sordu
“Matematik icin doktoraya gitmek ister misin?”. Onemli prestijli
bir matematikeidir ve Princeton’da da ders veriyordu. Bu teklif

de Princeton’da yapilacak bir doktora onerisiydi. Ben yok de-
dim, miizisyen olmaya karar verdim dedim. Onun kafasi karisti.
Dedigim gibi bilim adami1 olmak tizere yola ¢ikmistim ama o
noktada cesaretlendim. Ya olgunlasmanin yanitiydi ya da deli
cehaletiydi belki.

NU: Aslinda bir¢ok insanin kafasini karistiracak bir teklif
diisiiniince. Princeton...

SA: Ama ben cok nettim. Dedim ki ben miizisyen olmaya karar ver-
dim. Neyse okul bitti. Biz ilk albiimiimiizii kaydettik. isim yoktu.
Ne yapacagimi bilmiyordum. “Sans kuvvetliden yanadir” diye bir
soze ¢ok inancim vardir. Ne yapacagim falan diye diisiiniirken,
basvurdugum yerlerin birinden cevap geldi. Bilgi Universitesinde
asistan agig1 vardi. Asistan olarak iiniversitede calismaya
basladim. Yani asistanlik beni hayatta tutuyordu. Hala ¢ok sevi-
yordum matematik anlatmay1; miizik ise devam ediyordu.Gittikce
profesyonellesti.

Ve 99 yilinda Sabanci Universitesi tarafindan biz Geng Ak-
denizli Sanatgilar Birligi'ne davet edildik. Selim Birsel ile o za-
man asina olduk, tanisik olduk. Gérsel Sanatlar ve Iletisim
Tasarimi programi yeni kuruluyordu Sabancrda. Ve buraya ses
konusunda ders verebilecek bir egitmen araniyordu. Bana sor-
dular, ¢iinkili cok aramiglar ama buranin yapisina uyan birini
bulamamiglar. Buranin yapisini bilenler soyleyebilirler ki, burada
son derece disiplinler arasi bir yaklasim her asamada uygulan-
makta. Ben matematik mezunuydum. Onlar da interdisipliner
birini ariyorlardi. Dersin icerigi ne olacak diye diistindiim. Ses
ve goriintii. Iyi ben diisiineyim dedim, biraz arastiriyim dedim.
Diinyada 6rnekleri var mi1? Son derece az. Konuyla alakam var ama
arada kaldim. Sonra aradilar tekrar ders vermek ister misin? Biz
senin bu ders i¢in uygun insan oldugunu diistiniiyoruz dediler.
Benim yiiksek lisansim dahi yoktu. Ben de diisiinmiiyorum ver-
meyi dedim. Yine ¢ok nettim yani. (Giililyor.) Ama hadi bir deneye-
lim falan derken, dedim deneyelim. Part time bagladim Sabanc1
Universitesinde. Ayn1 zamanda Bilgi Universitesinde asistandim
hala. O zaman da 25 yasindaydim.

Tiirkiyede Sabanct
Universitesi'nde aka-
demis-yen olan Selcuk
Artut, sanatsal islerinde
isitsel, performans ve
etkilesim sanati gibi
alanlarda yogunlastyor.
JAkademisyen ve sanatct
Rimliginie yan: sira, Rep-
likasadl: grup ile profe-
syomer miizik hayatina
devam ediyor. Kendisiyle
ofisinde réportaj yapma
firsati bulduk. Iste bizim-
le paylastiklari.

Fakat cok basarili bir donem gecti. Cikan isler gercekten de herkes
icin cok olumlu oldu ve devam edelim baska ne ders verebilirsin
sen dediler. Ve boylece bugiine kadar geldim.

Fakat 2005 yilina gelince, dedim niye ben istedigim seyle
ilgili yiiksek lisans yapmayayim ki ve yiiksek lisansa bagvurdum.
Bu noktada seyi de fark etmistim; tiniversite aslinda benim icin
bir olgunlasma siireciydi. Ne okudugum c¢ok da 6nemli degildi.
Yapabildigim bir seyi okumak hayatta bana mutluluk verecekti ve
ben de matematigi severek okudum. Neyse, ya ses ya da interaktif
sanatlar gibi bir sey iizerine yiiksek lisans arzum vardu. lyi yer-
lerden de kabuller geldi ama hayatta karar verirken paralel bir cok
olabilecek seyle beraber ilerlemek lazim. Amerika’dan ¢ok iyi bir
okuldan kabul alsam da tercih etmedim. Biliyordum ki gitseydim
Tiirkiye’deki hayatim sona erecek. Miizik yapmak istiyorum, de-
vam etmek istiyorum. Bunu birkac defa daha dile getirecegim. Bu
benim icin varolus sebeplerinden bir tanesi. 98 yilinda basladigim
bu seriiven, ayni grupla 18 yildir devam ediyor ve bir tiirlii
birakmadim. Londra’ya gittim yliksek lisans icin ama Tiirkiye’ye
gelip gidip albiim kaydettik mesela. Buradaki ayaklarimi tutan
seylerden biri hep Replikas oldu. Bir bucuk yil icinde yiiksek lisans
bitince Sabaneci Universitesine déndiim tekrar ve burada yiiksek
lisansin koordinatorliigiine getirildim. Kendimi daha cok yiiksek
lisans dersleriyle ugrasirken buldum.

Ve derken bu sefer de felsefeye ilgi duymaya baslayinca; 2008
veya 2009'da Isvicre’de bir doktora programina basvurdum. O
da yeni bitti. Dolayisiyla matematik, ses sanati ya da sessel sanat
diyelim, sonra da medya iletisim felsefesi okudum. Matematik,
sanat, felsefe hayatin ii¢ eklemini akademik olarak tatmis oldum.
Hani disiplinlerarasi yaklasim diyorsak, bunlarin hepsi ayr1 ayr1
diller ama birbirleriyle cok giizel konusan diller. Simdi de burada
bunlarla alakali dersler vermeye devam ediyorum.

NU: Sizinle Galeri Zilberman’daki kisisel serginiz hakkinda
konusmak istiyorum. Oncelikle giriste bir videonuz var.

Sizi sanat siireci halindeyken izliyoruz sanirim. Buradan

yola cikarak sanat siirecini de sanatin bir parcasi olarak
gordiigiiniizii soyleyebilir miyiz? Yoksa videonun baska bir
amaci mivardi?

SA: Bagka bir amaci var. Yine net yanit verecegim. Simdi bir
sanatci olarak, bundan 6nceki sergimde de yine teknolojiyi
barindiran isler yaptim. ikisinin ortak bir dili varda. Estetik olarak
farkli yansisa da, ikisinin de barindirdigi; ortak zemin icerisinde,
son derece kompleks bir teknolojiyi kullanarak, bunu asla géz
oniine getirmemeleriydi. Oradaki video, diger odadaki Analog
Pikseller adl1 isi nasil iirettigimi anlatiyor aslinda. Bir nevi kamera
arkasi goriintiileri olarak da diistinebilir. Daha 6nceki sergide bu
siireci tamamen saklamistim. Ama kataloga koymustum. Bence
bu nasil calisiyor tizerinden eser okumak dogru degil ¢iinkii. Eser
sadece bakarak okunmali. Bir usta analizi olmamali. Giristeki
videoda ise siireci gordiigliniiz zaman, o isin ne kadar ince ince
yapildiginin farkina variyorsunuz. Ben aslinda mutfagi saklamayn,
ikinci kademede gostermeyi seviyorum. Cilinkii birinci bulusma
eserlere son derece yalin, hatta 6nyargisiz olmali. Herkes kendin-
den bir seyler koyarak o hisleri okuyabilmeli.

NU: Daha 6nce sanat isinin icindeki teknoloji kompleksligini
gostermemeyi secmissiniz. Simdi gostermeyi segcmenizin se-
bebi nedir diye peki?

SA: Aslinda, o da bir bulmaca. Mesela sen de fark etmemissin
goziikiiyor. Ben de bunu seviyorum. Farketmemen kotii bir sey
degil, yanlis anlama. Iyi bir sey bence. Ciinkii videoyu sonuna ka-
dar izlemek gerekiyor ve sekiz saat falan siiriiyor video. Insanlarin
islere bakip yanlis anlamalarindan miithis haz duyuyorum. Onlar:
o kandirilmigliklariyla birakmayi ¢cok seviyorum. O bulmaca boyle
bir sohbetle, ve ya bir yazida falan ortaya ¢ikan bir sey.

NU: izleyici izlenen konumuna getirdiginiz isleriniz var. Hic
degilse ben 6yle hissettim diyebilirim. Siirekli bir korku,
endise hali hakimdi serginizi gezerken iistiimde. Gercekten
yaratmaya calistiginiz duygular bunlar miydi?

SA: Giiniimiizde dogallastirdik ama her yerde kamera var. Isin
icerisine kamera dahil oldugunda, kayit etme tartismanin bir
parcast illa ki oluyor. Ama sergide hicbir kayit alinmiyor. Yapilan
sey o an olusuyor ve yok oluyor. Fakat o ilk Gordiigiin Gordiigiin
Degil odasina girdiginde, bir karmagaya itiyorum yine de. Odaya
girdigin zaman hicbir sey gormeyip de yerde golgesini gordiigiin
zaman nesnenin basliyor zaten o karmasik duygular. Aslinda isin
birinci katmani algisal karisiklik yaratmak kaygidan 6nce. Clinkii
sanatin illiizyonla beraber ortak yanlar: var. Cok seviyoruz algiyla
oynamayli, var olmayani gostermeyi. Cogu insanin yine ‘nasil
calisiyor bu’ bakislar: komik kismi bu isin. Ama orda sorulacak
seyler daha felsefi seyler bence; yoklugun temsili, girdigin zaman
olmayan sanat nesnesinin mekanda varlig1 vb. bu tiir seylerin
sorgulanmasini daha kiymetli buluyorum acikcas.

NU: Oyun oynamak, sasirtmak dediniz. Onun iizerine bunu sor-
mak yerinde olacak sanirim. Ben sizin yazdiginiz sergi metnini
okurken, metnin sonundaki bir nevi absiird kalan bir ciimle
dikkatimi cekti: “Ozellikle de sinegin adin1 hatirlayamadigin
zaman...”. Daha sonra da Radikal’da ¢cikan bir roportajimmizda
ogrendigim iizere bu sozii ve Analog Pikseller isinizi aslinda
Bayram Candamn’a ithaf etmissiniz. Biraz hikayelerinden bah-
sedebilir misiniz?

SA: Daha 6nce de dedigim gibi, bir seyleri cok asikar olarak
sunmay1 insanlara haksiz olarak goriiyorum. Bence herkesin biraz
diisiinerek ulagmasi lazim. O kadar mantikh bir metni okuduktan
sonra sonunda absiird bir ciimlenin kalmasi bir vurgu aslinda.
Cogu insan gercekten sinek nerden ¢ikti diyip unuttu bile.

Burada ders veriyordu Bayram Candan, birkac sene 6nce ayrildi.
Onu kaybettik amansiz bir hastalik nedeniyle. Benim icin ¢cok agir
bir donemdi. Analog Pikseller isimi de ona ithaf ettim. Clinkii
onun 2007'de yaptig1 bir ses isiyle konustugunu diisiiniiyorum.
Oyle baslamamistim ama is bitince dyle oldugunu gérdiim. 2004’te
sanirim saatlerle ilgili bir is yapmisti. Orda saniyesi olan saatlerin,
saniyelerini ¢ikarip oraya telden kii¢iik heykeller yapmaisti. 700
kiisiir tanesini ayn1 odaya yerlestirdi. Ve hepsinin bir arada
cikardig ses, giirtiltii halinde salinim yapan kaotik bir seydi. Biraz
onla konustugunu hissettigim icin ve dedigim gibi taze bir hatirasi
var bende, bu sebepten Analog Pikseller isimi ona adadim.

Sinek hikayesi ise yine beraber yasadigimiz bir hikayey-

di. izmir'den istanbul’a déniiyorduk. Hatta galiba benim
arabamdayiz, yaz mevsimi. Arabaya bir tane karasinek girmis.
Camlar1 kapatip onu Istanbul’a gétiirmeye karar verdik. istanbul’a
gelince de camlari actik. Klimam da yoktu, o sicakta verdigimiz
karar1 deli gibi yapmistik yani. Sonra da o sinege bir isim verdik...
de o sinegin bir tiirlii ismini hatirlayamadik. Biraz onu soyliiyor
yani o climle. Ve aslinda o ciimle de o kadar ¢ok sey anlatiyor ki...
iste bunlarin anlatildig1 zaman gériinebilir olmasini seviyorum.
Dedigim gibi sorulmali, diistintilmeli. Boyle bir motivasyon yoksa
sadece bir yanlis anlasilma, bogsa atilacak bir metin olarak kalacak
belki o ciimle. Sordugun i¢in tesekkiir ederim. Bence kiymetli.

Biz konugsmaya doyamamistik ama sorular bitti, eller sikisildi.
Heyecanla edilen ii¢ tesekkiire her seferinde verilen rica ederim
cevabiyla Selcuk Artut’'un ofisinden ayrildik x

SELCUK ARTUT x INTERVIEW

The interview with Selcuk
Artut, lecturer at Sabanci Uni-
versity in the Faculty of Visual
Arts and Visual Communica-
tions Design program, focuses
on his latest exhibition “Data
Reality,” held at Galeri Zilber-
man, as well his experiences

in combining mathematics,
philosophy, music and art. His
artistic activities are mainly fo-
cused on new media practices
such as sonic arts and interac-
tivity. “Data Reality” not only
questions the functionality of
art objects, but also creates a
dialogue between the audience
and the works. In “Analog Pix-
els” Artut’s production process
becomes part of the exhibition,
which plays tricks with human
perception. In addition to his
academic and artistic identity,
Artut has been chasing his pas-
sion with a professional music
career in his band “Replicas”
since 1998.
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Otoban yolculuklar: bircoklart icin sikieidir, Hizla dénen
tekerlek, asfalttan temas hi¢ kesmeden, inater lastik yiizeyine
ucsuz bucaksiz, gri mesafeler kat ettirir diizgiin bir yolda. Yiiriime-
kten farklhidir arabanin hareketi; yliriiyiiste iki adim arasinda
ayaklar sirayla havalanip, biraz 6tede yeni bir ‘yere’ kavusurlar.
Yercekimine yiiriiyiis boyunca kisa siireli nanik ¢ekebilen ayaklar,
belki de bu yiizden araba yolculuklarinda ¢ok sikilir.

Otobanlar tekdiizedir. Yan yana seritler, onlar1 birbirinden
ayiran diiz veya kesikli ¢izgiler ile bir sistem 6nerir. Uzun ve sikici
bir sistem.

Bu yolculuklarda arabanin arka koltugunda oturan cocuklar
ise hayalperesttir. Sonsuz tekdiizelik ya arka arabadaki sofore el
sallamakla, ya da otobanin kenarinda - pencereden gorildigi
kadariyla - hizla akan ve degisen goriintiilere hikaye bulmakla
kirilabilir. Tekerlegin yerden temasi hi¢ kesmeyen dogasinin
aksine, bu sekilde okuma yazma bilmeyen arka koltuk cocuklari,
ayaklarini yerden kesebilirler.

Cocuga dar gelen pencereden neler goriilmez ki? Yol
kenarindaki egimli su oluklari giin karardiginda, kurt yavrularinin
kaydiragi haline gelebilir mesela. Annelerinden giiniin sadece bu
vakti oyun izni alabilir kurt yavrulari, clinkii agir agir inen lacivert
golge, ancak bu saatte kurtlarin koyu kiirkiine karisir. Yavrularin
insanlara goriinmemeleri bundan. Kendileri hi¢ goriilmeseler de
pek eglenir lacivert yavrular. Oluklardan birer ikiser, bazen arka
arkaya bazen yliziikoyun kayip oynarlar hem de disarida, hem
de gec saatte. (Evet hala gelmedik !) Arabanin icinde ise ayaklar
sallanip uslu uslu oturulur. Kurt kaydiraklar: geride kalirken;
baska seyler cikar pencereden. Bitmek tiikenmek bilmeyen elek-
trik telleri, diinyanin cizgileri olur simdi. Haritadaki enine boyuna
cizgiler, elektrik telleri altinda tekerlek doner durur. Yukaridan
gecen siyah cizgilere bakip harita cizicisine pencereden bir se-
lam yollanir, diinyanin en biiyiik haritasinda, bu kii¢iik kizin da
unutulmayacag1 umularak. Ama asil konu bu degil.

Bu yolculuklardan birinde, 6n koltuktaki biiyiik, yaslica bir
kadinin hikayesini anlatmisti cocuga. Koyde yasayan ve 6mrii
boyunca dogdugu ev, evinin oldugu yol ve yol iizerindeki bir kac
komsu evi disinda hi¢ bir yer gormemis, hatta kdy meydanina
bile inmemis bir kadinin hikayesini. Pazarsiz, bavulsuz, arabasiz
bir hayat belki olsa olsa ti¢ kilometrelik bir ¢izgi ¢izmisti adim
adim. Kat ettigi mesafenin darhiginin aksine gordiigii seyler genisti
kadinin. Bir bah¢e duvarina, saksi cicegine, komsu yiizlerine, elli

alt1 sene bakmaisti. Baka baka bahc¢e duvarindaki catlagi gormiis,
saksi ciceginde giinese meyleden yapraklari seyretmis, komsu yii-
zlerinde her bahar daha belirginlesen ¢izgilere dalmisti. Daha da
baktikca, bahce duvarindaki catlagin icindeki driimcek agini, saksi
ciceginin glinese meyleden yapraklarindaki incecik tiiyleri, komsu
yuzlerinde her bahar artan cizgilerdeki 6ngoriiyii gorebilmis,
hissedebilmisti. Kadin, 6mriinii 3 kilometrelik bir ¢izgi {izerinde,
adim adim, sonsuz sey gorerek gecirmisti.

On koltuktaki biiyiigiin hikayesi biterken, cocuk otoban
kenarinda kalmis tek katli kdy evlerine bakiyordu. Pencere
goruntiileri hizla geride kalmadan catlak bir bahce duvari gérmeyi
arzuladi. Orada bir 6riimcek ailesi diisledi, yavrularin baska tiirlii
oyunlarini kurarak. Onlarin oyunu da etrafa korkuncluk sagmakti
belki. Simdi mesela, tam da hava kararirken teyzeye pusu kurup
bekliyorlar. Fakat araba hizla ilerliyor. Bu hizla imkan yok, bul-
duramayacak cocuk 6riimcek ailesinin ¢atlaklh duvarini, o halde
sadece bir duvar gormek istedi pencereden. Gaz sesi. Bir bagka
koy daha belli belirsiz geride kald1 tekerlek sonsuz doniisiinii
stirdiiriirken

INFINITE CYCLEOFA
WHEEL

Highway roadtrips are unexcit-
ing trips for the most of us. Fast
spinning wheels running on
an endless highway makes us
lose the track of time. Highway
journeys are monotonous trips
accompanying gravity without
pushing nature’s limits. Dur-
ing these roadtrips, children
that are sitting in the back seat
are dreamers; witnessing the
speed of time by the grey im-
ages changing constantly next
to them as time goes by. On
the backseat, inside the little
dreamers’ minds, these monot-
onous journeys take them to
dreams and tales that are open
to milllions of possibilities.
Betiil’s short story “Infinite
cycle of a Wheel” is a journey
of life and road, entering the
worlds of children and the
drivers’ who is in control of the
journey.
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Quinn’in “Self” adli isi, kafasinin kalibini 4,5 litre kanini kulla-
narak dondurulmus bir kiip icinde sergiledigi “Selfie” kiiltiiriine
kendi yaklasimai... Kaginilmaz yaslanma siirecine karsilik insanin
kendini “o an” icinde muhafaza etme tutkusunu kendini katarak

v n

8 Subat - 27 Nisan tarihleri arasinda Arter’de gerceklesmis olan
Marc Quinn’in “Aklin Uykusu” adl1 sergisi, Quinn’in 15 sene
icerisinde olusturdugu 30’dan fazla eser ile doga-insan iligkisinde
berrak bir yiizlesme sagliyor.

Sergi ismini, Goya'nin “Aklin Uykusu canavarlar tiretir” isimli,
kendisini etrafinda hayali canavarlar ve kabuslar egliginde
resmettigi graviirden esinlenerek almis. Uyku halindeki kapali
zihinlerin yarattig1 hayali canavarlarla, Goya, zorba bir diizen

ve mutlak otorite karsisinda yaraticiligin tek basina bir sey

ifade etmeyecegini, ancak akil ve biling ile anlamli bir biitiin
olusturabilecegi kanisinda. Aklin1 uykuya yatiranlarin kisisel
canavarlarinin eksik olmayacagini “Los Caprichos” serisindeki
graviirlerde, karanlik atmosferlerle gosteriyor. Bu anlamda,
Aydinlanma Cag1 ve devrimin bir parcasi olan Goya’nin insan
dogasinin karanlik tarafini yansitisi ile Quinn’in bu konuyu ele
alis bicimi birbirinden farkli. Mare Quinn, diinyay: ele alisinda sok
edici unsurlarla bir abartmaya ihtiya¢ duymuyor ¢iinkii diinyanin
kendisi ona gore yeteri kadar sok edici...

"Aklin Uykusu” ideal ile gercek, varolus ile yokolus durumlari
arasinda kalan gecis alanlarinda dolaniyor. Global diizenin
degerlerini elestirel bir sekilde ortaya koyarken ve Quinn,
zamanini oldugu gibi aktarirken uykunun tatli haline kapilip
kapilmama secimini karsisindakilere birakiyor. Herseyin her an
degistigi yenilendigi giiniimiiz diinyasinda, kolay ulasilabilirlik ve
hizli degisime ragmen insanlarin tarih icinde edindikleri zihin-
lerindeki duvarlarin kolay kolay kirilamadigini da gésteriyor.
Serginin kiiratorliigiinii Arter’de 6nceden gerceklesmis Berlin
De Bruycekere sergisinin de kiiratorliigiinii de yapmais olan Selen
Ansen yapiyor.

sergiledigi "Self", hayatin geciciligi ile Quinn’in kendi bagsa ¢ikma
bicimi. Marc Quinn’in kendi hayatina ait bir parcadan esinlendigi
bir bagka isi olan “Arzuya tutsak”, kendi bitki koleksiyonundan 250
yasindaki bonzai agacinin 3-d tarayicisiyla 2 metre biiyiitiilmiis
hali. Bonzai agacinin ancak titiz bakim ver sabirla ayn1 boyutunda
muhafaza edilisi ve 6te yandan da bu kontroliin disinda agacin
dogal akisinda alacagi durum. insanin bitmek bilmeyen kontrol
arzusuna ragmen bunun devamliliginin imkansizligini, doga-
insan iliskisinde kontroliin degiskenligini sorgulatan nitelikte.

“Aklin Uykusu” tek bir noktaya takilmadan birgok katmani
icinde bulundururken, hikaye anlatmaktan cok doga, beden, kim-
lik, tarih ve cografya kavramlari ile bir cok bakis agisina yer veri-
yor. Sergide insan bedeni kavrami Ronesans heykellerinin ideal
oranlarindan ve bu ideal diinyay1 yansitmaktan ziyade diinyanin
gercek, kusurlu halini ve bu diinyaya ait bedenleri ele aliyor.
Zihnimizin yarattig1 ideal kavramlar, altin oranlar ve miikkemmel
viicutlar yerine gercek ampiite bedenlerden olusan heykeller ser-
isinde kusurun estetigini 6neriyor. Kusur-kusursuzluk iliskisini
yansitmasinda rolii olan islerden biri olan “Chelsea Charms”
heykeli, Amerikali model Chelsea Charms’in bir dizi gogiis
ameliyat1 gecirmis bedeninin gercek boyutuyla yapilmis, kusursu-
zluk tutkusunun abartilmasi durumunda kusura doniismiis hali...

Arter’in vitrininde bulunan “Diinyanin Kékeni”(Cassis Mada-
gascariensis) dev bir bronz deniz kabugunun yine 3D tarama
teknolojisi ile biiytitiilmiis hali. Heykel, sanatin insanlarin
tesadiifen sahilde deniz kabuguna rastlamak gibi sonradan
kesfedilen bir kavram mi oldugunu yoksa deniz kabuklarinin
omurgasiz hayvanlarin evi islevini gérmesi gibi insaninda
dogasinda hep var olan bir kavram olup olmadigini sorguluyor.
Heykelin, dis kabugunun sert ylizeyi gecmis zamanin eskiligi ile
donuk, i¢c kismi ise simdiki zamanin yeniligi ile parliyor.

Oliim kavrami da beden kadar iizerinde durulmus bir 6ge
olarak alevler icinde duran iskeletler, elinde kurukafasi ile oturan
genc kaykayci heykeli ve Azrail goriiniimlii aslinda Irak Savasinda
Ebu Garip hapishanesinde iskenceye maruz kalmis bir magdurun
heykelinde kendini gosteriyor. Yasam-oliim, yaratilis-yikim
arasindaki iligki ve insan dogasinin karanlhk kismi, kasvetli bir
acidan cok nefes aldiran, rahatsiz etme dozunu asmadan goriil-
uyor.

“Et Resmi™ ¢ig ete yakinlasma ve biiylitme ile onu
soyutlastirarak, gorsel oldugu kadar fikir olarak da etkileyici.
Bedene ait bir parcanin detaylarina odaklanarak evrensele
ulagmay1 amacliyor. Mermer dokusuna benzeyen yagin dokusu ve
kanin yogun kirmiziligi ile kendi parcamizin karmasik yapisinin
giizelligini yadirgatarak yansiyor. “Et Resmi’nin tam karsisinda
duran ciplak trans cift “Buck ve Allanah” modern zamanin “Adem
ile Havva'si... Bireylerin cinsel kimliklerinin kendileri disindaki
diinyaya olan bagimlilig1... istemsiz de olsa onlar1 yadirgamamiz,
onlarinda karsilarinda duran “Et Resmi”ni kendilerinden bir
parcaya bakarken konumlandirilmalari, sanat eseri ve izleyicisi
arasinda iligkisiyle sinirli kalmayip, eserler arasinda da anlamli
iligkiler kurmus. Ampiite heykellerinde oldugu gibi tamamen ger-
cek hayattan modellendirilmislerdir. Bu baglamda, beden olarak
trans olan “Buck ve Allanah”, ampiite heykellerde oldugu gibi
normal-anormal skalasinda simiflandirmak, bir uca yerlestirmek
yerine yadirgamadan kabul etmeyi 6neriyor.

“Aklin Uykusu” gercek ve hayal, sanat ve hayat arasindaki
belirsiz bir geciste... Bu belirsizlikte hikayenin sonu verilmemis,
yaratic1 ve hareketli bir siire¢ icinde ilerleyen bir konumda. Zor-
lama sasirtma cabalarindan uzakta hayati ve gercekligi ele alarak
kendimizi sekillendirmede rol oynayan kimlik, doga, beden, 6liim
gibi 6gelere standart estetik bakis agisindan 6tesini sunuyor...x

MARC QUINN xREVIEW

This exhibition review is on
Marc Quinn’s “Sleep of Reason”
shown at Arter this year. The
works generally question the
relationship between nature
and human nature by address-
ing history, geography, the
human body, and identity. The
exhibition’s title is inspired
from Goya’s famous engraving,
“The Sleep of Reason Produces
Monsters” c. 1799, in that its
significance relies strongly on
man’s dependence on nature,
the desire to control it, and the
impossibility to manipulate it in
the long run. Quinn’s outstand-
ing works, and what they ques-
tion, are multi-layered creating
an environment on the thresh-
old of art and life, blurring the
distinction between them.
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INTERVIEW x EMRAH KAVLAK

This interview is conducted
with an alumni, Emre Kavlak
who has graduated from Com-
puter Engineering from Sabanci
Universtiy and completed his
Master’s degree on VACD. In
this short interview, Emre
Kavlak gives some suggestions
to undergraduate students on
how to spend the rest of their
lives following their passions
which they are motivated about.
Specifically, he points out to

the important role of motiva-
tion in our lives and how doing
what they love leads people to
success.

A
A

VCD Yiikseklisans 2010 mezunu Emrah
Kavlak ile ufak ama eglenceli bir soh-
bet yaptik.

VACD okumaya ne zaman ve nasil karar vermistiniz?

Sabaneci Universitesinde lisans yillarinda bilgisayar mithendisligi
okudugum siralarda proje gelistirirken ve tiretirken beni motive
eden etkenin yazilimdan cok gorsel tasarim ve arayiizler oldugunu
farkettim. Lisans siiresince VACD’den secmeli dersler aldim ve
cogu zaman da almadigim derslere katilmaya calistim. Mezun
olduktan sonra VACD boliimiinde master programina bagvurdum
ve olaylar gelisti...

Calistiginiz ilk is?

Staj ve tiniversitede asistanlik yaptigim zamanlar disinda hep
kendi isimde ¢alistim.

Su anki isiniz?

Koyugri adinda bir firmam var. infografik / bilgi tasarimi, web

tasarimi ve uygulamasi, kurumsal kimlik ve poster/kapak
tasarimlari iizerine calisiyorum.

Lisans 6grencilerine tavsiyeleriniz?

Buradan hayat dersi vermem biraz sagma olabilir ama motivasyon
feci 6nemli bir sey. Insanlarin motive olmadiklar: bir konuya
egilmeye calismalar: ve ya kendilerini zorlamalari, onlar: geri
doniilmesi zor yollara cikariyor. Mutsuzluk basa bela. Universite
egitiminin bir katalizor olarak goriilmesinin daha dogru olacagini
diisiiniiyorum. Kisinin tiniversiteyi salt meslek 6grenim yeri
olarak gormemesi gerekir - 6yleyse de orada olmamasi gerekir.
Artik teknik konular: 6grenmek azicik google’da arastirma
yapmaniz ve - kapali da olsa - youtube’'den birseyler seyretmeniz
kadar basit. Universitenin ‘bu séyle yapilir’ ciimlesini kurmasini
beklemektense enerjinizi, motivasyonunuzu ve becerilerinizi
tetikleyecek yol yordamlari ve vizyonlari gostermesini beklemek
daha mantikli.

Radikal bir durum olmadig siirece, yaraticilik vahiyle gelmi-
yor. Bagkalarinin yaptiklarina baktikea, arastirdikca, deneyip
yanildikea yaratici fikirler tlireyebiliyor. Her giin ‘vay be!’
diyebildiginiz en az 5-10 proje bulup gormek saghiga iyi gelir.

Kullanici odakhilik en ¢cok gozardi edilen konulardan biri.
Dieter Rams’in 6zlii s6zlerinden biri der ki: ‘insanlara ve icinde
yasadiklari gerceklige kars: kayitsiz olmak tasarimin baslica
giinahidir.” Sonucta bagkasinin sizden istedigi bir duruma ¢6ziim
getirirken kendinize bir proje yapmiyorsunuz - kendinizden bir
seyler katarak kullanicilar i¢cin proje yapiyorsunuz.

Uzun oldu, bana komple sayfa ayirsaniz? Saka saka. Ama
sunu diyebilirim ki, ben hala kendimi 6grenci gibi goriiyorum ve
gelistigime inaniyorum. Yapilmis ve yapilabilecek o kadar ¢ok ‘sey’
var ki...

Severek takip ettiginiz sanate¢ilar/tasarimeilar vb. kimlerdir?

Kisi ismi vermektense, kisilerin bulunabildigi bazi kaynaklari
yazmayai tercih ediyorum:

typographicposters.com
butdoesitfloat.com
fromupnorth.com
baubauhaus.com
designspiration.net

En sevdiginiz sey? Ya da bu alanda calisirken benim i¢in

olmazsa olmaz dediginiz seyler neler?

Hepsi ayn1 anda olacak sekilde:

Iyi kahve ve iyi yemek. Giizelce kavrulmus taze cekirdekleri 6giitiip
onlarla bir giizel demli kahve yapmak, lahmacun ve alinazik
yemek, arada bir Ciya’da ismini sdyleyemedigim seyler gotiirmek...
Bu ve bunun gibiler olmadan ¢alismam diistiniilemez.

Miizik = hayat. is de hayatin bir parcasi.

Arkadaslarim, ailem ve tabii ki sevgilim. (Klise oldu ama hakikaten
oyle) =
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ArtNiyet yayini, her hafta toplantilarla bir araya gelerek
sekillendirdigimiz bir 6grenci gazetesidir. Bir 6grenim déne-
mini kapsayan bu siirecte her birimiz gorsel sanatlar ve gorsel
iletisim tasarimina dair bilgilerimizi ve kisisel ilgi alanlarimizi
bu gazeteye tasidik. Bulustugumuz ortak noktalarda gelisen
icerik, yayinin tasarimi ve tavrina da yon verdi.

Bizler gibi grafik tasarima ve sanata niyeti ve ilgisi olanlarin
ilgisini cekmek amaciyla yola ¢iktigimiz ArtNiyet ismi, asil
kelime anlamiyla da logo tasariminda eglenceli yorumlamalar
yapabilmemize ve gazetede yansitmak istedigimiz dinamik
ruhu okurlarimiza aktarabilmemize olanak sagladi.

Elde cizdigimiz taslaklarla olusmaya baslayan ArtNiyet
logosu, ilk cizimlerde “art” kelimesine vurgusuyla dikkat ceki-
yordu. Hafta hafta gelisen taslaklarin ardindan gelisen logolari,
iki kelimeyi hem ayr1 hem de bir biitlin olarak okutabilmek
kaygisiyla tasarladik. iki kelimenin birbirini tamamladig1 son
logo tasariminin ardindan, ¢izimleri dijita ortama aktardik ve
vektor haline getirdik.

Yine ayn1 tavri ve dinamikligi sadece iki spot renk
kullanimiyla ve mizanpaj tasarimiyla desteklemeye calistik.
Okunabilirlik olgusunu aklimizdan ¢ikarmaksizin, asir1
tasarima kagmadan, tutarli oldugu kadar degisken bir edi-
toryal sistem yaratmay1 amacladik. Alisa geldigimiz A4 kagit
boyutundan biiyiik olan A3 ve A2 kagit boyutlarinda tasarim
yaparken gorsel elemanlarin boyut ve yerlestirmelerini bog
kagida bakarak ve 6lcerek belirledik.

Her hafta yaptigimiz toplanti ve sunumlarla, koordine
olmanin ve ortak bir proje ¢ikarmanin hem zorluklarini hem de
keyfini tattik. Biz icerigi tasarimla bir araya getirmeye ¢alisan iki
kisi olarak hem icerik hem de tasarim bakimindan karar ver-
menin, karar veren taraf olmanin sorumlulugunu tattik. icerigin
olusturulmasi ve diizenlenmesi, gazetenin tasarimi ve baski
asamalariyla, editoryal tasarimin her adimini kegfettik. Mat-
baada iki spot Pantone renk ile ¢alismalarin nasil diizenlenmesi
gerektigini, pre baskiya hazirlik siirecini ve maket basimindan
sonra tasarimin siki sikiya kontrol edilmesi gerektigini
ogrendik. Makineden cikan ilk baskiyla heyecani hissettik.

Biz hem tasarim hem de organizasyon bakimindan bir ¢cok
tecriibe edindik. Hic yoktan icerik {iretmenin ve tiretilen bu
icerigin de tasarima yansitilmasinin zorlugunu tattik. Tecriibe

edinirken de eglendik. Dileriz bizden sonraki donemler de bizim

Onur Yazicigil ve Stephanie Paine’nin danismanhginda 10 kisi
olarak baslattigimiz bu yayini sahiplenir ve devam ettirirler. En
onemlisi de bizim gibi eglenirler.

Herkese tesekkiir ederiz x

DOCUMENTATION OF THE ARTNIYET PUBLICATION

"Artniyet" is a student publication that we have created through
our weekly meetings where each one of us has been able to
exchange their knowledge and share their personal interests on
Visual Arts and Visual Communication Design. These mutual in-
terests have created ArtNiyet’s content and gave direction to
design and mood of the magazine. Publication’s name; Artniyet
(Bad intention) aims to reflect our dynamic spirit to the readers
whose intentions and interests are on graphic design and art. We
have discovered every step of editorial design, from constructing
and editing the content and designing to printing of the publica-
tion from scratch. It has been an important experience of design
and organization. On its first issue, Summer 2014, we have created
“Artniyet” as 10 people with the guidance of Onur Yazicigil and
Stephanie Paine. We hope that following classes will continue to
update “ArtNiyet®, on following issues. We wish them to enjoy this
process as much as we did. Thanks to everyone.

~N
w©w

1097 1SA3Y 94 1099 yeg wingag :uoAsnIUawNY0q 2a UILIDSD],



	artniyet_gazete_kapak_A4OFSET
	artniyet_gazete_A4OFSET

