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yuzyilda atilmadan énce toplumsal ve
ekonomik bilgilerin kaydinin kolektif
hafiza ile yapildigi diistiniiltir. Edebi
kulturtn sézlu edebiyata dayandigi bu
medeniyet, en nihayetinde belgeleme
enstriimani olarak alfabeyi, ticaret
yaptiklari Fenikeli denizcilerden
benimsemistir. Bati medeniyetleri
sirasiyla Etrusya ve sonra buyik bir
imparatorluk olacak olan Romalilar bu
alfabe ve yazi enstriimanini ekonomik,
siyasi, dini ve edebi eserler yaratmak
tzere gelistirmistir.

Derrida'ya gére Bati felsefe
gelenegi, caglar boyu yaziyi; yasayan,
konusulan diinyanin 6lu bir kopyasi
olarak hor gérmiustur. Konustugumuz
zaman igsel bilincimize dayaniriz ama
yazarken kelimelerimiz hareketsiz
ve soyuttur. Yazil sézciikler,
icselligimizle baglantisini kaybeder.
Yazili metnin hareketsiz ve soyut
olmasinin sonucu olarak da lineer
bir semantik akis olusmaktadir. MS
15. ytizyihn ortasinda matbaanin
icadi ile artik kodeksler tipobaski
seklinde basilarak daha sistematik bir

standarda oturtularak dizginin tekduizeligi
kullanilmaya baslamistir. Gerrit Noordzij
yazinin tipobaskidan en énemli farkini su
sekilde dile getirmistir: “Yazi yazma eylemi,
tutarsizliklarin tutarli bir sekilde meydana
geldigi bir hadisedir.” Diger bir deyisle, el
yazimizda bulunan bir harf her defasinda
bir dnceki yazilisindan minér diizeylerde
farkhilik gosterirken, tipobaski prensibini
kullanan giinimiiz bilgisayarlari buna karsit
bir tekdiizelikle her harfi bir 6ncekinin
birebir kopyasi seklinde olusturur.

Temel Fiitiirustik doktrinerlerinden
biri olan Marinetti 20. yiizyilin basinda
insan deneyimini duyularin surekliligine
indirgemeye ¢alismistir. Bundaki
baslica ama¢ yukarida bahsettigim
yazili metinlerin tekdiize bir eyleme
déniismesine tepki géstermektir. Marinetti
1913'te devriminin, ileri ve geri akisa,
sayfa boyunca devam eden atlama ve
catlamalara karsi olan, “sayfanin séziim
ona tipografik uyumu”nu hedef aldigini
sdylemis ve sunu ilave etmistir: "Bu
tipografik devrim ve harflerdeki bu ¢ok
renkli cesitlemeyle, kelimelerin ifade
glictini iki katina ¢ikarmayi amagliyorum.”
Marinetti'den 80 yil sonra, Ellen Lupton,
grafik tasarimda dekonstriiksiyonu bir
suirec olarak gérdiigiini belirttigi zaman
— dizgicilik pratigini sorgulayan bir eylem
- Marinetti'nin feryadinin belli yénlerini
benimsemis gibi gériintiyor. Derrida’nin
orijinal teorisinde dekonstriiksiyon
tipografik tasarim acisindan da 6nem
tasiyan bircok soru sorar: ifade gercekligi
nasil icine alir? Bir seyin dis gérinimi
icindeki 6ze nasil niifuz eder? Yiizey,
derinin altina nasil isler? Lupton'u mesgul
eden bu ve buna paralel grafik tasarim
sorulari, gérsel formun yazinin igeriginin
icine nasil niifuz ettigi ve tipografinin hangi
yéntemlerle, yazili metinlerin pasif, seffaf
bir gereci olmayi reddettigi bunun yerine
¢aglar boyunca kendi yapisi ve gerecleri
olan bir sistem gelistirdigi ile ilgilidir.

Bunlari mevzu edinen sair, filozof ve
tipografik tasarimcilardan bu ehliyeti
alarak bu konuyu bugtiniin enstriimanlari
ile yeniden ele alalim. Yazinin yerlesik
kurallarini ifsa ettigi ve dénistirdugu,
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icerigin kutsal i¢ ytiziinii bicimin profon dis
yuzi ile kesintiye ugradigi bir okuma sekli
hayal edelim. Artik sayfa sadece okumak
icin degildir, ayni zamanda, metnin iceriginin
Stesine gecerek buttiniin ilgili baglantilariyla
algilanmak icindir: Baska bir ifadeyle, biz
artik bir sayfayr okumak durumunda degiliz
ayrica hissetmek zorundayiz.

Bdyle bir metodoloji hayal etmeden
dnce okuma eylemine bir g6z atalim.
Okumanin kognitif bilim tzerinde
yogunlasan psikologlar tarafindan yapilan
bircok bilimsel aciklamasi mevcuttur. Ancak
ben bilimsel aciklama yapmak yerine,
hayatinin son yillarini bir adaya kapatarak
geciren Microsoft'un eski tipografi
danismanlarindan Bill Hill'in teorisine
dayanarak konuya bir izah getirecegim.
Hill'e gére okuma, insanlarin bir dizi tanima
aliskanliklari ile evrimleserek olusmus bir
hadisedir. Hill; evrim siirecinde, ortalama
90.000 yil 6nce, avlanmaya ¢ikan insanlar
arasindan basarili olarak geri dénen ve
turlerinin devamini saglayanlarin “okuma
aliskanliklar” olduguna isaret eder. Bu
“okuma”, bir dizi tanima hareketinden
olusan iz stirmeye benzetilebilir. Ornegin,
buyik bir memelinin ayak izlerini tanimaktir.
Bu tanimalara ek olarak yorumlamalar
baslayinca, bunun artik tanima disinda, bir
okuma eylemine gegctigi dustnulebilir. Bu
yorumlar, ayak izine ait hayvanin yaral olup
olmadigi, kag yasinda ve ne yéne dogru,
ne zaman gittigi gibi yorumlardir. O giiniin
okumasi ile bugtiniin okumasi arasindaki en
biyiik benzerlik, her ikisinin de desifre ve
¢dziimleme silsilelerinden olusmasidir.

Bu baglamda Hill'in teorisinden yola
cikarak okumayi bir dizi tanima hareketi
olarak dustinelim. Bu sekilde yaziyi lineer
bir akisin oldugu bilesenlerden olusan ve
yan yana geldiklerinde anlam ifade eden bir
semantik siire¢ olarak algilayalim. O halde
bu semantik pattern, bazi harf ve kelimelerin
hatta paragraflarin yerine grafik 6geler
konarak gérsellestirilebilir mi? Bu sekilde
yazarin baglantisini kaybetmis i¢selligi ile
iletisim kurabilir miyiz? Marinetti’'nin hayal
ettigi gibi kelimelerin ifade giiciini iki katina
cikarabilir miyiz?

“Metin Istilacisi” adini verdigim bu
metodolojide bu sorulara cevap bulmak
adina yurtiginde ve disinda bir dizi atélye
calismasi gergeklestirdim. Yukaridaki
sorulara ek olarak tasarimcilari Michael
Rock ve Rick Poyner'in 1996 yilinda
kullandigi bir séylem olan "yazar olarak
tasarimci” nosyonuna davet ettim. Rock'a
gore deneysel tipografinin bazi érnekleri,
yazar ve okuyucunun ortak anlam uretimi

olarak yeniden degerlendirilmesi
ile post yapisalc kabul edilir.
Sonrasinda Poyner bu gériisii
gelistirerek, tasarimcilarin yazar
edasiyla tasarim yaptiklari
deneyleri “herkesin kabul ettigi
genel konsensiis hakkinda
derinlemesine bir kuskuculuk
trettigi ve yerlesik otoriteleri,
geleneksel pratikleri ve sabit
kilturel kimlikleri sorguladigi”
seklinde yorumladi.
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bir model arayisi dogrultusunda, .
icerige hiicum eden ve enfekte eden
fontlar tiretmeyi amaclar. Metin
|Stl|aCIS.I,. degfslk gorseller seklinde “AHllookedat o ALY o
yerlestirilebilir: OpenType font formatina, ngﬂa“
entegre edilebilecek sinirsiz vektor =
imgeler, harfler ve soyut formlar
MAaswellasseklinde. Virls imgeleri, icerigin
.u,,..ﬂs.gbrﬁnuwnu degistirmek igin keyfi
= ‘olarak kullanilamaz, aksine, tekrarlayan
belirli harflerin, kelimelerin hatta
satirlarin yerine imgeler koyarak
bir meta-metin yaratmaktir: Metin
istilacisinin yazarin amaglarina
aracilik yaptigi bir metin. Bir
viris—font iiretmeyi amaclayan bu
metodoloji, yazarin ve tasarimcinin
dizgicilikteki rolleri konusunda bir
séylem ve tartisma baslatiyor.

Bu sistem, Uriiniin cesitli
diizeylerinde hem kontrolli hem
de uretici olan bir ikileme dayanir:
Hepsi kullanici tarafindan tespit
edilen, spesifik sifrelerin yerine
vektdr dosyalarinin konmasi, tek
tek kelimeler s6z konusu oldugu
silirece, bir kontrol diizeyi ortaya
koyar. Kelimelerin bir araya gelerek
semantik model olusturmasi,
yeni bir belirsizlik asamasi/diizeyi
olusturur ve bu durumda vektér
cizimleri bir araya gelerek birlesik
gérsel bir trtin olusturur. Her bir
birim icin tasarlanan vektér cizimler
kontrol seviyesini teskil ederken, bu
birimlerin metin icerisindeki tekrar

sayilarinin belirsizliginden &tiirti ortaya
¢ikan gériintiiler ise kontrolstizltigu
olusturur.

Poyner’in tasarimcinin islevini, yazar
olarak yeniden tanimlama cabas: (ki
onun is tanimi, "gdrevi belli bir mesaji
mumkiin oldugunca verimli bicimde
okuyucuya iletmek olan servis saglayic”
olmanin &tesine geger) seklinde not
edilmekle birlikte, kendi adina disiplinler
arasi ifadenin yeni ydntemlerini ortaya
koyar. Bu da geleneksel olarak net
sinirlarla ayrilan tasarim ve edebiyatin
arasinda duran bir sey. Bu séylemden
yola gikarak, Metin Istilacisi metodu
tasarimin elestirel yorumlama ile edebi
deger kazanabilecegini diistinmeye
davet eder. Atdlye calismalarina katilan
6égrenciler tasarimci kimliklerine elestirel
gézle yaklagsma firsati buldular. Bunun
sonucunda tasarimcinin operator
edasiyla metin dizmenin &tesinde,
metne ait icerigin esaslarini tekrardan
yorumlayabilen, dolayisiyla yeni okuma
sekilleri tiretebilen yaratici bir birey
olabilecegini gérdiiler.
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